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El desafio del tiempo:
persistencia y proyecto
del patrimonio moderno

El tiempo desafia al patrimonio moderno
como a todo lo demas. Pero también lo hace
en algunos puntos mas especificos sobre los
que vale la pena poner atencion. Lo hace
sobre la propia materialidad y su deterioro;
lo hace sobre la capacidad de responder a las
demandas y la obsolescencia que propone
en cuanto a usos y programas; lo hace en
relacion al tiempo histérico y a la memoria
y sus significados.

Imposible de detener, propone también
la necesidad de actuar de acuerdo a
sus variaciones, a las concepciones que
renovadas pueden permitir superar el desafio
por algin momento. Paradéjicamente, es
el tiempo el que nos ofrece cada tanto la
posibilidad de superarlo para retener por un
momento algunas cosas que nos importan,
aunque en esa trasposicion sus significados
se trastoquen, se pierdan o simplemente
solo se recuerden.

Lasobrasemblematicas cumplen unrol clave
en el reconocimiento de las significaciones
actuales y pasadas del patrimonio moderno.
Los casos paradigmaticos que habitualmente
son considerados como objetos asilados,
fueron en gran medida concebidos como
exploraciones especificas que contribuyeron
a la formulacion de problemas -y
eventualmente de soluciones- que tomaban
sentido social, programatico, constructivo.
Los edificios modernos surgieron también
por lo general, en condiciones de relaciéon
productiva o de significaciéon, que
transformaron las dimensiones territoriales
y urbanas. Es decir, estas relaciones pueden
ser entendidas como constitutivas del
ADN de la arquitectura moderna y en
mas de un sentido. En la concepcién de la

Horacio Torrent

Docomomo Chile

Escuela de Arquitectura

Pontificia Universidad Catélica de Chile
CHILE

arquitectura moderna para la gran ciudad
hay una definicién de la arquitectura como
fenémeno urbano que muchas veces ha
sido poco entendida: una relacién dialéctica
y complementaria entre arquitectura -
incluso en sus detalles- y ciudad que
provino de una concepciéon de obra de arte
total. Esta aproximacién inicial se perdié
-en muchos casos- con la banalizacion que
el negocio inmobiliario hizo de las féormulas
que los arquitectos modernos propusieron
para acercar soluciones al problema de la
vivienda.

Tal vez, uno de los mayores valores
patrimoniales de los edificios modernos
radique -muy especialmente para la
disciplina de la arquitectura- en el valor
demostrativo que contienen respecto de
la capacidad de generar ciudad nueva con
calidad de disefio y calidad de vida. Son
muchoslosambientes urbanos conformados
por edificios modernos que merecen
ser mantenidos, por una parte porque
proporcionan una alta calidad de vida y
por otra porque se convierten en testigos
de lo que la arquitectura supo entregar a
la sociedad. Los conjuntos habitacionales
emblematicos son parte de esos testimonios
que merecen ser mantenidos y adecuados a
las condiciones de vida actuales.

Es necesario mantener el examen critico
sobre el estado actual de estas obras, porque
indicara el nivel de compromiso que la
sociedad en general y los agentes publicos
en particular tienen con su preservacion.

En tal sentido, Docomomo Chile se ha

mantenido atento a como han sido tratadas
las obras emblematicas, considerando tanto
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Irarrdzaval, 2010

sus posibles alteraciones, transformaciones
y deterioros, como su preservacion,
conservacion o renovacion. En ese sentido,
la actuacién frente a casos como uno de
los Pabellones de la Universidad Técnica
del Estado, logré su mantenimiento,
principalmente por el conocimiento
internacional y la presion que la red de
Docomomo Internacional puede ejercer. En
el caso de la Estacion de Biologia Marina
de Montemar, cuya conformacion estaba
amenazada por una obra agregada, la
estrategia inici6 con la postulacion al World
Monuments Wacht, que lo incluyd en su lista
en 2008, y una serie de acciones que fueron
demostrando paulatinamente la necesidad
de eliminar la alteraciéon y retomar el
camino de su preservacion' . Esta tarea tan
necesaria se asienta sobre el conocimiento
y la informacidn, pero sustancialmente lo
hace sobre la relacién entre la valoracién de
los edificios y conjuntos, y las oportunidades
de gestion y lineas de accion.

La pregunta sobre la situacién del
patrimonio esta siempre vigente. Las

14| do.co,mo,mo_cl|

Centro Cultural de la Embajada de Chile, Buenos Aires Argentina. (Sebastidn Irarrazaval, Args. 2010) . Fotografia Sebastian

ideas de preservacion del moderno se han
expandido, tanto en la academia, como
el los organismos encargados de la tutela
patrimonial. Perolasituacion del patrimonio
moderno es apenas algo mejor que hace 10
anos. Docomomo Chile ha promovido el
conocimiento de la arquitectura moderna
y sus posibilidades de preservaciéon. Una
parte importante del trabajo ha estado en la
valorizacién de los principales testimonios
de la arquitectura moderna, para permitir
que persistan tanto en su constitucién
material, como en sus significaciones. Desde
trabajos iniciales que se propusieron nuevas
interpretaciones sobre obras conocidas, -en
los que la colaboracién de las universidades
ha sido fundamental- hasta la ampliacién
de los horizontes que permite una accién
colaborativa para ampliar el conocimiento
de el patrimonio moderno en un marco
territorial tan amplio como el chileno, su
inventario inicial y catalogacién® . En ello
han sido claves también los seminarios,
organizados con la amplia vocacién de
incorporacién de todas las regiones del
pais, y que fueron realizados en las ciudades



1 ‘ % J
Kornfeld, 2013.

de Santiago (2005), Antofagasta (2007) y
Valparaiso (2009) y Concepcién (2012).

Siempre se trata entonces de evaluar lo que
se hahechoylo que falta por hacer y delinear
caminos posibles, principalmente en lo que
corresponde a las acciones institucionales,
como las de divulgacién y comunicacion.

Resulta imprescindible en ese sentido
mantener constante la investigaciéon y
la valoraciéon del patrimonio moderno,
tanto en su dimension edilicia, como en
su concepcion y escala urbana. En este
sentido, seguiran siendo fundamentales
la lectura histérica y el rol que asumen en
las distintas orientaciones historiograficas
de la arquitectura en Chile y la region, la
documentacién necesaria y el rol de los
archivos documentales, la difusion de la
arquitectura moderna, y los parametros
de valoracién critica del patrimonio entre
otros temas.

El proyecto implica el futuro. Las
intervenciones  contempordneas  son
necesarias al sostenimiento del patrimonio

Pabellon y Sala Fajnzylber, CEPAL, Santiago, Chile. (Pablo Saric, Cristian Winckler, Felipe Fritz, 2011) Fotografia Aryeh

moderno, tanto material y fisicamente como
culturalmente, porque hacen que perduren
y se renueven los significados inicialmente
propuestos, o porque aportan la necesaria
vigencia que lo mantiene vivo.

La arquitectura moderna propuso
una renovaciéon material de las formas
de construir, con un fuerte sentido
experimental, que por una parte hace que
el patrimonio este sujeto a una degradacion
u obsolescencia material de importancia
y por otra que la incorporaciéon de
ese sentido experimental este siempre
abierto a nuevas posibilidades, entre ellas
obviamente la del uso y experimentacion
de nuevas materialidades, en un proceso de
restauracion critica.

Por otra parte, la propia arquitectura
moderna propuso en términos culturales la
posibilidad de su sustitucion o renovacion,
y por lo tanto, el patrimonio moderno
permite tanto operaciones que consoliden
sus caracteristicas de modernidad —por
medio de la restauracion critica- como

do.co,mo,mo_cl| |15



nuevas intervenciones que mantengan
su condiciéon de diferencia respecto de la
arquitectura preexistente.

Las intervenciones recientes en obras
modernas de alto significado cultural
han planteado desafios y han permitido
abrir debates en torno a las diferentes
posturas relacionadas con su preservacion.
En especial, frente a la relacién entre
arquitectura de nueva concepcién y la
propia del patrimonio moderno, paralo cual
el analisis de los instrumentos de proyecto
puestos en juego en el original, las ideas
propugnadas en cuanto a su significacion
y los resultados obtenidos en términos
materiales resultan clave para posicionarse
al respecto en cada caso.

Los mecanismos utilizados para el
desarrollo de los proyectos que enfrenten
el debate acerca de las posibilidades que se
proponen vy las que el patrimonio moderno
puede admitir, pueden tomar la forma
de concursos u otras figuras de gestion,
como seminarios o talleres de proyecto,
en los que se consideren de manera amplia
las posiciones formales, programaticas,
tecnologicas, o conceptuales que animan a
las propuestas en relacion a los significados
de las obras que se pretende que persistan
en el tiempo.

En dos oportunidades hemos convocado a
seminarios y debates que han culminado
con intervenciones realizadas sobre obras
paradigmaticas de la arquitectura moderna
de Chile. El primero fue la realizacién de
una nueva intervencién sobre un sector del
edificio de la Embajada de Chile en Buenos
Aires, Argentina. El edificio fue proyectado
por los arquitectos Echefique, Cruz y
Burchard, -seleccionados en el concurso-,
y construido durante los afios sesenta.
Por razones de obsolescencia material,
un sector de la cubierta jardin habia sido
retirado y se proponia la construccion de
una solucién extrana al edificio. EL Magister
en Arquitectura de la PUC y Docomomo

16| do.co,mo,mo_cl|

Chile convocaron a un seminario y taller
de trabajo para debatir posibles disenos
preliminares, de acuerdo a la idea propuesta
por la Embajada de realizar alli un espacio
cultural para el encuentro entre los dos
paises. El debate sobre las opciones de
proyecto convocd 24 propuestas, de las
cuales fueron seleccionadas tres para un
proceso de mayor desarrollo®. La propuesta
final realizada por Sebastian Irarrazaval y
Francisca Rivera se completd en 2010, como
Centro Cultural de Chile en Argentina.

El segundo caso lo constituye la
intervencién realizada en el edificio de la
Comisién Econdmica para América Latina
y el Caribe CEPAL-UN, sobre un darea que
resultd destruida por el terremoto del 27
de febrero de 2010. El edificio original, uno
de los grandes referentes de la arquitectura
moderna latinoamericana, fue proyectado
por Emilio Duhart, con la colaboracion de
Roberto Goycoolea, Cristian de Groote y
Oscar Santelices. Fue construido durante los
anos 60, en hormigén visto, conformando
un notable conjunto arquitecténico. En
este caso se llamd internacionalmente a
la presentacion de ideas de proyecto, y
en idéntico formato de seminario-taller
se debatieron las propuestas y en el que
nuevamente  quedaron  seleccionadas
tres®. Finalmente después de los procesos
propios del organismo internacional result6
seleccionada la propuesta de Saric, Winckler
y Fritz, que fue construida e inaugurada en
2012.

En ambos casos, la necesidad de
la intervencion repercuti6 en una
intervencion  contempordnea que se

presenta diferente al edificio original,
que lo hace con respeto y que propone
una mejoria y superacion de los valores
originales. La aparente contradicciéon entre
originalidad y creatividad contemporanea
que habitualmente se propone como eje
de intervencién entre el patrimonio de
la antigiiedad y la intervencion actual,
no se plantea con la misma intensidad



en la arquitectura moderna. Lo que en
otros campos parece un conflicto claro
y definitivo —que a veces permite operar
proyectualmente en un sentido positivo- en
los edificios, sitios y conjuntos modernos,
se plantea con una dimensién realmente
compleja. Por wuna parte porque la
creatividad fue casi un imperativo ético de
la arquitectura, que hoy se revela como un
probable enemigo del pasado. Sin duda, de
lo que se trata es de asumir la condiciéon de
diferencia que la actitud propositiva de la
actualidad puede permitir, con el respeto
por las formas y las aproximaciones estéticas
que fueron elaboradas durante el siglo XX.

Por cierto que en la arquitectura moderna
existid -y existe en sus testimonios materiales
edificados- una dimensién colectiva
expresada en la elaboracion comun de una
estética con una voluntad de representacion
que supera y superard siempre la creatividad

individual, y en esa dimension reside
gran parte de su reconocimiento como
patrimonio. Es por esta razéon que toda
intervencién contemporanea a realizar en
la arquitectura moderna, encontrard como
principal contendiente a la calidad de la
resolucion original, y para poder superarla,
quien se lo proponga debera poner en juego
una dosis de creatividad al menos igual a la
que los arquitectos modernos pusieron en
juego en cada caso.

Asi, la principales tareas radican en
mantener la consideraciéon del patrimonio
moderno de sus significaciones originales,
sus interpretaciones, sus valoraciones y
sus oportunidades de proyecto en clave
contemporanea. Porque el desafio del
tiempo finalmente radica en mantenerse
entre las infinitas lineas de los posibles
pasados y sus persistencias y las infinitas
lineas de los posibles futuros y sus proyectos.

1. Ver: The demolition of the adition to the Marine Biology
Station in Montemar, Chile. Docomomo Journal N° 43 .
2010/2. p. 90.

2. Un primer paso en ese sentido lo ha sido el desarrollo
del trabajo: Patrimonio Moderno Chileno, Valoracién y
Preservacion. Proyecto Fondart N°32856, Chile, 2013.

3. Ver: GIL SERRANO, Elisay MONDRAGON, Hugo.
“Conservation through Modern Arquitectura intervention.
Embassy of Chile in argentina. 1966-2009”. Docomomo
Journal N° 43 . 2010/2. p. 82-84.

4. Ver: TORRENT, Horacio; CORTES, Macarena; FRICK,
Gisela. “The limits of reality: Conservation and Design
strategies for a damaged heritage: ECLAC Building 2012,
En: TUOMI, Timo; LINDH, Tommi; PERKKIO, Miia;
SAHRAMAA, Jenni,editors. The Survival of Modern: from
coffee cup to plan.. Porvoo, Finlandia: Bookwell Oy; 2014. p.
52-56.
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O tempo longo de uma
modernidade africana.
Meméria e projecto entre
arte e arquitectura

Pancho Guedes' (1925), o arquitecto luso-
africano (Universidade de Witwatersrand,
1953) activo a partir dos anos 50 em
Mocambique, antiga colénia portuguesa
até 1975, teve uma contribuicdo maior
para a reavaliagdo da modernidade
arquitecténica com os seus escritos e a
suas obras, ligando diferentes disciplinas
e culturas e estabelecendo afinidades com
varios criadores. A sua arquitectura magica
e fantdstica resulta do estimulo da rede
internacional de artistas e pensadores que
ele préprio criou a partir de diversas fontes:
os arquitectos do Movimento Moderno,
designadamente a partir das contribuigdes
do Sul-Africano Martiessen ou da influéncia
inspiradora do Brasil de Lucio Costa e
Oscar Niemeyer; da contestagdo critica
dos CIAM no quadro do Team 10 que o
proprio integra no encontro de Royaumont
em conjunto com os Smithson’s, Aldo Van
Eyck, Candilis e Giancarlo di Carlo; de
Gaudi ao Dadaismo; da poténcia criadora
de Frank Lloyd Wright aos novos artistas
africanos que promoveu. Para além de
grande arquitecto, Pancho teve a argucia
capaz de descobrir talentos, de promover
a sua criatividade, de criar uma corrente
conectando criadores, de funcionar como
mediador entre a arte e a arquitectura.

1. A fantasia tem que ser devolvida a
arquitectura

Em Lourengo Marques (actual Maputo),
Pancho criou uma profunda cumplicidade
com Malangatana Ngwenya (1936-2009),
o pintor poeta surrealista, convocador do
sobrenatural que estimulava Pancho na sua
vontade de “ouvir as vozes que nos falam do

Ana Tostoes

Docomomo International

Instituto Superior Técnico, Lisboa
PORTUGAL

outro lado dos sonhos”® Pancho sabia que
nos anos 50, naquela Africa do Apartheid,
entre Mocambique, a Rodésia e a Africa
do Sul, era “preciso fundar uma civilizagdo
auténtica e crua” Por isso, procurava uma
arquitectura rica de significados e portadora
de uma dimensdo pessoal baseada numa
pesquisa sobre as formas e as possibilidades
dos elementos arquitectonicos conterem
narrativa e exprimirem emogdo: “Clamo
para os arquitectos os direitos e as
liberdades que os pintores e poetas ha tanto
tém.”* Pancho queria aproveitar os motivos
universais dos primitivos, cruza-los com
umasofisticada culturaarquitecténica e criar
nos seus edificios ambientes equivalentes a
pintura de Chirico. Sabia que a arquitectura
nao é apreendida apenas como experiéncia
intelectual mas também como emogao®, por
isso lhe interessava procurar essa qualidade
“ha muito perdida entre os arquitectos que
resulta numa arquitectura espontinea de
intensidade magica”

Esta procura resultava do desejo de criar
em plenos anos 50 uma modernidade
alternativa a um mecénico estilo
internacional em crescente difusdo também
em Africa’ Ao contrario da maioria
dos arquitectos trabalhando em Africa
esforcados em desenhar com o clima,
Pancho reclama o direito a inocéncia do
criador, estimulado pela sensualidade
e a pela poténcia dramatica da cultura
africana que o rodeava. O seu constante
interesse pelo didlogo com outros modos
de expressdo levou-o a colecionar objectos
extraordinarios® que o ajudaram a livrar-se
“do eurocentrismo dominante do homem
branco que vive na terra dos outros.”
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2. O lugar onde tudo parecia possivel

Essa  vontade de  descobrir uma
modernidade alternativa era a resposta aum
apelo interior, mas também a uma Africa a
despontar para a contemporaneidade, para
um novo mundo que estava em estado de
fermentagdo.'” Pancho é testemunha e actor
de um tempo em que a arquitectura se abre a
cultura popular, em que a arquitectura sem
arquitectos ou a arquitectura da fantasia sao
reconhecidas."’ Mas é também o momento
da complexidade e dos caminhos multiplos
que se abriam a continuidade “critica” do
movimento moderno.

Pancho cria a partir de Louren¢o Marques
uma rede de afinidades entre criadores
Africanos, Americanos e Europeus que lhe
permite a audécia de, em pleno quadro de
um regime ditatorial colonial, se apresentar
como representante de Mogambique na
6* Bienal Internacional de Arte de Sédo
Paulo em 1961. Como afirmou: “Durante
os anos 50 e 60 havia qualquer coisa de
agitado e extraordinario naquela lindissima
cidade que os Portugueses tinham feito em
menos de cinquenta anos a que chamavam
Louren¢o Marques [..] Em Mog¢ambique
vivia-se num mundo fechado e ideal em
que do Império sé havia boas noticias,
inauguracoes e discursos. Era um mundo
[..] onde apesar de tudo, tudo parecia
possivel*?

1960 é o ano de todas as descobertas. E “
o annus mirabilis MCMLX"" da grande
viagem 4 Europa: conhece Alison e Peter
Smithson em Londres, visita as obras
de Tavora e Siza no Porto, cruza-se com
os editores da Architectural Design em
Londres e prepara caminho para as suas
primeiras publicacdes internacionais nas
revistas de referéncia: Architectural Review
em 1961 em critica assinada pelo arquitecto
sul-africano Julian Beinart, depois de
encontros com Reyner Banham e James
Maude Richards que escreve sobre ele na
TIMES." Pancho esta definitivamente
langado na internacionalizagdo. Segue-se
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no ano seguinte a participagao no Encontro
da Abadia de Royaumont, a penetra¢io no
mundo francéfono pela via da lArchitecture
d’Aujourd’hui com uma auto-apresentagao
intitulada “Y aura-t-il une architecture? -
oeuvres et projets” integrada num nimero
consagrado ao tema das “Arquitecturas
Fantasticas”™®, na sequéncia da mostra
“Arquitectura visionaria” reunida pelo
MoMA em 1960.' A seguir, a colaboragao
na World Architecture editada por John
Donat em Londres na qualidade de
“Mozambique contributing editor”

E simultinea no circuito internacional
a afirma¢do do arquitecto e do patrono
divulgador da arte africana. Em Paris, o
seu ensaio “Les Mapogga’, sobre as casas
pintadas do povo Ndebele, da Africa do
Sul, é capa da revista dirigida por André
Bloc, a Aujourd’hui: Art et Architecture,
e ¢é apontado como pioneiro - “o primeiro
a sublinhar o formalismo arquitecténico
e escultural das habitacdes”® Nesse ano
de 1962 o evento maior é o 1° Congresso
Internacional de  Cultura  Africana,
organizado por Frank McEwen (1907-



1994) apostado em discutir a estética da
arte contemporanea africana e a divida do
movimento moderno para com a Africa
primitiva, que teve lugar em Salisburia, na
Rodézia (hoje Harare, no Zimbabwe)."
Alfred Barr adquiriu nesta ocasido as
primeiras obras africanas modernas para o
MoMA.

Apresentado com a cumplicidade dadaista
de Tzara, Pancho Guedes é um dos oradores
da sessdao inaugural com comunicagao
intitulada “As coisas ndo sdo o que parecem
ser — a hora auto-biofarsica”? Segundo John
Russell, “ele pos o Congresso aos seus pés
com um deslumbrante (dazzling) e poético
relato sobre como a fantasia tem de ser
devolvida a arquitectura em Africa. Senti
que tinha apreendido a mesma esséncia da
cultura africana que Picasso antes dele, mas
de modo mais intenso; com simplicidade
cativante, humor, ele faz acreditar que tudo

isso é parte da arte e da vida africana’

3. Os edificios devem sorrir e falar

A identificac¢do de Louren¢o Marques como
um dos p6los de uma Africa em mudanga,
apesar do lastro colonialista, tem dois
pilares decisivos que sdo documentalmente
comprovados: a notoriedade externa
alcancada a partir de 1961 por Améncio
Guedes enquanto arquitecto com obra
realizada em Mogambique, e a sua presenca
como patrono da nova arte africana. Pela
viragem da década estdo construidas obras
essenciais do “Stiloguedes” em Lourengo
Marques, como os Bloco de Apartamentos
Prometeu, 1951-1953, e O Ledo que Ri,
1954-1955; a Casa Avido, 1951, e a das Trés
Girafas; as Casas Gémeas Matos Ribeiro, a
Padaria Saipal e a Garagem Otto Barbosa,
de 1952; o Restaurante Zambi, 1955.

No Ledo que Ri, o seu mais famoso edificio,
Pancho Guedes combina a sua vontade
de criar uma modernidade africana com
o surrealismo, o expressionismo e a sua
ambicio escultural. Trata-se de um edificio

residencial, com distribuicdo em galeria
pelas traseiras, com trés apartamentos por
piso, suspenso do chio que é transformado
através de modelacbes orginicas numa
quase escultura. No edificio Abreu Santos &
Rocha (1953-1956), situado em plena Baixa
do Maputo, a for¢a escultérica é manipulada
com recurso a fortes texturas, feitas de
materiais primitivos reais transformados
em enredos figurativos que parecem contar
uma histdria.

No edificio Prometheus Pancho serve-se
dos dispositivos modernos, como a elevagdo
do edificio sobre pilotis, para acentuar
o expressionismo e a adjectivacdo das
formas. Incluido no Stiloguedes a “bizarra
e fantastica familia com bicos e dentes, com
vigas rasgando os espagos em redor, com
paredes convulsivas e luzes encastradas’?
apresenta uma organizagdo simples e
funcional. A expressio é concentrada na
volumetria resultante da estrutura em que
os pilares surgem como planos que fazem
lembrar figuras com multiplos bragos
abertos de onde brotam, como numa
arvore, as vigas em consola que suportam as
varandas. Nas pontas do edificio a estrutura
¢é rematada com seis picos de cada lado do
seu topo, como se formassem a cabeca da
estranha criatura de bragos abertos.

O Infantdrio Piramidal (1958) surge como
uma homenagem a Louis Kahn e a busca
da luz como veiculo da expressividade
espacial. Pelo exterior, o edificio emerge
como um volume cerrado por filtros ou
por muros de intensidade tectdnica. Pelo
interior os espagos sdo moldados por luz,
intencionalmente dirigida, quer se trate do
longo corredor de distribui¢do das salas de
aula, percorrido por uma grelha recortada
nas secgOes das pequenas pirdmides que
filtram uma luz coada, quer se trate do foco
de luz dirigido e concentrado que, ao longo
do dia, se movimenta com o Sol pelo espaco
da antiga capela.

Na residéncia de estudantes Khovolar a
fachada principal é animada pelos volumes
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das varandas que se projetam com as
varandas mais pequenas protegem-se do
sol umas as outras. As varandas maiores,
correspondentes aos dormitorios, estao
integralmente tapadas por persianas. Na
fachada posterior, onde a incidéncia direta
do Sol tem menor duracio e intensidade, as
varandas grandes, simétricas as da fachada
principal, sdo abertas. As respetivas janelas,
de parede a parede, permitem a ventilacao
transversal nos dormitdrios. Deste lado
ganham protagonismo os dois blocos
paralelepipédicos das caixas de escadas, em
cada um dos quais ainda se salienta uma
fiada vertical de varandas pequenas.

Peter Rich, seu aluno e também professor
na Witwatersrand, considera que a sua
obra é a fusio do “ European modernism
with African artistry”®? Das questdes
técnicas a abordagem poética, da pop art
a expressdo Africana, Pancho promoveu a
possibilidade da modernidade através de
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um procedimento complexo alimentado
de diversas e excéntricas fontes culturais.
Despojou-se da hegemonia colonial do seu
tempo e mergulhou na mirfade de motivos
e influéncias culturais que constituiram o
cosmopolitismo Africano muito particular
da cidade de Lourengco Marques em 1950 e
inicio de 1960. *

4. Arquitectura africana, heranca cultural e
a prova do tempo

Pancho promoveu a viabilidade de sucesso
de uma nova arte Africana enraizada
no carater das raizes locais e condi¢ces
culturais. Conscientemente, promoveu uma
espécie de patrocinio para o nascimento
de uma nova arte Africana. Na sua obra
arquiteténica, desenvolveu um estilo
original de intensa expressdo, revelando
influéncias que vao desde as pinturas de
Picasso a Malangatana com quem partilhou



investigacdo, desde o sonho freudiano a
escultura Africana, misturado com uma
expressdo caracterizada por uma disposi¢ao
“dadaista’, estimulado por sua amizade com
Tristan Tzara.”

Estabelecendo vinculos com a populagio
local, encontrou em Africa uma atmosfera
favoravel a realizagdo dos seus projetos
e aos fundamentos da sua obra: aberto e
pouco ortodoxo, eclético e irreverente,
livremente revisitando e reinventando arte
moderna e primitiva nas suas construgdes,
com 0s seus projetos arquitetonicos a serem
influenciados pela sua pintura e escultura
em todo o processo criativo. Pancho Guedes
antecipou varias tendéncias e modos de
pensar que estdo ainda hoje a ser descobertos
no contexto internacional, inspirando as
relagdes entre arte e arquitectura.

Estas obras constituem um pequeno
exemplo do potencial afirmado pela
produgdo arquiteténica modernaem Angola
e Mogambique patente nas qualidades

iconicas, tectonicas e programaticas deste
patrimoénio singular. Embora o legado de
Pancho Guedes comece a ser reconhecido
como heranca cultural, o facto é que este
patriménio estd ameacado pela falta de
protecido legal. Mesmo com as fragilidades
de uma constru¢ido com 50 anos e pouca
manutengdo, estes edificios demonstram
uma surpreendente resiliéncia. Talvez
o facto da arquitetura do Movimento
Moderno ser desenhada e concebida
com grande consisténcia, preocupagdes
climaticas e dignidade espacial e tecténica
justifiquem esta sobrevivéncia ao teste do
tempo. Esta longevidade reclama o dever da
protecgao.

1. Nome completo de Pancho Guedes: Amancio d’Alpoim
Miranda Guedes; as diversas variagoes do seu nome: Amancio
Guedes or Pancho Guedes: A. Miranda Guedes, A. de Alpoim
Guedes, Améncio D’Alpoim Guedes, Améncio de Miranda
Guedes.

2. GUEDES, Pancho (2007). Manifestos, Ensaios, Falas,
Publicagbes, Leituras, Publicages. Lisboa, OA, p. 55.

3.Idem, p.111.
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Metamorfoses Espaciais. Lisboa, Caleidoscépio.
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Lourengo Marques’, em: Architectural Review, 770, p. 240-
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Lisboa, IPPAR, p. 166.
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Intervenciones
significativas en el
patrimonio arquitectonico
del siglo XX en Espana’

En la actual coyuntura econémica,
intervenir sobre el patrimonio construido
es una cuestion candente en Espafia. La
estima de la arquitectura patrimonial del
siglo XX se fundamenta en el conocimiento
desarrollado en las ultimas décadas, tanto
por los trabajos académicos como por el
impulso institucional, favorecido por la
creaciéon en 1993 del Docomomo Ibérico,
tres afos después de la puesta en marcha del
Docomomo International.

En lo relativo a la intervencion patrimonial
en la arquitectura contemporanea, la
terminologia que se aplica es andloga a
la empleada en toda accién patrimonial.
Por un lado, se encuentran actuaciones de
conservacion, destinadas a mantener la
integridad de la arquitectura del siglo XX
entendida como monumento, y por otro la
practica convencional de la restauracién con
incorporacion de nuevos usos y actividades.

Otros términos como rehabilitacion hacen
mencioén al cambio que se produce para
el mantenimiento del mismo uso en el
edificio, mientras que son frecuentes otros
conceptos como recuperacién, andlogo
al de rehabilitacién, o el de reciclaje, que
suele abordarse desde una perspectiva mas
englobadora, incluso vinculada a la escala
urbana.

Optamos por el empleo del término
“intervencion’, en el sentido indicado por
IgnasiSola-Morales parareferirseacualquier
tipo de actuaciéon que pueda efectuarse en
un edificio por encima de la conservacion,
la preservacién o la restauracion, y que
constituye, fundamentalmente, un problema
de interpretaciéon de la arquitectura
preexistente Sibien, segun otras posiciones

Victor Pérez Escolano
Placido Gonzalez Martinez

Universidad de Sevilla, Docomomo |bérico
ESPANA

doctrinales como las defendidas por
Manfredo Tafuri, cabe diferenciar entre la
conservacion y la restauracion, al entender
que con frecuencia ésta ultima opera como
un verdadero proyecto de intervencion.

Para nuestro tema resulta necesario atender
al “modernisme” cataldn, encabezado por
el arquitecto Antoni Gaudi. Se trata de una
cuestion que excede la dimension nacional
catalana o estatal espafiola. No en vano, fue
la obra de Gaudi la primera de la encrucijada
del siglo XX en ser incorporada a la Lista
del Patrimonio Mundial de la UNESCO en
1984.

En las obras de Gaudi se han producido
intervenciones de diferente tipo y alcance,
algunas de las cuales no han estado exentas
de polémica: baste recordar la controvertida
propuesta de revestir interiormente la
Capilla Giell, finalmente no llevada a
término tras la suspension de la obra en
2002 tras la reacciones habidas,’ o la ingente
empresa de terminacion del templo de la
Sagrada Familia, dilatada desde la muerte
del arquitecto en 1926 hasta hoy.

Las intervenciones en las obras de Gaudi
han estado mediatizadas por el imponente
peso de la figura del arquitecto, por encima
de la consideracion de la materialidad de
las mismas, o con el tiempo, por encima de
su calidad. Baste sefalar la desaparicién,
en una operacion ejecutada en 1996, de los
excepcionales apartamentos realizados en
1955 por Francisco Barba Corsini en los
lavaderos de La Pedrera.

También debe ser mencionada por su
sensibilidad la intervencién, entre 1992
y 1995, del arquitecto Josep Llinds en el
Teatro Metropol, obra de Josep Maria Jujol,
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Fig. 1 Ambulatorio Hermanos Laulhé, San Fernando (Cédiz), 1954 (Fernando Cavestany y Pedro Valcarcel). Intervencion: EDDEA
arquitectos. Fotografia, José Hevia.

el mas relevante colaborador de Gaudi. La
inexistencia de documentacién original
sobre el proyecto y su construccién dilatada,
motivaron una aproximacion enormemente
intuitiva que hubo de atender a los exigentes
requisitos funcionales de los programas de
espectaculos contemporaneos.*

El caracter singular de la arquitectura
modernista y la trascendencia de las
actuaciones realizadas también puede verse
en el Palau de la Musica Catalana, de Lluis
Domeénech i Montaner, incluido desde 1997
en la Lista de la UNESCO, y antes, entre
1982y 1990, intervenido por Oscar Tusquets
y Lluis Clotet.> Aun mas, las dos realizadas
sucesivamente en el edificio de la editorial
Montaner i Simon, del mismo arquitecto,
rehabilitado para sede de la Fundacion
Antoni Tapies por los arquitectos Roser
Amad¢ y Lluis Domeénech entre los afios
1986 y 1990,6 y posteriormente ampliada y
vuelta a intervenir por Ifiaki Abalos y Renata
Sentkiewicz entre 2008 y 2010. Ambas
intervenciones, ademds de arquitectonicas,
se completaron con sendas aportaciones del
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propio Tapies: la pieza Nuvol i Cadira, que
caracteriza la fachada principal del edificio
tras su primera restauracion, y la obra Mitjo,
que corona la terraza del nuevo volumen de
oficinas incorporado tras la segunda.

Las intervenciones sobre la arquitectura
modernista catalana son sintomaticas de un
esfuerzo redoblado por la recuperacion de
obras singulares de la arquitectura espaiola
del primer tercio del siglo XX, siendo una
de sus figuras mas destacadas Antonio
Palacios. Dos edificios en Madrid, como
son el Hospital de Maudes y el Palacio de
Comunicaciones, sirven de ejemplo de la
obsolescencia programatica y escalar de
esta arquitectura, y fueron objeto de sendas
intervenciones que han determinado su
posterior uso administrativo: la realizada
en Maudes entre 1984 y 1986 a cargo
del arquitecto Andrés Perea Ortega para
albergar la sede de dos departamentos de
la administraciéon regional madrileia,’
y la finalizada en 2011 en el Palacio de
Comunicaciones para su nuevo uso como
sede representativa del Ayuntamiento de



la capital, a cargo del arquitecto Francisco
Rodriguez de Partearroyo.

Estas intervenciones en la arquitectura mas
reconocida por su valor mediatico e iconico
alolargo delos afios 80 e inicio delos 90, han
ofrecido un prolijo campo de ensayos en el
que posteriormente se ha fundamentado el
debate sobre la intervencién patrimonial en
la arquitectura del Movimiento Moderno,
que cobrd especial fuerza en Espafia tras
el inicio de las actividades de la Fundacion
Docomomo Ibérico en 1993.

Muy atrds quedaron intervenciones de
reparacion de los danos de la Guerra Civil
sobre la primera arquitectura moderna
espaiola una vez finalizada la contienda,
como las realizadas en el Frontén de
Recoletos, afectado por los bombardeos
de la aviacion franquista, o en el conjunto
de la Ciudad Universitaria de Madrid,’
que qued6 notablemente afectado por ser
frente de guerra. A la hora de abordar en la
actualidad las experiencias de intervencion
en laarquitectura del Movimiento Moderno,
puede resultar de interés el establecimiento
de categorias relativas a la preponderancia
de cuestiones relativas al proyecto, a las
normativas y técnicas, y por ultimo, a la
materia.

Las intervenciones relativas al proyecto en
la arquitectura del siglo XX, plantean una
cuestion de enorme calado, como es la
relacién que existe entre forma y funcién.
No so6lo por lo determinante que esta
cuestion pudiera tener en su génesis, sino
por la importancia crucial que reviste en
cualquier intervencién patrimonial.

Integrada de manera seguramente reductiva
en la comprension de la modernidad como
fenémeno, lo supuestamente determinante
de las relaciones entre forma y funcién
remite a la flexibilidad de la arquitectura
de la industria: tan valida seria la creencia
de que la forma sigue a la funcién que
planteaban los funcionalistas, como el
dogma de que la funcién seguiria la estela
de la forma, que fundamentaba el discurso

de las vanguardias.

Un ejemplo de especial interés es la fabrica
KAS en Vitoria (1962-1964), proyecto de
Josep Maria Fargasy Enric Tous inicialmente
concebido como planta embotelladora de
una conocida marca de refrescos, que tras
el traslado de la produccion a inicios de los
anos 90 ha sido transformada en tanatorio
de la localidad bajo proyecto de Fernando
Bajo en 1999.

Igualmente notorio, aunque tal vez mds
convencional en la practica, es la asuncién
de un poder regenerador del entorno
urbano de la intervencion en el depdsito de
mineral de Aldea Moret en Caceres, gran
estructura de la década de 1940 que ha sido
transformada en 2011 por los arquitectos
Fuensanta Nieto y Enrique Sobejano en
nuevo centro creativo y vivero de empresas
para la ciudad, inmersa en el cambio de su
modelo productivo y en la regeneraciéon de
areas urbanas degradadas y obsoletas.

La cuestion de la renovacién técnica
cuenta con destacados ejemplos recientes,
y sacan a la luz la adecuacién de la
arquitectura moderna a la accesibilidad o la
proteccion contra incendios, consideradas
comunmente  cuestiones de  dificil
resolucion desde el punto de vista del
patrimonio histdrico no contemporaneo.

Especialmente significativo es el hecho de
que el premio nacional Arquitectura Plus a
la mejor obra sanitaria del bienio 2010-2012
en Espafa haya recaido en la intervencion
en el antiguo ambulatorio Hermanos
Laulhé (1954) en San Fernando (Cédiz), a
cargo del estudio sevillano EDDEA". En
esta intervencion, la decision inteligente
de orientar el crecimiento del edificio en el
subsuelo permitié mantener su integridad,
incorporando nuevas soluciones técnicas
que conllevaron la demolicién de elementos
estructurales deteriorados y la puesta en
valor de materiales originales y elementos
decorativos de enorme interés.

Pero en esa tipologia el referente bésico
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Fig. 2 Casa Bloc, Barcelona, 1932-36 (GATCPAC, José Lluis
Sert, Josep Torres Clavé, Joan Baptiste Subirana). Intervencion:
Victor Segui. Fotografia: José Hevia.

es una de las mejores obras modernas en
Espafia: el Dispensario Antituberculoso
de Barcelona (1938), de Josep Lluis
Sert, Josep Torres Clavé y Joan Baptista
Subirana, recuperada como centro de salud
contemporaneo, en el que la intervencion
de Corea, Manino y Gallardo, se gui6 por
criterios filoldgicos y menos invasivos
que el ambulatorio Hermanos Laulhé,
procurando el mantenimiento de lo
avanzado de las soluciones a las estancias
de consulta médica, asi como los recorridos
originales y espacios singulares como la sala
de conferencias y la biblioteca."

En otro tipo de usos, es relevante la
intervencion en el Cine Felgueroso
(1959), obra original de Juan José Sudrez
Aller en Sama de Langreo (Asturias), por
la adecuacién a la complejidad de los
requerimientos de usos contempordneos
dedicados a los espectaculos, y la
preservacion de la materialidad y la
modestia de los sistemas propios de la
arquitectura espafiola de los afios 50 que
llevé a cabo Jovino Martinez Sierra en 2007.

En lo relativo a la materialidad y a la
recuperacion formal de la arquitectura
moderna, es necesario recordar la obra de
des-restauracion practicada en el Pabellon
del Rincén de Goya en Zaragoza, una de las
primeras obras del movimiento moderno
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en Espana de Fernando Garcia Mercadal,
que ha constituido una nueva controversia
a la hora de plantear la restauracion
monumental en Espafia.

Un caso especialmente significativo es
el de la rehabilitaciéon de la Casa Bloc en
Barcelona, singular ejemplo de aplicacion de
la vivienda corbusiana por el GATCPAC. Se
trata de un proyecto de enorme complejidad
en el que se tomaron decisiones polémicas
como el traslado de los vecinos que
habitaban el demolido cierre del conjunto
a redent levantado en el franquismo, y
que ha mostrado especial atencion hacia
otros aspectos. La flexibilidad a la hora de
recuperar imagenes de modernidad del
edificio con las adaptaciones incluidas a
lo largo del tiempo por los propietarios
son especialmente notorias, incorporando
incluso la musealizacion de un espacio como
vivienda originaria de este experimento
social, acorde con la funcién divulgativa y
didactica inherente a la declaracién de BIC
en 1992.12

Esta atencion a la materialidad desde la
flexibilidad no es detectable en otro tipo de
intervenciones como fue el caso del Cabildo
Insular de Las Palmas (1932), obra de
Miguel Martin Fernandez de la Torre, que
fue intervenido, si bien de manera polémica
y paradodjica, por Alejandro de la Sota, uno
de los grandes arquitectos de la modernidad
espafiola de posguerra. Al incremento
volumétrico se une la aplicacién del nuevo
revestimiento, sin atender a criterios de
reversibilidad.

En el otro extremo, nos encontramos con el
Casino Eslava de Pamplona, obra de Victor
Eusa (1930-1932), objeto de una reciente
intervencioén absolutamente filoldgica, que
incluyé la renovacién material de ciertos
elementos y piezas de mobiliario, asi como
la actuacién sobre materiales preexistentes
con un resultado 6ptimo.

El apartado de la renovacién material tiene
un episodio brillante en la intervencion en
el antiguo Gobierno Civil de Tarragona



(1956-1964), obra del mencionado
Alejandro de la Sota, realizada por el
propio Sota junto a Josep Llinds entre
1985 y 1987.13 La aproximacién integral
al proyecto, desde su dimension urbana
para la apertura de nuevos huecos, hasta los
detalles para la recuperacion de mobiliario,
pasando por la adecuacién funcional de la
planta, muestran cdmo, en la senda de Sola-
Morales, la pervivencia de este patrimonio
ha de confiar en la sensibilidad de su
interpretacién, entendiendo el proyecto
original de la arquitectura moderna como
un marco de generosidad en el que todas las
variaciones son posibles. Como recordaba
Rafael Moneo a través de Valery, la maxima
libertad a través del maximo rigor.
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Casos dificiles:
brutalismos y ladrillos del
norte y el sur

El Brutalismo esta siendo reconsiderado en
debates y publicaciones contempordaneas.
Se proponen nuevas aproximaciones, que
trascienden los prejuicios y el cuasi olvido
del término y sus manifestaciones en las
ultimas décadas del siglo XX. Se proponen
también nuevas miradas panoramicas
y estudios de casos en profundidad,
expandiendo asi los limites de su
comprension. Sin embargo, ain cuando es
sencillo distinguir cudl es el tema que nos
ocupa, todavia resulta complicado definir
el término y lo que éste representa.’ Podria
argumentarse que el rétulo “Brutalismo”
no resiste una definicién esencialista. No
es una abstraccidn, sino que esta ligado de
manera indisoluble a una serie de complejas
circunstancias histéricas, con diversos
origenes y manifestaciones, con limites
poco claros, que no se restringen a un lugar,
tiempo, creador o comentador especifico.
Una amplia investigacion internacional en
torno a sus manifestaciones encontraria
una red intrincada de multiples y variadas
descripciones y explicaciones, cada cual
expresando una posicién un poco distinta
y extendiéndose en conjunto a lo largo de
seis décadas. Algunas de esas explicaciones
son recurrencias parciales y reelaboraciones
precarias, adaptadas de manera de
responder a distintos intereses y series de
edificios. Ademads, no siempre tienen la
misma calidad y consistencia siendo comun
encontrar muestras sin sentido, sesgadas u
obsoletas.

Entre académicos, es usual tratar de superar
el problema de la definicién del término
volviendo a los origenes supuestos del
Brutalismo, siendo los mds frecuentemente
elegidoslasobrasde Le Corbusier posteriores

Ruth Verde Zein

Universidade Presbisteriana Mackenzie, SP
BRASIL

a la Segunda Guerra Mundial y los reportes
elaborados por Banham entre 1950 y 1960
sobre el caso del “Nuevo Brutalismo”
britdnico. A pesar de este tipo de esfuerzo
parecer reconfortante y aparentemente
fundamentado, validar una definicion
apoyandose en la fuerza de las autoridades
del pasado resulta también problematico. La
relectura de los “primeros’, ya sea de manera
estrictamente literal o mas bien imaginativa
e interpretativa, podrd, en el mejor de
los casos, abrir nuevas posibilidades sin
efectivamente cerrarlas; en el peor de los
casos, tiende a repetir palidamente viejos
malentendidos. Cualquiera que sea la
definicién adoptada de Brutalismo y lo que
éste denomina, probablemente no arribara
a una explicacion estable e irrefutable.
No hay, nunca hubo ni nunca habrd una
manera de garantizar un discurso puro y
a-ideolégico sobre el Brutalismo.

Pero si bien es extremadamente complicado
identificar una definicién precisa, existe
definitivamente un estado de dnimo
comun que conecta a los edificios llamados
brutalistas: una cierta inclinaciéon por
explorar la expresion plastica de las
soluciones estructurales y las cualidades
inherentes de cada material empleado -una
caracteristica frecuentemente interpretada
como un deseo por expresar una “verdad
moral y material”. Sin embargo, la sola
complejidad de las operaciones estéticas
y materiales comprendidas en el disefio
y construcciéon de sus mejores ejemplos
exceden en gran medida una mera premisa
ética.

Dicho esto, el presente articulo no intenta
dar con una definicién concluyente sobre
el “brutalismo de ladrillo”. El apodo se ha
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aplicado a estructuras de ladrillo de los aos
cincuenta y sesenta del siglo veinte, ya sean
de fabrica homogénea o combinadas con
elementos de hormigoén, acero o madera.
En la consideraciéon de cada edificio, la
existencia de un brutalismo de ladrillo
es facilmente propensa a dudas sobre su
confiabilidad, dado que las especificidades
y diferencias en actitud y resultados son tan
marcadas como las proximidades visuales.
Sin embargo, este articulo no se propone
cuestionar radicalmente la existencia de un
“brutalismo de ladrillo”. Aqui el calificativo
-y las obras a las que se ha aplicado- es
aceptado como un hecho historico, en la
medida en que algunos autores candnicos
efectivamente lo utilizaron para explicar o
debatir ciertas conexiones entre aquellos
edificios. Por cierto, siendo estos edificios
piezas excepcionales de arquitectura,
podrian vivir perfectamente sin nunca
haber sido etiquetadas con el calificativo.
Sin embargo, han sido circunstancialmente
referidas como “brutalistas’, y eso nos
servira como prueba suficiente de la
existencia de “brutalismos de ladrillo”.
Finalmente, para fundamentar también
cierta  extrapolacion, denominando
otros ejemplos andlogos como tal, y
considerandose que han sido proyectados
y construidos simultdneamente; si bien en
otros sitios, y por otros personajes.

Aun asi, el rétulo “brutalismos de ladrillo”
permanecera como un tema problematico.
Aceptarlo ad hoc puede resultar un supuesto
superficial; extender su uso a otros ejemplos,
un intento superficial. Pero las superficies
-y su cuidadosa consideraciéon- no son
atributos insignificantes cuando hablamos
de arquitectura, sus caracteristicas y
significados. Ciertamente valga el esfuerzo
“reconocer la problemdtica de la apariencia’,
tal como afirmaron Leatherbarrow vy
Mostafavi. Tanto mads, dado que ella
es necesaria para plantear una atenta
consideraciéon de “la correlacion entre los
procesos de construccién y su apariencia”?
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Fig. 1 Sigurd Lewerentz, Markus Church at Stockholm,
Sweden (1956-64)Fotografia Ruth Verde Zein

1. “As found”: literal, alegdrico, pragmatico

Considerando la vaguedad de los términos
frecuentemente usados en los escritos de
arquitectura, Rowe y Slutzky sefialaron
que “tal vez resulte ciertamente en vano el
intento de elaborar instrumentos criticos
eficientes de tales definiciones aproximadas;
tal vez, cualquiera de estos intentos pueda
sOlo resultar en sofisterfas”’ La nocién de
lo “as found’, tal como fue expuesta por
Banham* en relacion al Brutalismo, podria
ser incluida argumentativamente en la lista
de sofismos y metaforas de largo alcance,
tan a menudo arraigadas en las criticas
de arquitectura. Y sin embargo, Rowe y
Slutzky consideran que un examen mas
cuidadoso de tan imprecisos términos
puede eventualmente revelar una “lucida
complejidad’, exponiendo algunos
interesantes niveles de significados.

Excepto en el caso de la mitica cabana
primitiva o al construir el refugio mas
improvisado, los materiales constructivos
no se utilizan como “as found”: para
construir apropiadamente, es siempre



necesario un cierto grado de transformacion
de los recursos naturales. Asi, cuando en
1955 Banham resume “las cualidades de
ese objeto” (la Escuela de Hunstanton, de
Allison y Peter Smithson) en tres puntos, el
ultimo ellos -“la valoracion de los materiales
por sus cualidades inherentes de “as
found™- no debiera ser tomado al pie de la
letra, sino como una alegoria. En este caso,
como en muchos de sus otros escritos, las
interpretaciones de Banham son complejas,
con varios niveles de intencionalidad
-evidente y oculta- y llenas de analogias con
otros debates, tanto arquitectonicos como
artisticos.

Mas adelante, como su alegoria de lo “as
found” todavia se vislumbra demasiado débil
0 poco clara, Banham se propone precisarla
mediante el uso de otra, de nuevo vaga,
expresion, “una imagen”: “el edificio debiera
ser una entidad visual inmediatamente
aprehensible, y la forma captada por el ojo
debiera ser confirmada por la experiencia
del edificio en wuso™ Como maquis
disparando tiros al aire, sigue extendiendo
profusamente las alegorias, proponiendo
a la vez que el “Nuevo Brutalismo” estaba
interesado de algin modo (o asi lo cree
él) en el sutil desplazamiento de lo visual
hacia lo sensorial; de la definicion clasica de
belleza como “aquello que visto, satisface”,
elaborada por Tomas de Aquino hacia
una definiciéon de belleza ciertamente mas
“sublime”, que afecte fundamentalmente las
emociones (posiblemente no tan agradable
a la vista). Hacia el final del articulo,
Banham “recuerda” que “los materiales “as
found” son materias primas™, sélo para
conectarlos nuevamente con “emociones’, al
citar el conocido aforismo de Le Corbusier
en la década del veinte “LArchitecture cest,
avec des matieres bruts, établir des rapports
émouvants”; que Banham encuentra ser
mds apropiado para “nuestro tiempo, no el
de éI78

A pesar de haber ladrillos expuestos en
Hunstanton, en su libro de 1966 Banham
admite que la conexién entre ladrillos y

brutalismo fue establecida por la Maison
Jaoul’ (1951). Es consciente de que la
etiqueta “brutalismo” no se puede aplicar
facilmente a Jaoul u otras obras previas
de Le Corbusier desde la Petit Maison de
weekend de 1935. Pero destaca -ahora
desde su punto de vista de mediados de los
anos 1960- que el “Brutalismo, como estilo
en curso, resultd ser en gran medida una
cuestion de superficies derivadas de Jaoul .
De todos modos, considera que “el uso en
Jaoul de técnicas de construccion crudas y
primitivistas en Europa fue un shock para
los sofisticados habitos constructivos™; y
menciona el comentario de James Stirling:
“la mano de obra que las construy6 ‘con
escaleras, martillos y clavos’ era ‘argelina™."!

Estudios recientes tienden a aceptar el
supuesto “primitivismo” de los edificios
Brutalistas (en hormigén oladrillo) no como
una regresion de los métodos constructivos,
sino como una eleccién estética. Von
Moos destaca la crudeza material como
una actitud audaz y en conexién con los
“origenes”: “a nostalgie des ruines, de la
brique nue, de la pierre non taillé, du béton
brut et de 'héroisme dur des débuts que l'on
trouve sur les chantier des constructions™.
Para él, en la Europa mitad destruida de
la inmediata posguerra, la aspereza del
ladrillo rustico y el hormigén pobremente
ejecutado denotan un resurgimiento del
tema romantico de las ruinas.

En las dificiles circunstancias de aquél
momento, las observaciones de Stirling (via
Banham) sobre Jaoul -como un shock para
los hébitos constructivos establecidos- es
tal vez menos un analisis preciso y experto
que una critica juvenil. Por otra parte, la
verdadera reacciéon de Stirling y Gowan
a Jaoul no es una observacién, sino un
edificio. Ham Common Flats (1955-8).
El acabado impecable de sus paredes de
ladrillo visto puede ser interpretado como
una “correccién”’ magistral de un discipulo,
que demuestra condescendientemente
a sus maestros como se deberfan “hacer
correctamente” las cosas, con los mismos
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escasos recursos. Esta actitud de correcciéon
y enmendando impregna esa generacion y
aparece en otros ejemplos de brutalismo
de ladrillo, cuya conexién con Jaoul podria
haber significado para sus autores, no una
imitacién, sino una réplica perspicaz a
modo de contrapunto.

De todas maneras, el esfuerzo por
hacer lo mejor posible frente a las duras
circunstancias es posiblemente el motivo
mas verosimil para el uso de ladrillo visto y
hormigén bruto en la inmediata posguerra.
En consecuencia, la caracteristica del “as
found” apuntada por Banham puede aceptar
una interpretaciéon pragmatica: si bien no es
posible, en arquitectura, el uso de materiales
como “objets trouvés” (a la manera de la
pintura o escultura), es simplemente mas
facil, mas rapido y mas barato proponer
procesos de transformacion tan minimos
como sea posible -siempre que los resultados
satisfagan las necesidades y requerimientos
de ese momento.

2. Constructores, ingenieros, arquitectos

Manteniéndonos en la misma pista -que la
arquitectura no es solo una cosa en si misma,
sino un medio para satisfacer las necesidades
humanas mediante la transformacién del
medio ambiente con los escasos recursos
disponibles- se pueden abrir otros caminos.
Lainfluencia delos clientes yla contribucion
profesional de constructores e ingenieros
en el proceso de toma de decisiones del
proyecto arquitectoénico y sus resultantes
son a menudo minimizadas en el discurso
arquitectonico. Pero existen varios autores
interesados en el tema, ofreciendo pistas
interesantes para examinar mas a fondo el
tema."

Posterior a la Segunda Guerra Mundial,
surge un crecimiento significativo en el uso
del hormigén armado y post-tensado en
la construcciéon de infraestructura (presas,
puentes, etc.); alrededor de 1952-3 tal
conocimiento estaba a disposicion para
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usos arquitecténicos cotidianos, en todo
el mundo. Aunque en la década de 1920
los maestros de la Arquitectura Moderna
elogiaron la estética de los ingenieros
como un estimulo para lograr la anhelada
renovacién arquitectonica, en sus obras tales
objetivos estaban con frecuencia limitados
a una aproximacion visual, en lugar de una
transformacion estructural y constructiva
real. Esta situacién cambiaria radicalmente
y de forma masiva a partir de la década de
1950, cuando un nuevo y feliz maridaje
entre arquitectos, ingenieros y constructores
se vuelve posible. El Brutalismo, como
tendencia arquitectonica caracteristica de
este momento, es su resultado mas evidente.

De este modo, la “imagen” del Brutalismo
de los afios 1950-60 podria derivar de la
busqueda de lo sublime en contraposiciéon
a la belleza clasica, la busqueda de
“primitivismos” y ansia por los “origenes”;
o, el uso del ladrillo visto y el hormigén
podria ser una recurrencia de la nostalgia
romantica por las ruinas, acentuada por la
presencia de escombros de posguerra. Pero
también podria, y conla mismaimportancia,
derivarse del hecho de que por entonces
ingenieros, constructores y arquitectos
-no so6lo en Europa, sino en todas partes-
estaban hablando el mismo idioma. Literal,
visual y constructivamente compartian
el mismo afian progresista vinculado a
audacias estructurales, obtenidas mediante
el uso inteligente y racional de materiales
simples. Buscaron decididamente hacer lo
mejor con los minimos recursos, elevando
las necesidades ad hoc hacia una especie
de “norma moral’, de la que esperaban
se emanarian los procesos de disefio y
construccion.

En el caso de los “brutalismos de ladrillo”,
algo similar pudiera haber sucedido. La
Maison Jaoul de Le Corbusier es tanto
una busqueda por la apariencia, textura y
tactilidad como una opcioén inteligente ante
la restriccion de recursos propia del sitio de
la construccién, aceptando la disminucién
de la calidad esperada de las terminaciones



Fig. 2 Eladio Dieste, Church of Christ Worker at Atlantida,
Uruguay (1952-9) Fotografia Ruth Verde Zein

del edificio -explorando asi sus aspectos
“primitivistas” o de “as found” Ya otros
“brutalismos de ladrillo” podrian haber
estado interesados en explorar caminos
diferentes. Algunos de ellos pueden incluso
haber tratado de ofrecer una actitud
opuesta, ya que sus proyectos parecian
estar proponiendo la posibilidad del uso
del ladrillo no como un vinculo con el
pasado, sino en un modo nuevo, diferente
e innovador.

3. Brutalismos de ladrillo: dos casos dificiles
en las antipodas

Aunque el numero de ejemplos de
“brutalismos de ladrillo” supera con creces
los de “hormigén bruto” en la Inglaterra
de la década de 1950, en su libro de 1966
Banham prefiere incluir sus “ladrillos”
locales en la “corriente principal” y recoger

ejemplos no-ingleses para debatirlos bajo
el titulo de “casos dificiles del brutalismo
de ladrillo”. Afirma que ‘el caso mas
dificil” y “sin duda el mas enigmatico es el
de Markuskyrka de Sigurd Lewerentz, en
las afueras de Estocolmo™, Suecia (1956-
1964), y que “muchos otros de estos casos
dificiles constituyen iglesias”; incluyendo, a
modo de ejemplo, Santa Maria dei Poveri,
Milén, Italia (1952-4) de Figini y Pollini y
la iglesia en Nagele, Holanda (1958-1962)
de Van der Broeck y Bakema. Teniendo en
cuenta estos ejemplos de brutalismos de
ladrillo, también podria incluirse en la lista
un caso de lo mas interesante y precoz: la
iglesia de Cristo Obrero en Atlantida (1952-
9), Uruguay, de Eladio Dieste. Dado que
todos estos edificios han sido estudiados
en profundidad por numerosos autores,
seran examinados aqui exclusivamente
en el marco del brutalismo de ladrillo. En
pos de la brevedad, sélo los casos extremos
-geograficamente hablando- seran
considerados con mayor profundidad.

Sigurd Lewerentz (1887-1965) pertenece
a la misma generacién que Le Corbusier,
y comienza su vida profesional como
ingeniero mecdnico, previo a su formacién
como arquitecto. Su Iglesia Markus es
una obra de madurez con una actitud
de lo mas innovadora tanto en el detalle
como en el disefio general. La Iglesia de
Cristo Obrero, de Eladio Dieste (1917-
2000), es practicamente un proyecto
inaugural diseiado y ejecutado por un
joven ingeniero, constructor y profesor de
grandes estructuras. Ambos estuvieron
personalmente interesados en materias
religiosas, y no veian contradiccion alguna
entre la buisqueda de placer estético y el
disefio de espacios sagrados exquisitos.
Ambos  casos  constituyen  iglesias
parroquiales: tratandose tradicionalmente
de una construccién de lo mas econdmica
y con recursos limitados, lograron obtener
con un rendimiento rentable resultados
maximos, destinados a durar: no se
suponian “baratos”, sino resistentes y de
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facil mantencién.

En ambos casos, la mirada es atraida, en
los exteriores, por la fibrica continua de
ladrillo y los planos verticales que cierran
los edificios; en los interiores, por la suave
iluminacién melancélica y las curvas
increiblemente doéciles de cubiertas y
cerramientos. No hay hormigén a la vista:
éste se usa con discrecion en el caso sueco
y esta completamente ausente en el ejemplo
uruguayo. Mientras que en el norte la
iglesia protestante es asimétrica en planta
y elevaciones, la iglesia catélica del sur es
sorprendentemente simétrica. La iglesia
sueca tiene dos naves, una principal al sur
y una secundaria en el norte; la uruguaya
cuenta con una sola. Ambas poseen un
campanario: unido alas demds instalaciones
de la parroquia en la Iglesia de Markus,
y solitario en la de Cristo Obrero. Sus
dimensiones totales son bastante similares:
la nave unica uruguaya tiene un ancho
sorprendente (como se ha mencionado, sin
hormigoén en lo absoluto), mientras que la
doble nave sueca cuenta con una conexién
generosamente abierta, casi transparente,
entre ambos cuerpos.

Las curvas del cerramiento y cubierta no
son azarosas, sino el resultado de formas
inteligentemente disenadas, con el objetivo
de contener y reforzar simultaneamente las
estructuras. Esto sucede de una manera mas
cuidadosamente simétrica y didactica en
Atlantida. Alli, el ladrillo cerdmico hueco
se utiliza para disefar el techo como una
superficie Unica, alternando planos llanos
y curvos; un rasgo que reverbera en las
paredes, erigidas a partir de bases rectas
y curvandose progresivamente a medida
que se elevan de manera de recomponer
el encuentro con el ritmo sinusoidal del
techo. En Estocolmo, la necesidad de
reforzar el tramo transversal se resuelve de
manera mas sutil y asimétrica: en el lado
sur, mediante la leve ondulacion de la pared
de ladrillo corriente, en el norte, apoyada
sobre el segundo cuerpo de la nave. El
ingenio de ambas soluciones demuestra
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que tanto Lewerentz como Dieste tenian
habilidades como arquitectos, ingenieros
y constructores. Sabian coémo sacar el
maximo provecho del calculo racional para
lograr resultados singulares pero sencillos,
dentro de las limitantes y posibilidades de
los materiales tradicionales y bajo métodos
de construccién innovadores. Lo mas
probable es que ambos creyeran, siguiendo
las palabras de Aquino, en la belleza como
esplendor de la verdad.

4. Brutalismo de ladrillo innovador

Cualquier construcciéon de ladrillos se
beneficia de los significados tradicionales
asociados al material (terrosidad, calidez,
sensibilidad tactil, identidad local). Pero esta
no es necesariamente para los brutalismos
de ladrillo de los afos 1950-60 la unica o
siquiera la principal preocupacion.

Las circunstancias propias del lugar,
autor, cliente, materiales disponibles y
experiencia profesional proveyeron nuevas
oportunidades  estéticas, constructivas
y arquitectonicas. Los ejemplos de
“brutalismos de ladrillo” aqui discutidos
anhelan promover, a través del uso del
ladrillo, una confluencia entre pensamiento
racional y formas creativas. Las dos iglesias
de Lewerentz y Dieste dan cuenta de una
actuaciéon inteligente que une tecnologia
de punta en el cilculo con formas
estructuralmente adecuadas y audaces. Su
animo innovador se asocié con el uso de
un material de lo més tradicional, familiar
a clientes, constructores y trabajadores,
permitiendo un proceso constructivo facil
y rentable.

Por ultimo, estos ejemplos de la década
del cincuenta pueden conectarse con el
Brutalismo no sélo a través de la apariencia
tosca del ladrillo o por algtn tipo de relacién
mas bien imprecisa con una vaga idea de lo
“as found”; tampoco son “primitivistas”:
por el contrario, se trata de sofisticadas y
complejas propuestas de disefio. Pueden ser



llamados “brutalistas” fundamentalmente
por el hecho de que comparten, con otros
edificios Brutalistas sean o no de ladrillo,
la misma afinidad por formular soluciones
estructurales innovadoras, adecuadas para
un material constructivo dado. Incluso
si, como en el caso de los “brutalismos de
ladrillo” se trate de un material de lo mas
tradicional.

Su actitud -la de alcanzar la belleza a través
de la innovacién, teniendo en cuenta las
complejidades del pensamiento racional-
es tal vez una de las caracteristicas mas
atractivas delos mejores edificios brutalistas.
Un rasgo que todavia es lo suficientemente
fuerte, y tal vez, lo suficientemente
fructifero, para seguir cautivando nuevas
generaciones de arquitectos y criticos de
otro siglo.
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LBB: three city pieces,
1976-88

Three projects stand out in the last career
phase of Lina Bo Bardi (1914-1992). SESC
Pompéia (1976-1986) is short for the leisure
center occupying a huge block in Vila
Pompéia, a former industrial district of
Sdo Paulo. Offering cultural, educational,
sports and health care facilities, it was
commissioned by Servigo Social do
Comércio, a rich institution promoting the
welfare of commerce employees, funded
by their employers. Lina recycled a factory
dating from 1938 and designed new
buildings assisted by younger colleagues
Marcelo Ferraz (1955) and André Vainer
(1953)." The Anhangabat Toboggan is a
proposal for the Anhangabau Valley area in
Séo Paulo (1981), a stretch of expressways
and green patches between the hills
occupied by the old downtown and its mid
twentieth century expansion. It entered a
competition sponsored by EMURB, the
city’s development agency; Ferraz, Vainer
and Marcelo Suzuki (1956) collaborated.?
The Pelourinho Historic Park of Salvador
(1987-1989) comprises most of the old
town founded in the sixteenth century and
inscribed in the World Heritage List in
1985.% Salvador was the first colonial capital
of Brazil; pelourinho designates a tool and
symbol of its power to render justice, the
wood or stone post where criminals were
punished and exposed to public abuse.
Assisted by Ferraz and Suzuki, Lina worked
with anthropologist Roberto Pinho and
architect Jodo Filgueras Lima (Lelé) for the
Gregoério de Matos Foundation, established
to manage the Historic Park by mayor Mario
Kertesz in 1986.* Besides restoring typical
row houses for mixed use, Lina remodeled
and expanded a former nightclub to shelter
the Gregorio de Matos Theater, joined three

Carlos Eduardo Dias Comas
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
BRASIL

houses to house the House of Benin and
adapted a fourth for the House of Olodum.
House of Benin was created in 1987 to show
handicrafts from the region in Africa from
which most of the Brazilian slaves came.
Olodum, an Afro band, was founded in
1979 by Pelourinho residents, quickly
becoming a major player in the “negritude”
or “black pride” movement.®

These projects vary in scale as well as
ownership and management: SESC
Pompéia is private, a club partially open to
non-members; Anhangabad is public land;
the Pelourinho Historic Park comprises
public and private property. All involve
the rehabilitation of degraded city pieces
by recycling or demolishing problematic
structures, as in Linas earlier conversion
of the sixteenth century Solar do Unhéo in
the Museum of Popular Art of Bahia (1962-
63). All reinforce institutions targeting
the general public. They celebrate them as
community facilities, avoiding pomposity
but not striking imagery, often recalling
art naif. Lina claimed to do arquitetura
pobre, suggesting modest, sparse, crude
undertakings connected to arte povera.
She abhors glossiness, even if fancying a
trace of glitter now and then. However, the
expression can mislead, for it does not mean
cheap or technically backward. Lina remains
unafraid of big spans and sophisticated
engineering whether working in reinforced
concrete (SESC), steel (Anhangabau) or
ferro-cement (Pelourinho).® She remains
fond of big regularly shaped rooms, and
reiterates her preference for memorable
dual partis, emphatically contrasting two
formal elements in correspondence with
program features and site characteristics.
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1. Pompéia

SESC Pompéia rises in a flat L shaped parcel
integrated by a corner lot and an adjoining
through lot. Two bands of sheds and an
intermediary service alley run lengthwise
in the former. A creek perpendicular to
that alley runs from one frontage to another
in the latter. The parti is straightforward.
Lina accepts the suggestion of recycling
the sheds made by SESC directors who had
visited Ghirardelli Square in San Francisco,
the factory conversion by Halprin, Wurster
Bernardi & Emmons (1964).° She turns the
inner sheds into a canteen and a storeroom;
the outer sheds shelter the administration,
a large covered plaza with a library and
exhibition space, a theater and workshops.
Roofed over, a transversal passage becomes
the theater foyer. Happy to build vertically in
the through lot, Lina covers the creek with
a boardwalk flanked by two raw concrete
towers at one end. The lower tower contains
four sports courts over a swimming pool
in five double-height stories. The floor and
roof waffle slabs are pre-stressed and span
30x40 meters. The higher tower has eleven
average height floors accommodating
vertical circulation, a ground floor cafeteria,
exercise and locker rooms. Superimposed
and diverging walkways link the towers

Fig. 1 Sport Building, gateways intersection. Instituto Lina Bo
e PM. Bardi, Lina Bo Bardi, Sao Paulo, 1993. p.230
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defining a portal complemented by another
concrete tower of scaled skin, a svelte
reservoir that resembles both an industrial
chimney and a giant candle.

The straightforwardness of the parti
increases the visual impact of its
development. Height and material of the
towers contrast with the recycled sheds,
while unusual fenestration and elements
contrast with the speculative buildings
nearby of similar height and profile. There
are walls torn by a regular grid of holes with
irregular borders recalling grotto entrances
or bombed buildings, walls punched by
irregular succession of almost square
openings or corrugated by parallel balconies
topping each other. The rectangular prism
of the swimming pool tower is fused to a
smaller prism perforated by horizontal slits
and indented by balconies interacting with
exposed metallic exhaust fans and water
mains. The cafeteria tower has a pentagonal
plan, articulating the inclination of the
adjoining street to the sheds’ orthogonality.
Its projecting corner balconies suggest
domesticity, but they differ in plan and
distance from one another, and the
irregularity belies the suggestion. The base
widens recalling a medieval castle. Almost
symmetrical in plan, the walkways fan
out like refinery ducts or else spears that
transform the towers into two warriors with
bloodied armors: red pools (the wooden
trellis behind the holes) complement red
streams (the external ducts) and red clots
(the exhaust fans). The vindication of the
innocence of childhood does not ignore
its brutal and warlike component. The
towers rise as fortresses watching over the
boardwalk turned into a beach equipment
by the mural painted in the facing boundary
wall. Yet there is openness inside, and
abundant lateral lighting. Suddenly huge,
the holes frame cutouts of city, sky, trees
and mountains. The utilitarian interiors flirt
with suburban kitsch: women’s toilets are
painted pink and gold, men’s toilets come in
blue and silver; the cafeteria murals would



not be out of place in a pub.

Roughness and vulgarity suit sporting
deeds, but not social encounters and
cultural pur-suits. Lina replaces clay tiles
by translucent glass tiles, and the sheds
become intimate shelters. The diffuse
zenithal luminosity underlines the elegance
of the original concrete structure. The
sweat and exploitation of factory work is
gone. The atmosphere exudes cultivated
taste, as shown by the wavy pond after
Oscar Niemeyer, or the brutalist concrete
after Vilanova Artigas in the theater foyer.
However, what was once formal audacity
is now tamed by water and light, secluded
behind brick walls and trellised sliding
doors evoking Lucio Costa. The sheds are
kept private, almost indecipherable from the
alley that they limit as a continuous, aligned,
neutral plane, indifferent to the diversity of
functions they now accommodate. They
are presented as the ordinary components
of an extended repetitive built fabric- while
still contrasting in scale with the district’s
brick walled, roof tiled row houses.
Meanwhile, viewed from close range, the
towers - and their odd and dynamic play of
volumes - celebrate difference, singularity,
communication: at once portal, display and
lookout. Exemplifying mat building avant
la lettre, the sheds stand now for gridded,
functionally generic, timeless rationality.
The towers break in as picturesque
landmarks if not monuments, dependent
on date and circumstance, undisputed focal
points for the movement within the center.
Yet from afar towers and recent speculative
construction merge, and only the boardwalk
void remains exceptional.

Lina’s center defends continuities without
shunning changes, some evolutionary,
some radical. The space-time warp is built
in. Given the embourgeoisement of the
industrial sheds and alley, recalling their
ancient aggressiveness not only befits the
new sporting facilities but also enriches
their meaningfulness; after all, hardship

strengthens and in due course fades into
soothing remembrance. Lina proclaims
that urbanity requires both balm and blow:
terribilita is as inherent and relevant to the
city as beauty, appeasement as important
as provocation, Mellow or startling, her
imagery is drawn from sources both within
and without the conventional territory of
architecture. Inspiration comes from the
work of well known, cultivated artists -
like Sdo Paulos Concretist painters - and
intuitive, often anonymous artisans, as
well as from every day objets a réaction
poétique - either natural as a mandacard
flower (the parapet in one of the walkways)
or manmade as candles and chimneys (the
water tower). Double coding allows for
different levels of understanding, some
diffuse and accessible to the common man,
some precise and esoteric. Hers is an “open
work” as defined by Umberto Eco in 1969,
and one that faces head on the challenges
posed since the fifties by the supposed
unpopularity of modern architecture and
the kitsch of socialist realism, comparable in
this sense to Niemeyer’s efforts in Pampulha
(1942) and Brasilia (1960). '©

2. Anhangabau

The dual parti is even more incisive in the
Anhangabau Toboggan. The Anhangabau
val-ley had been successively tea plantation,
park and boulevard before it was taken over
by fast motorized traffic, and a concrete
viaduct (1938) replaced the old Viaduto
do Cha (1892) in steel, both level with the
flanking hilltops, 20m above the valley
floor. Faced with the problem of ensuring
safe pedestrian flows between the two
downtown hills due to exponential traffic
growth, Lina is at once straightforward and
radical. She refuses to multiply walkways or
cover the expressways, proposing instead the
return of the valley to its pristine condition-
and a two-story, 9m wide pre-stressed
steel viaduct flying high and spanning big,
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Fig. 2 Proposal, Anhangabaii Tobogé, Sao Paulo, 1981.
Instituto Lina Bo e P.M. Bardji, Lina Bo Bardi, Sao Paulo, 1993.
p.254

supported by only eight columns. Hard
and soft materiality co-exist, morbidezza as
relevant to the city as toughness. Advanced
technology is the means to the recovery of
unspoilt nature, the project suggests. Going
fast forward in space amounts to going
backward on time, to the slower rhythms
of origins mellowed by myth. The huge
columns even recall trees, underscoring
a traditional assimilation. Her historic
present includes a glimpse of tomorrow
and yesterday along with intimations of the
remote past.'! But there are no dinosaurs,
even if Lina wants her park wild, because she
knows that it is surrounded by the industrial
metropolis, it is a product of the same forces
as the viaduct. Speed and arcadian bliss are
not antagonists but teammates, as parkways
indicate, none closer than the work of
Affonso Eduardo Reidy and Roberto Burle
Marx in Rios Aterro do Flamengo (1964).
Iconographic references are both local- the
first Viaduto do Cha and early Brazilian
industrialization- and diffuse - nineteenth
century steel bridges and the biomorphic
machines found in the illustrations of Jules
Vernes books, early movies and late comics
such as Barbarella (1962-68). beginning of 9
julho til Senador Queiroz.

3. Pelourinho

The dual parti appears as multiple
oppositions in Salvador. Headquarters
of the anchoring institutions contrast
by nature with monumental churches
or palaces, by degree with ordinary row
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houses. Buildings renovated had some
differential. Their visibility was enhanced
by location in the boundaries of the
Historical Park (Gregorio de Matos) or in
corner plots (Olodum and Benin), sheer
size (Gregorio de Matos, Benin), adjacency
to existing squares (all but Olodum) and
an entertainment pole (the Glauber Rocha
Movie Theater and Club next to Gregério de
Matos); moreover, these two buildings and
the adjacent square, remodeled for open-air
projections, were to be complemented by
the reconstruction as cultural center of the
fronting Barroquinha Church, whose nave
had been destroyed by a fire. Renovation
intensifies the double differentiation of the
anchoring institutions by introducing new
elements in their buildings, allowing for the
reappearance of the dual parti at the levels
of form, materiality and technique.

At the Gregorio de Matos Theater, the
ground floor galleries expand into a
multipurpose room under apparent wood
trusses and roof tiles. The twisted staircase
that connects the two spaces contrasts with
their rectilinearity, as does the irregularly
shaped opening in the external wall. The
staircase revives organic expressionism, the
opening paraphrases the SESC Pompéia
holes with a Baroque bias. At the less
conspicuous House of Olodum, original and
new walls oppose each other. The former are
plastered, smooth and white; the latter are
corrugated and grey in ferro-cement panels
produced by the Municipal Factory of
Community Equipment that Lelé created.
At the House of Benin, the components of
a L-shaped block are reused logically. The
eighteenth century shell of the corner house
with gabled long fagades accommodates
galleries in the first two floors, a library and
offices in the third, bedrooms for exchange
students in the attic; Lina keeps most of the
interior concrete structure built after a fire
in 1978. The upper floors of the nineteenth
century bent wing turns into an apartment
for the consul of Benin, while the ground
floor accommodates services and the



entrance leading to both the residence and
a new freestanding structure in the patio, a
dining room open to the public; a winding
staircase with a Baroque flavor connects the
three floors. Outdoor tables among palm
trees enliven the patio.

All the street facades are plastered, smooth
and white with regular openings. The
patio facades are stabilized with ferro-
cement panels like those used at the
House of Olodum. The contrast of color,
material, texture and technique with the
smooth plastered walls is brought to the
outside and intensified with the help of
irregularly distributed openings. Besides,
the stiff straight lines of the panels set off
the roundness of the dining room and its
supple straw roof. Adroitly raised from
the enclosing adobe walls, it counterpoints
the horizontal slits which receive the
straight staircase along its blank rear wall
of the corner house, while adding finesse
to the suggestion of an African village.
Concurrently, Lina adds an African touch
to the ground floor gallery, dressing with
woven palm leaves the concrete columns
put up by the 1970s intervention, crude but
mercifully regular as the parallel succession
of doors open to the sidewalk. Elegantly
ethnic, the detail counterpoints suave but
firmly the folded plane making up the
staircase.

Lina takes a straightforward approach in two
cases, the unbuilt project to recycle an ordi-
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Fig. 3 Restaurant Casa do Benin. Instituto Lina Bo e PM.
Bardi, Lina Bo Bardi, Sao Paulo, 1993

nary row house fronting the Pelourinho
Square for the private foundation of the
French photographer Pierre Verger, and
the restoration as examples of three plainer
houses in the Misericérdia Hillside facing
the sea below. These combine a commercial
ground floor with apartments above; floors
and internal partitions are ferro-cement
panels, now smooth and painted. One of
the houses stood freestanding among ruins.
The grey corrugated panels reappear as
buttresses associated with the bar and round
restaurant replacing those ruins. The two
venues define vertical voids distinct from
but articulated with the horizontal voids
of the street and square network above.
For Lina this network should become an
unified field, with no distinction between
carriageway and walk: a starry ground,
as in a popular song, stars embedded on
the pavement, an extreme example of her
iconographic choices. She does not mind
being figurative and delights in juxtaposing
references from high and low culture.
Allusions to prestigious architectural
precedents once more combine with forms
that stylize well known natural and cultural
elements. Naiveté becomes sophistication.
Playfulness becomes wit. Double coding
assures communication.

4. Discipline

Earlier discourses are replicated, subdued
by the smaller size of buildings. Time is
of the essence as in SESC Pompéia. The
old still comforts, although smooth and
white. The new is again gray, but in ferro-
cement instead of concrete and textured,
corrugated instead of grainy or waxy. It
remains disturbing, for it carries the ghosts
of the past like a ruin. Time is of the essence
as in Anhangabau. Technology still provides
the tools to conjure up a past that never
was in the hope of making it happen in the
future: Arcadia in the valley, the humane
city at Pelourinho. Linas pen exploits the
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capacity of utopian fantasies to move, aware
of their power, and sometimes her words
and drawings verge on sentimentality. But
in the end she is a realist for whom fighting
concrete evils in the present matters
more than perfection in the remote past
or future. The duality of her architecture
targets the homogenization of space and
time in an industrializing society at the
same time it represents an imaginative use
of scarce resources. Her city pieces promote
heterotopia and heterochronia without
historicism or folklore. Her historic present
includes fragments from many real and
imagined pasts, and her city is an inherited
settlement, a palimpsest of places of distinct
character and of different ages. She does not
accept the tabula rasa as panacea for the
problems of the modern city, and she does
not associate modern architecture with such
a view, nor with the narrow vocabulary and
syntax it implies.

Lina is not alone in understanding modern
architecture as an inclusive proposition.
Brazilian theory and practice was explicit
aboutitsince the mid 1930s. For Lucio Costa,
modern architecture is a formal system
where plastic-ideal and organic-functional
conceptions meet and complete each other.
It could and should dialogue with older
formal systems. Brazil Builds: New and Old
is the title of a 1942 show at the Museum
of Modern Art of New York, telling in
many ways. Heterotopia and heterochronia
are constituent facts of the modern local
output. Exemplary projects adjacent to
buildings or urban surroundings of historic
value include the Ministry of Education
(1936-45) by Costa and team or the ABI
building (1936-39) by Marcelo & Milton
Roberto in Rio, alongside lesser known
work in eighteenth century mining towns,
like the Ouro Preto Grand Hotel (1939-44)
by Oscar Niemeyer and Methodist Church
(1945) by José de Souza Reis, the Serro
Primary School (1944-47) and the Serra
da Piedade restaurant (1956-1971) and
pilgrimage church (1960-80) by Alcides
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Rocha Miranda. Exemplary projects for
recycling buildings of historic value include
Abraham Assad’s conversion of a gun
powder warehouse into a theater in Curitiba
(1971) and Rocha Mirandas Companhia
Internacional de Seguros (1976), the José
Bonifacio University Foundation (1982)
and the Folklore Museum (1983), all in
Rio. Integration of architectural fragments
of historic value features in the Museum
of the Jesuit Missions (1938-41) by Costa,
or the Nabuco chapel (1957-58) by Rocha
Miranda. Convergences with the Italian
scene are not negligible, in particular the
museum work of Carlo Scarpa, BBPR
and Franco Albini after World War IL
The Four Compositions, Villa Church
and the Beistegui apartment suggest that
Le Corbusier is also a reference. In short,
it is a Latin-flavored branch of modern
architecture that thrives on diversity and
duality, on complexity and contradiction,
on contextualism and double-coding.

Unsurprisingly, Lina dismisses the post-
modern criticisms of modern architecture
as formulated by Charles Jencks (1977)
and Leon Krier (1978), and despises
the Neo-Rationalist architecture at IBA
Berlin (1979-1987), but she might have
approved the guidelines of the Plan for
the Historical Center of Bologna (1969)
by Pier Luigi Cervelatti. There is no record
of her reaction to the contemporary
development of “festival marketplaces”
by Benjamin Thompson like Boston’s
Faneuil Hall (1976), Baltimore Harborplace
(1980) or New YorK’s South Street Seaport
(1985), recycling efforts to make inner city
shopping competitive with the suburban
mall, but she did not seem to mind the
kinship between the Pompéia factory and
San Franciscos Ghirardelli Square (1964,
Halprin/ Wurster, Bernardi & Emmons)
and The Cannery (1968, Joseph Esherick),
Thompson’s precedents too. After all, these
operations also showed imaginative realism
at work proving the capacity of modern
architecture to qualify formally pre-modern



structures, and correlated with the takeover
by artists since the 1960s of the industrial
heritage in neighborhoods like New York’s
SoHo, designated as Cast Iron Historic
District in 1973.

5. Postscript

Built according to project, SESC Pompéia
is justly acclaimed, hugely popular.
Enlightened, centralized management helps.
The Anhangabau Toboggan did not win any
prize, but the project looks even better in
hindsight, compared with the meager park
built over a concrete slab hiding cars in high
speed. Projects for the Pelourinho Historic
Park were only partially implemented.
Rehabilitation of ordinary houses stopped
with the Misericordia Hillside intervention,
and scale economies through the use of
prefabricated ferrocement components
would only accrue if applied to the whole
area. Although the idea was saving the
Pelourinho for its residents instead of
turning it in a thematic park for mass
tourism, and a bohemian arts district was
fostered by the institutional programs,
there was no real socio-economic plan

1. Carlos Eduardo Comas, Lina 3x2. Iconographic material
Lina Bo Bardi.

2. EMURB stands for Empresa Municipal de Urbanizagéo.

3. 42 blocks, 1000 buildings. Daniel de Albuquerque Ribeiro.
Gentrification no Parque Histérico do Pelourinho. Master’s
dissertation. (Salvador: UFBA, 2011). Juarez Duarte Bonfim
and Paulo R. Guimarées da Silva. “O caso do Parque Historico
do Pelourinho: investigagdo de originalidade numa agio do
governo local”” Sitientibus 13 (1995),15-33.

4. Mario Kertesz was twice the mayor of Salvador. 1979-1981.
1986-1988 three year term won the first election after the end
of the military regime. From 1968 to 1973 the GBP of Brazil
grew at more than 10% per year, inflation oscillated between 15
and 20% annually, and building construction grew at an annual
rate of 15%.

5. There were diplomatic intents to interest foreign countries
in rehabilitating blocks ruined buildings, among them Benin,
Senegal, Angola, Mozambique, Nigeria. Bahia was being
touted as a bridge to Africa. Cuba was also considered. Lina
designed something for House of Brazil in Benin. House of
Cuba. In the end it was collection of Pierre Verger, the French
photographer. See Luiz Carlos de Laurentiz. “Salvador como

as in Bologna. Many residents were
too poor to afford even minimal rents.
Prostitution and traffic of drugs continued
to flourish. Neither the House of Cuba nor
the Houses of African nations other than
Benin materialized. In the end the area
languished until a new state government
launched Programa de Recuperagdo do
Centro Histoérico (1991-2006) and brutally
expelled the resident population to convert
the area into an open mall for tourists,
confirming that preservation of buildings
and preservation of lifestyles in decaying
areas rarely mix. Two decades later, results
and prospects still look dubious. The House
of Benin operates as a museum but the
consul does not live there anymore and the
restaurant closed. The House of Olodum
works fine but an unhappy remodeling
altered its ground floor. Gregorio de Matos
Theater is to reopen after five years, and
the Barroquinha Church has been recycled
following a new project. The Misericordia
Hillside structures are vacant, but a much
needed restoration has been announced.
As Linas market value rises, the physique
of her Pelourinho buildings will likely
improve. Nonetheless, recovery of their
spirit remains an open question.

fato de cultura: Representacdes da cidade da Bahia nas imagens
e linguagens de Lina Bo Bardi e Caetano Veloso.” in 50 anos de
Lina Bo Bardji, edited by Ana Carolina Bierrembach. Salvador:
Docomomo Bahia, 2009. http://www.docomomobahia.org/
linabo/?page=apresentacao

6. Tania Fischer et al. “Olodum: a arte e o negdcio. Revista de
Administra¢do de Empresas 33 (1993), 90-99 Sao Paulo.

7. Arquitetura pobre

8. The center was built by the SESC Engineering Service;
engineer Antonio Carlos Affonso Martinelli- director;
engineers Luis Octavio Martini de Carvalho, Roberto
Cartolano, Guilherme Dagli, Ernesto Wlassow

9. According to Zeuler Lima. Lina Bo Bardi Princeton, 2014
10. See Comas. Characterizing monumentality.

11. Revista Projeto, n.133 (1990), 103-108.

12. FAEC (Fabrica de Equipamentos Comunitdrios da
Prefeitura) large scale prefabrication of easily handled ferro-
cement components interconnected as a puzzle, done without
recurring to expensive equipment. attuned to small spaces.
Intent to lower costs while wholly stabilizing buildings,
replacing wooden floors by prefab slabs. Just experimental.
Scale economies if applied to the whole of the Park 950 bdgs.
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Las dos casas.
Arquitecturas de Juan
O’Gorman para Diego
Rivera y Frida Kahlo

La idea de que la reproducibilidad era una
virtud fue uno de los puntos de honor de
la doctrina funcionalista. Le Corbusier
pensaba en 1923 que era necesario crear el
estado de animo de la serie, Gropius hizo
el elogio de la repeticién y de la limitacion
a las formas-tipo en 1925, y Max Bill
probablemente asi lo creyera todavia en
1953, al reprochar las formas singulares
de la arquitectura de Oscar Niemeyer. El
argumento que el trabajo busca desarrollar
es simple: el verdadero funcionalismo
podria ser en realidad menos repetitivo que
sugiere el dogma.

El joven Juan OGorman (1905-1982)
presumiblemente abrazé esa doctrina en
1929, con la construccién de la casa Cecil
O’Gorman, que Esther Born presentaria en
lapublicacién sobrelaarquitectura moderna
mexicana promovida por Architectural
Record en 1937 como la “primera casa
puramente funcional” hecha en México.!
Las casas-estudio para los pintores Diego
Rivera (1886-1957) y Frida Kahlo (1907-
1954) forman parte de la serie que se suele
considerar como de las “casas funcionales”
de O’Gorman, perteneciente al momento
inicial de una carrera que el tiempo revelaria
mas compleja y diversificada.?

Pero a despecho de que la encomienda fuera
doble, las casas-estudio parala pareja Rivera-
Kahlo no son la mera repeticién, una de la
otra. Aunque si fisicamente ligadas, como
las “dos Fridas” que Kahlo pintaria en 1937,
las casas no son cuerpos idénticos, vestidos
de diferentes modos por sus ocupantes,
sino que dos estructuras entre si distintas.
Segln ciertas perspectivas, las llamadas
casas funcionalistas de O’Gorman no serian
mucho mds que una recomposicién de

Claudia Costa Cabral
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
BRASIL

la Casa Ozenfant de Le Corbusier, por un
lado, o bien el resultado directo y objetivo
de la apuesta funcionalista, por otro. El
trabajo toma otra direccién, examinando
la solucién de O’Gorman para las casas-
estudio Rivera-Kahlo como respuesta al
problema de la composicion binaria.

1. Un comienzo en la casa O’Gorman

La Casa Cecil O’'Gorman se construy6 sobre
una de las dos canchas de tenis adyacentes
que Juan O’'Gorman habia comprado en el
suburbio de San Angel Inn, en la ciudad
de México. En teoria, la casa seria para su
padre pintor, pero en realidad, fue una casa-
manifiesto -el “ejemplo de casa funcional’,
que fuera “ingenieria, mas que arquitectura’,
como mads tarde la describiria O’Gorman-,
contrapuesta tanto a la arquitectura
académica todavia dominante, cuanto
al emergente Art Déco y sus elementos
decorativos.’ Su ejemplaridad residia en los
materiales y técnicas constructivas elegidos
- estructura de hormigén armado aparente,
losas planas, instalaciones eléctricas y
sanitarias a la vista, ventanales de vidrio
continuos-, pero también en la voluntad
de presentarse desnuda, esencial, minima,
delante del edificio colonial de la Hacienda
de Goicoechea, al otro lado de la calle.

La casa era sencilla: dos pisos, una planta
rectangular dividida en dos zonas por
escaleras y servicios. En la planta baja se
disponian una terraza cubierta, frente a la
calle, estar y comedor en la parte posterior
del lote. Una ondulante escalera exterior en
hormigén armado conducia directamente
al estudio en el segundo piso, sobre la
terraza. El espacio transparente del estudio,
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cuyos limites exteriores, acristalados, se
podian abrir integralmente de piso a techo,
contrastaba con la secuencia de celdas-
dormitorio dispuestas en la cara posterior,
quizas cercanas a los razonamientos
contemporaneos de un Wladimiro Acosta.

La familia no habitd la casa, pequeia para la
coleccion dearte del padreyparalabiblioteca
que Edmundo, el hermano historiador,
se encargaba de ampliar.® Pero la casa
funcioné como ejemplo. Cuenta la historia
que Rivera visit6 la casa de San Angel con
O’Gorman, se interes6 por las cualidades
estéticas de la misma (a pesar de que
O’Gorman renegara de tales pretensiones),
y compr6 al arquitecto la segunda cancha
de tenis, situada en la esquina, para que le
hiciera una casa-estudio. A continuacién le
pide hacer también una casa-estudio para
Frida, con quien se habia casado en 1929.

“El minimo de gasto y esfuerzo por el
maximo de eficiencia’, dijo O’'Gorman sobre
la casa de 1929.° Pero si por funcionalismo
se deberia entender la producciéon de
objetos justos y eficaces, tanto mds justos y
eficaces cuanto mas repetibles, el paso entre
el auto-encargo de 1929 y la encomienda
real de 1931 pone la férmula en cuestion.

Las casas se construyen mientras la pareja
vive entre México y Estados Unidos.
Diego Rivera, prestigioso muralista, acepta
comisiones en San Francisco (1931) y
Detroit (1932), triunfa en la retrospectiva
del Museo de Arte Moderno de Nueva York
(1932),trabaja en elmural para el Rockefeller
Center (cuyo malogro precede el retorno de
la pareja a México en 1933, precisamente
para instalarse en las recién hechas casas
de San Angel). Frida Kahlo siquiera habia
expuesto su trabajo publicamente en
México antes de irse a Estados Unidos, y en
esos mismos anos apenas logra participar,
con la tela Frida Kahlo y Diego Rivera, en
una muestra de la Sociedad de Mujeres
Artistas de San Francisco.

El encargo de O’Gorman fue por lo tanto
doble, pero no simétrico. A pesar de
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Fig. 1 Frida Kahlo, Las dos Fridas, 1937. Fuente: FRIDA
KAHLO (2014), Munich, Prestal Verlag.

la reconocida aceptacién, por parte de
O’Gorman, de la doctrina funcionalista y
de la formulacién corbusiana de la casa-
estudio, ni una ni la otra prefiguraban, por
anticipacién, la resoluciéon del problema
planteado por el encargo. Habia un cliente
principal, Rivera, lo que probablemente
excluyé la simple duplicacién, y aunque
la Casa Ozenfant podria haber servido de
modelo al estudio de Diego, ese modelo no
incluia la casa de Frida.

2. Habitar es trabajar, las casas-estudio de
Diego y Frida

En la ciudad tradicional, la solucion
convencional para la organizacion de la
relacién entre vivienda y trabajo sobre
el mismo lote es instalar el trabajo en la
planta baja, cerca de la calle, y distribuir
la parte doméstica en los pisos superiores.
Le Corbusier intercambid esos términos
en la Casa Ozenfant. El espacio doméstico
se desarrollaba en las plantas inferiores,
mientras el espacio de trabajo, el taller del
pintor Ozenfant, ocupaba el nivel superior,
liberado para crecer en altura, bafiado por la
luz, rematado y caracterizado por la cubierta
en shed (que Le Corbusier fue a buscar en
los talleres y oficinas que tradicionalmente



habitaban la planta baja).

O’Gorman sigue esa logica en sus casas. La
distribucién del programa opera la misma
inversién en el orden tipico de la casa
tradicional. La planta baja se define como
suelo libre, apenas marcado por los pilares
de hormigén aparente, dispuestos segin
una pauta homogénea en el sentido paralelo
al lado mayor de la parcela. A la casa de
Rivera, en la esquina, corresponden ocho
moddulos de esa trama; a la casa de Frida,
solo cuatro. Los nucleos de servicios de las
casas configuran unos pocos componentes
solidos en la planta baja, secundados por
la pequenia construccién de un solo piso
pegada a la divisa de fundo, tras la casa de
Frida, que serviria de estudio al fotdgrafo
Guillermo Kahlo, su padre.

En la casa Kahlo, la escalera se incorpora
parcialmente al nucleo cerrado en la planta
baja, que corresponde a uno de los cuatro
modulos. En la casa Rivera la escalera
helicoidal es totalmente exterior, facultando
el acceso directo desde la calle a todos los
pisos. En el nivel intermediario de la casa
Rivera se disponen dos dormitorios y bafio
orientados a sur, y la galeria para exposicion
de obras y colecciones a norte. En la casa
de Frida el piso intermediario se destina
a espacios de estar y a la cocina, que es
acoplada a la escalera.

En ambas casas los estudios ocupan los
pisos superiores. Exigencias dimensionales
propias, requerimientos de aire y luz en
cantidad y cualidad adecuadas, sirven
de motivacion para la descubierta de
espacialidades singulares. El estudio de
Rivera, mucho mas amplio, se distingue
en el cuerpo de la casa por su doble
altura, encimado por la cubierta en shed,
definida por losas nervadas que incorporan
baldosas ceramicas. La fachada totalmente
acristalada gira en voladizo, en direccién
a la luminosidad homogénea de un norte
exacto. El estudio se prolonga en otro
volumen, de menor altura y cubierta plana,
que se estira en la direccién de la casa de

Frida generando sobre su techo una terraza,
a la cual se acede a través del entrepiso del
taller y de un pequeiio dormitorio.

Dela terraza de Rivera se llega, por medio de
un puente, a la terraza de Frida, y desde esa,
por una escalera exterior cuyos peldaios se
proyectan del plano de la fachada, se puede
entrar en el estudio de Kahlo. Aunque mucho
menor, ocupando menos de un tercio de la
superficie del estudio de Rivera, el estudio
de Frida es igualmente protagonista. Pero
si el primero se expande, sea por el anexo
al taller, por la ventana que se lanza o por
la cubierta dentada, el segundo es casi
una substraccion, vaciando integralmente
la mitad leste del piso que comparte con
bafo y dormitorio, transparente como
un bloque de luz. Varia el volumen del
primero, funcional, para dominar la luz
con toda precision posible (mismo en el
shed se prevén brises de cimiento amianto).
El segundo es indeformable, ajeno al
ofuscamiento, expuesto al sol por idénticos
ventanales que se extienden indiferentes
entre las mismas losas nervadas y sus
baldosas ceramicas.

El estudio de Frida, de aspecto mds cercano
a las “casas de pintor” de Acosta que al
taller Ozenfant, aunque pequeio, es un
episodio esencial en el montaje de la dupla
composicién que las casas suponen. El
problema de la composicion binaria puede
ser resuelto de modo simple espejando las
unidades, pero no es un problema facil
cuanto esas son distintas. Las soluciones
que Le Corbusier habia avanzado hasta el
momento, con las unidades espejadas o
no, apoyaban la articulaciéon en volimenes
unitarios. La casa doble del Weissenhof
(1927), las casas Loucheur (1929), parten de
operaciones de duplicacién, aunque que en
el primer caso una de las unidades sea de
hecho un médulo mas larga. Las casas La
Roche/Jeanneret (1923) son diferentes entre
si, pero Le Corbusier usa la continuidad del
plano de la fachada para asegurar la idea de
un cuerpo continuo, que delimita y contiene
el espacio abierto.
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Fig. 2 Juan O’Gorman, Casas-estudio de Rivera y Kahlo, 1931-1932. Foto de la autora, 2010.

O’Gorman hace justo lo contrario. Las casas
son en principio diferentes, dispuestas
sobre el terreno como unidades discretas
que conservan, cada una, su autonomia.
Entretanto, ellas forman también un
conjunto. Estan fisicamente ligadas por el
puente y compositivamente relacionadas
por unas decisiones estratégicas amparadas
sobre todo en la volumetria, el diseflo
de las fachadas y un peculiar sistema de
movimientos que enlaza las dos casas.

El estudio de Frida produce el inico grande
ventanal en la fachada sur, que mira a la
calle. Las demas son mdas bien ventanas
longitudinales, que corresponden, en
ambas casas, a espacios compartimentados.
Caracteriza, asi, la funcién taller desde el
punto de vista exterior, respondiendo al
perfil dentado del shed en el taller Rivera,
en la otra fachada que da a la calle. Esa
es casi ciega, apenas perforada por las
puertas y por una pequeia ventana alta.
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Contra esa fachada se recorta la escultural
escalera helicoidal. El taller Kahlo confirma,
también, la circularidad del sistema de
movimientos de la casa, como puntuacion
vital de un trayecto que inicia en la escalera
helicoidal de la casa Rivera, que cruza el
puente, atraviesa la segunda casa, baja
al suelo y retorna a la primera casa por el
jardin comun, sin nunca pasar dos veces
por el mismo lugar.

Breton recuerda asi su estadia en las casas:
“estaba alli” - dije de Frida en 1938 - “en
uno de los dos cubos, nunca sé si es el azul o
el rosa — de su casa transparente’, en medio
al “jardin atiborrado de idolos y de cactos de
grefia blanca..”® Es curiosa su percepcion
de las casas como “dos cubos’, pasibles de
confundirse, si de hecho se tratan de dos
cuerpos distintos, en tamano y volumetria.
La casa de Rivera tiene tres pisos, la de Kahlo
sélo dos; la segunda estd contenida en una
volumetria regular, la primera se expande



Fig. 3 Juan O'Gorman, Casas-estudio de Rivera y Kahlo, 1931-1932. Foto de la autora, 2010.

en el volumen agregado y en la cobertura
dentada. Tanto la sugestion de la forma
clibica comun, que a rigor no comparten,
cuanto la ambigiiedad entre diferencia y
similitud - dos, pero se confunden - son
en verdad efectos, consecuencias de las
operaciones bien sucedidas que emprende
O’Gorman para resolver los problemas de

1. BORN, Esther (1937). The New Architecture in Mexico.
New York, The Architectural Record, William Morrow &
Company, p. 65.

2. Para una discusion circunstanciada de las posiciones
tedricas de Juan O’Gorman ver: CARRANZA, Luis (2010).
Architecture as Revolution: Episodes in the History of
Modern Meéxico. Austin, University of Texas Press. Para la
historia de las casas y su proceso de restauro ver: GUZMAN
URBIOLA, Xavier (2007). Juan O’Gorman, sus primeras
casas funcionales. México, D.F, Universidad Auténoma de
Meéxico, CONACULTA-INBA; JIMENEZ, Victor (1997). Juan
O’Gorman. Principio y fin del camino. México D.E, Circulo
de Arte.

3. O'Gorman en entrevista, 1973. GUZMAN URBIOLA, op.
cit., p. 27.

4. GUZMAN URBIOLA, op. cit,, p. 26.

5. JIMENEZ, op. cit., p. 16.

6. BRETON, André, “Frida Kahlo’, in: Los surrealistas en
Meéxico, Museo Nacional de Arte, México, INBA, 1986, p. 40.
Apud GUZMAN URBIOLA, op. cit., p. 65.

la composicién binaria. De hecho, lo que
si existe es una cierta complementariedad
entre las dos casas, y la pintura es un
refuerzo importante de esa percepcion,
confrontando los colores primarios. Una
azul, otra roja, las casas de dos pintores.
Una cuestion de composicion, no de
doctrina.
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A velha casa moderna

A observagio da casa isolada é fundamental
para compreender a produgéo arquitetdnica
do século XX. Existem as casas manifesto,
as casas unifamiliares suburbanas, as casas-
estudio, os refugios de férias, os refugios
de férias-manifesto, as casas dos arquitetos
para si mesmos, as casas-manifesto dos
arquitetos para si mesmos e outras tantas
variagdes sobre o tema. Mas o assunto
habitagdo ja é um tema popular desde o
final do século XIX. Pelo menos na teoria.

Charles Garnier reconstitui a trajetdria
da casa desde o principio na Exposi¢ao
Universal de 1889; Viollet-le-Duc publica a
sua prépria histoéria em 1875 e inclui uma
versdo de cabana primitiva, seguindo uma
tradicdo em que se sobressaem Perrault,
Laugier e Quatremere de Quincy, que no
final do século XVIII formula a sua prépria
teoria a respeito da origem da arquitetura
com base em trés tipos essenciais, que sdo a
caverna, a tenda e a cabana. Criticaa caverna
por inspirar uma arquitetura muito pesada
e indiferenciada; a tenda, pelo contrario,
por sua leveza e afetagdo. A cabana, por
consequéncia, é sua predileta.

E comum a essas teorias uma maneira de
pensar sobre Arquitetura que parte do que
se entende a respeito dos limites: é uma
questdo de paredes que dividem exterior e
interior, publico e privado, social e intimo,
natural e artificial e assim por diante. Ndo
¢ irrelevante o fato de que Quatremeére
de Quincy considere a caverna como um
dos tipos essenciais pois, ao contrario dos
outros dois, ela ndo é constru¢iao humana,
essencialmente: é um interior ocupado pelo
homem, aproveitado como abrigo.

Marta Silveira Peixoto
FAU UFRGS / FAU UniRITTER, Porto Alegre
BRASIL

No século XX acontece um deslocamento
do sentido tradicional do interior como um
espaco fechado, criado em oposi¢éo ao lado
de fora. Estas fronteiras se modificam. A
arquitetura moderna entende que o espago
deve ser um continuo, sem uma ruptura
brusca entre os diferentes dominios e que
os edificios devem tornar-se transparentes
- tanto quanto possivel - e as paredes,
desaparecer, junto com a compartimentacao
interna. Um pouco como na predilecdo
de Quatremere de Quincy pela cabana, é
verdade.

E inquestiondvel que a Arquitetura
Moderna transformou o repertério formal
arquitetonico, dentro e fora do edificio.
Nio apenas com modificagdes estruturais,
de composicdo espacial, como fluidez,
transparéncia, permeabilidade, novas
proporgdes ou o tratamento da luz: também
a ambientagdo interna dos edificios
modernos tem cara prdpria. Esta é uma das
evidencias que comprova que a ambientagao
interna faz parte do projeto moderno, desde
a distribui¢do do mobilidrio até a escolha
de tecidos, tapetes, cortinas, objetos de
arte, materiais de revestimento, chegando
até ao desenho dos moéveis e a escolha
de objetos. Ndo sdo apenas modificagdes
estruturais ou de composicdo do espago:
as casas modernas parecem modernas em
seu interior. E reconhecida a importancia
do “recheio” do edificio, de tudo aquilo que
o edificio contém, suporta e dispde, para
reforcar uma ideia.

A casa assume protagonismo na producédo
do século XX, transformando-se em campo
de importantes investigagdes arquitetonicas,
especialmente de um certo “modo de vida
moderno”. Neste ambito, a necessidade
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Fig. 1 Lina Bo Bardi, Casa de vidro. Fotografia Horacio Torrent

de preservar exemplares significativos
integralmente faz todo o sentido. Mas, se
o projeto de ambientagdo residencial ja
ndo é uma tarefa das mais faceis - o cliente
¢ um personagem muito presente e que,
frequentemente, se coloca como autor da
ambientagdo ou como um participante
excessivamente ativo no processo - também
sua preservagao é complicada: o controle da
obra estd na mao daqueles que vivem nela,
do proprietario e seus herdeiros, a portas
fechadas; também o tempo joga a favor
das mudangas internas que acompanham
as transformagdes naturais da vida da
familia; finalmente, parece nido haver um
entendimento claro a respeito de quem é o
interior da casa, se do autor ou do morador.

Nos projetos dos arquitetos para si mesmos
ou naquelas de projeto total, onde o
arquiteto além da casa propriamente
desenha todos os detalhes, ha intimeros
bons exemplos que foram preservados e
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hoje sdo visitdveis, como a casa Barragan,
a casa Eames (do primeiro tipo), a Maison
de Verre, de Chareau, e a Villa Mueller, de
Loos (do segundo). No Brasil, um exemplar
interessante é a casa de vidro de Lina Bo
Bardi, em Sdo Paulo, feita para ela mesma
(também do primeiro tipo). Mas existem
algumas diferencas a considerar.

Na cidade do México, a casa projetada por
Barragan no bairro de Tacubaya (1948),
passa desapercebida ao transeunte mais
distraido. Sua fachada é macica, muito
simples e austera, alinhada com suas
vizinhas. Mas para o interessado que agenda
antecipadamente a visita, a discrigdo externa
¢ apenas mais um atrativo. Dentro da casa,
a planta é bastante compartimentada e
as sequéncias de passagens de um lugar
a outro é que criam o ‘clima’ da casa,
dramatizando as mudangas perceptivas de
um estado de espirito a outro, do alto para
o baixo, do fluido para o contido, do grande



para o pequeno, mas também do interior
para o exterior. E sempre sio passagens
nuangadas, nunca diretas.

Algumas paredes, tanto internas quanto
do terrago, sdo pintadas em cores fortes,
que tem um significado especial para os
mexicanos, como o rosa forte, o amarelo
e o terracota. Essas cores sdo trocadas por
Barragan ao longo do tempo e ele também
colocou cortinas na janela da sala para o
patio, que ndo existiam inicialmente. O
jardim também se transforma ao longo do
tempo em uma vegetagdo densa e grauda.

A maior parte dos méveis é desenhada pelo
arquiteto-morador tendo como inspira¢ao
a rusticidade dos moveis das fazendas
mexicanas. Mas também existe lugar para
antiguidades e para o popular. Os poucos
objetos escolhidos estio dispostos em
func¢do das suas qualidades formais e
cromdticas, mas também pelo seu valor
ético; sdo todos objetos com um desenho
reduzido ao essencial. Essencialidade
esta que é decorrente de uma tradi¢ao
sedimentada ao longo de anos, dos objetos
domésticos surgidos da mistura da heranca
hispanica com a indigena, e que alcanga até
alguma conotagdo religiosa. A casa aparenta,
a primeira vista, um certo estoicismo. Sdo
necessarias leituras mais demoradas para
perceber a sofisticagdo disfarcada.

A casa esta praticamente idéntica aquela
habitada por Barragan. Mais do que
envelope, o conteido do edificio foi
preservado com todo o cuidado e aten¢io, da
maneira como foi concebido inicialmente.
E 0 mesmo caso da casa Eames, em Pacific
Palisades, na Califérnia. Construida pelo
casal Charles e Ray Eames é a oitava das
case study houses e uma das poucas que se
pode visitar ( como também é a casa #22).

Encostada numa borda lateral do vasto
terreno, em meio a vegetacdo de eucaliptos,
a casa é um retangulo estreito, composto
de dois volumes, um da parte residencial,
outro do estudio; entre os dois, ha um patio
de ligagdo. Desde a entrada no terreno, o

conjunto esta de “costas’, voltado para a
vista incrivel em dire¢do ao mar. O primeiro
volume ¢ o do estudio, depois o negativo do
patio e entdo, a direita, a entrada ao interior
da casa propriamente — a entrada do estadio
estd junto ao patio. Em frente a entrada da
casa fica a escada para o segundo pavimento
dos dormitérios; a esquerda, a sala de pé-
direito duplo, e a direita, a sala de jantar,
junto da cozinha.

Néo ha forro, expondo a telha e a trelica
metdlica que a suporta; o piso é de cerdmica
clara. A parede cega de lambri de madeira é
ocupada, parcialmente, por uma estante de
livros. No lado que faz divisa com a cozinha,
aproveitando o pé-direito mais baixo, ha
um sofd embutido circundando a parede
num ambiente mais intimo. A fachada
envidragada é protegida por cortinas de
pano. Além disso, soltos pela casa, uma
infinidade de objetos do casal, que é de
colecionadores que também adoravam
miniaturas.

No meio da sala, um tapete estd na base
da organizagdo de um ambiente de estar,
ao lado dos livros, escoltado por mais um
par de cadeiras. Muitas pegas, como tapetes
e almofadas, sdo artesanais, de origem
indigena; uma pele de tigre cobre o sofa.
Espalhados pela casa, muitos vasos de
folhagens.

O efeito provocado por todos esses
elementos, “empacotados” dentro de
uma caixa moderna, é o de um universo
plural, de mistura. E muito doméstico, ao
contrario da imagem que deve transmitir
a casa vazia. Além do carater, os objetos
também modificam a propor¢io do espago,
deixando-o mais humana. Os planos que
conformam a casa estdo organizados por
uma armagéo modular, que admite infinitas
combinag¢des, de um numero finito de
elementos. Esse mesmo principio serd
usado por Charles e Ray Eames na criacao
de outros artefatos, como mobilidrio, por
exemplo. O agenciamento do interior, ao
contrario, segue uma orientagao diferente.
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Fig. 2 Lina Bo Bardi, Casa de vidro. Fotografia Horacio Torrent

Mesmo que a caixa externa e mobilidrio
desenhado sejam pegas constituintes de
um conjunto, muitos outros objetos sdo
colocados neste cendrio para romper a
unidade inicial.

O exemplo brasileiro, a casa de Lina Bo Bardi
(1951), em Séo Paulo, hoje sede do Instituto
Lina Bo e PM. Bardi, é um contraponto
interessante. Depois da morte do casal o
contetido da casa, de modveis e objetos, foi
consideravelmente diminuido - apesar de
ter sido tombada em 1987 - e, mesmo que
a caixa externa esteja mantida, o que agora
existe no Morumbi é mais uma alusio a casa
original do que outra coisa. A carcaca estd
gasta mas inalterada. O interior, entretanto,
é bastante diferente.

Como que pousada em uma colina,
suportada por pilares muito delgados, uma
escada metalica vazada leva do terreno
ao corpo da casa propriamente. A parte
social - a caixa de vidro - ¢ um grande
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saldo organizado em quatro ambientes
(biblioteca, estar, lareira e jantar), com
trés de seus quatro lados envidracados.
A cobertura ¢ uma laje em duas aguas, de
pouca inclina¢do e sem forro ou qualquer
outra coisa, nem pontos de luz: a iluminagdo
acontece pelos apliques e varias tomadas de
piso - de pastilhas azuis. A fachada de vidro
¢ liberada dos pilotis, que estdo mais para
dentro do perimetro da casa.

Na versido dos anos 1950 havia um minimo
de mobilidrio fixo; as prateleiras de livros
da biblioteca, sem fundo e afastadas das
paredes, mesmo fixadas na vertical, nao
eram embutidas e admitiam alguma
permeabilidade visual. Em frente, uma
fileira de cadeiras estilo império fazia o
contraste. A casa tinha algo em torno de
dez poltronas, de dois modelos diferentes,
ambos de Lina Bardi. A unidade era
quebrada em agrupamentos destoantes,
como um armario do século XVI.



Nesta época a casa abriga um interior
despojado, equilibrado e comedido, mesmo
que heterogéneo. Quando analisada em
conjunto com mobilidrio e objetos adquire
um ingrediente de heterogeneidade que a
distingue da pureza estilistica e a aproxima
das assemblajes mais livres. Com o tempo,
porém, um processo gradual de acumulagio
culmina em uma outra configuragio que
aparece publicada tanto quanto a primeira,
sem maiores referéncias as décadas que as
separam. As imagens se confundem e ambas
parecem ser a mesma casa, mas nao sao.

Na versdo divulgada nos anos 1980 os
ambientes de estar foram transformados
pela proliferacio de moéveis e objetos que
se multiplicam pela sala sem preocupagio
com a conformagédo de sets especificos. Os
tapetes florais, nem sempre relacionados
diretamente com a disposicio do
mobilidrio, reforcam esta idéia. Estatuas
barrocas e cassoni renascentistas passam
a conviver lado a lado com pecas de
artesanato popular, artefatos coloniais,
vasos art nouveau, potes de barro, méveis de
design e até quinquilharias. Fora da casa, a
vegetagdo cresce significativamente e muda
a vista e a atmosfera circundante. Dentro
de casa, muitas folhagens invadem o saldo.
A ambientagdo que ja nasce tolerante as
misturas, com o tempo torna-se permissiva.

No universo das obras preservadas e abertas
a visitagdo, as casas Barragdn e Eames,
ambas de arquitetos para si mesmos, estao
praticamente intactas, tanto carcaga quanto
conteudo. Mas estdo congeladas e hoje sdo
museus e ndo casas. J4 a Maison de Verre
(1932), de Chareau - para um cliente -
mantém parcialmente o uso residencial.
Ocupada por uma familia que passa
temporadas em Paris, admite visitas em sua
auséncia. Desta forma concilia os usos de
museu e casa, congelando partes especificas.
Também existem os exemplos como o
Cabanon (1951) ou a Unité (1947), que sao
completa ou parcialmente reproduzidas
fora de seu contexto, num museu (Unité) ou
numa mostra.

A casa Farnsworth é um caso dos mais
comuns, onde desde o inicio, por razdes
diversas — quase sempre desagradaveis - o
cliente modifica a proposta de ambientacdo
do arquiteto. O que se vé preservado é o
edificio e o que era fixo no interior; méveis
e objetos ja ndo sdo aqueles do projeto
original. Esta é uma situagdo no minimo
controversa; afinal a casa Farnsworth sem
a ambientagdo proposta por Mies van der
Rohe é a casa Farnsworth? Finalmente,
a casa de Lina Bardi ndo é uma, mas sim
trés casas diferentes. Qual delas é a casa a
transformar-se em “museu”? E interessante
reproduzir a casa original para abri-la ao
publico? Ou a casa dos anos 1980?

Mesmo se parte de um projeto total, a
ambientacdo interna é relativamente mais
facil de ser transformada, seja por adigéo,
troca ou elimina¢ao, como mostram muitos
exemplos. Ja a casca do edificio é diferente:
permanece de forma perene, como uma
caixa regular e estavel de interior varidvel.
Da mesma maneira que é fundamental o
reconhecimento da ambienta¢do interna
como parte do projeto moderno, é preciso
considerar, a0 mesmo tempo, que ela é
um sistema mais aberto em esséncia, mais
suscetivel a mudancas, mais afetado pela
acao das pessoas e do tempo. O importante
¢é entender a obra de preservagio como
projeto de arquitetura e, como tal, cada uma
tem suas proprias especificidades, variaveis
e circunstancias, sem o estabelecimento de
regras genéricas aprioristicas.
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La arquitectura moderna
en la difusién del turismo
nacional, el Cap Ducal
obra emblematica de Viha
del Mar

El trabajo propone revisitar el Cap Ducal
(Arquitecto Roberto Davila Carson, 1936)
como obra emblematica de la ciudad
balnearia predilecta de Chile; Vina del
Mar. Por un lado, el trabajo propone
situar la relevancia y el valor de esta obra
pionera de la modernidad en un contexto
amplio de difusién del turismo nacional y
de la configuracion balnearia de la ciudad.
En dicho contexto el Cap Ducal viene
a representar las modificaciones en las
practicas sociales y culturales relacionadas
con el balneario y a establecer un punto
de inicio de la renovacién del lenguaje
arquitectonico relacionado con obras de
infraestructura turistica. Por otro lado, el
trabajo propone abordar las estrategias
formales y espaciales de la obra en su
estado original. Para ello, es fundamental
el analisis de la obra desde su propuesta de
emplazamiento, distribucién programatica,
el uso del lenguaje naval, y las condiciones
espaciales y de recorrido que introdujeron
conceptos de dindmica espacial inéditos
en la arquitectura nacional de la época..
Este estado original serda contrapuesto
con el estado actual de la obra, donde se
ha duplicado su metraje cuadrado, se ha
modificado su estructura programética y su
expresion formal.

De esta manera, se propone reflexionar
entorno a las condiciones actuales en que se
encuentra esta obra paradigmatica, que ha
mantenido algunos valores arquitectonicos
relativos a su emplazamiento y condicién
urbana, que sin duda lo han posicionado
como uno de los iconos mas importantes de
laciudad. En esta paradoja, cabe preguntarse
qué tipo de acciones se pueden emprender
para proteger lo poco que queda esta obra,

Macarena Cortés

Escuela de Arquitectura

Pontificia Universidad Catélica de Chile
CHILE

y de qué manera se puede trabajar desde
las mismas logicas ha impuesto el turismo,
sin desechar los valores que permiten que
esta obra se mantenga en el imaginario vifia
marino.

1. Descripcion de las condicionantes del
proyecto del Cap Ducal

El Restaurante Cap Ducal se ubico en la
desembocadura del estero Marga-Marga,
en un terreno residual entre la Av. Marina
y el mar, como otras construcciones
del litoral vecinas a él; el Castillo Wulff
o el desaparecido Hotel Miramar. Esta
condicion y la forma triangular del terreno
determinaron una volumetria que Davila
utiliz6 para cargar al edificio de una
estética naval, haciéndolo parecer un barco
encallado en el borde costero. El edificio
era liviano y la estética naval acompan6
las decisiones de tipo plastico, a través de
una serie de elementos: primero la quilla
de barco justo la vista desde la Av. Marina
hacia en poniente, una serie de ventanas
tipo ojos de buey en el volumen, grandes
ventanales sobre las terrazas y barandas
tubulares de pasamanos. Finalmente una
serie de chimeneas, de tipo transatlantico,
coronaba el edifico en su parte posterior,
hacia la calle.

El edificio tenfa dos accesos uno a nivel de
calle, por la fachada de la calle Av. Marina
y otro por una escalera monumental que
entregada directamente en el segundo
nivel. Esto diferenciaria el primer nivel,
de zé6calo duro, donde se ubicaron los
servicios, como vestidores y comedores
para choferes y mozos, ademas de un bar
y cocina. En el segundo nivel, se ubicaban
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los comedores que se prolongaban a través
del la terraza que recibia a la escalera antes
nombrada. Un tercer nivel era una amplia
terraza que se accedia desde el segundo,
donde se dominaba el horizonte marino
y que permitia acceder a otra terraza mas
pequeiia en el cuarto nivel.

El Cap Ducal era un edificio mds bien
pequeiio, donde sus terrazas eran
equivalentes al espacio interior, y a través
de ellas se podia recorrer el edificio
totalmente por fuera (sin necesidad de
entrar) subiendo por escaleras ubicadas en
puntos estratégicos y distantes, obligando
a recorrerlas. En su interior, los servicios,
como bafos y cocinas, se apoyaban en la
fachada contraria a la de las terrazas, sobre
la Av. Marina.

El proyecto se encontré emplazado en la
desembocadura del estero Marga-Marga,
sobre una antiguo Salén de Té, ubicado en
el lugar. El desarrollo urbano dejo la obra
absolutamente rodeada por el mar y paralela
ala Av. Marina. El terreno triangular genera
dos frentes maritimos y un tdnico frente
urbano hacia dicha calle.
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El emplazamiento es de particular interés,
tanto por la existencia de otras piezas
significativas en el entorno, como el ya
nombrado Castillo Wulff o el Casino al otro
lado del estero Marga-Marga, como por su
presencia del Cerro Castillo que estrangula
el emplazamiento del Restaurante. El Cerro
Castillo justo en esa curva, permite ver el
Palacio Presidencial sobre él, estableciendo
una lectura vertical entre ambos.

En términos generales, la condicién de sitio
residual en el borde costero, permite vistas
importantes desde la calle Av. Marina como
desde el frente del estero. Esta exposicion del
edificio ha generado que sea efectivamente
un elemento importante en la imagen
urbana de Vifa del Mar.

2. Evaluacion y valorizacién del proyecto
moderno, las innovaciones del Cap Ducal

2.1 Innovaciones técnicas: El edificio
fue sin duda una obra importante en
términos constructivos por varias razones:
la utilizacion de wuna estructura de
hormigén armado, que generaba voladizos



importantes en el segundo y tercer nivel,
la fundacién en los cimientos de una
antigua casona y su condicién de roquerio
que se descuelga de la costa y finalmente,
por las condiciones de cercania al mar. Se
encontraron especificaciones técnicas de la
empresa constructora

2.2 Innovaciones sociales: El Cap Ducal,
fue una obra emblematica en su tiempo
precisamente por haber generado junto
a otras, espacios de encuentro social en
una ciudad que aspiraba a convertirse en
un balneario y destino turistico a nivel
internacional.

Estas aspiraciones se ven concretizadas a
través de distintas iniciativas llevadas a cabo
después terremoto de 1906. Este hecho ha
significado una constante potenciadora en
la configuracién de la modernidad en Chile
y en este caso en particular, significo el
punto de partida desde el cual Vina del Mar
se perfilaria como balneario.

En 1912 se cred la Sociedad Anénima
Balneario de Vina del Mar, que adquiere
los terrenos de la Poblacién Vergara, que se
encontraban al borde del mar entre el estero
y el muelle (actual Avenida Pert), con el
fin de crear alli la infraestructura necesaria
(como hoteles, Balnearios, Casino) Y,
ademas, vender lotes para la edificacion
de viviendas. En su tiempo, este lugar era
el unico que se encontraba vecino al mar
y al centro urbano vy, por lo tanto, el mas
apropiado para iniciar la expansién de la
ciudad y la apropiacion de la costa.

Es a partir de 1927, cuando Manuel
Ossa asume como alcalde, cuando se
realiza concretamente un proyecto de
transformacién de la ciudad. En 1928 se
aprueba la Ley 4.283, de fomento al turismo
y al progreso de la ciudad, en la cual se
establece la creacion de una Junta Pro-
Balneario que se encargaria de contratar,
dirigir, fiscalizar y administrar las obras a
realizar, para el progreso de la ciudad y el
fomento del turismo (Basulto: 1958. P. 48).

Dentro de las obras de mayor relevancia se
encuentra el Casino de Vifia (inaugurado
el 31 de Diciembre de 1930), que no dejé
de causar un gran malestar entre las
clases mds conservadoras de la ciudad,
pero que represent6 una obra creada para
complementar las actividades del verano,
generar una fuerte entrada de dinero para
la municipalidad y configurarse como un
foco de atenciéon turistico y social. Con
similares aspiraciones se construy¢ el Hotel
O’Higgins que, ademas, debia albergar
a los turistas ofreciendo las maximas
comodidades.

Otra obra de relevancia fue el Palacio de
los Presidentes de Chile (inaugurado por el
Presidente Carlos Ibanez del Campo, el 19
de febrero de 1930), que de alguna manera
honraba a Vifia del Mar, otorgandole a
los Presidentes un espacio de veraneo y
descanso en dicha ciudad. Esta accidn, que
se podria describir como politica, ademas,
avalaba a la Junta Pro - Balneario y su
gestion.

A estas tres obras descritas, habria que
agregar la creacién de las piscinas de 8
Norte (1929) yla de Recreo (1930), asi como
la habilitacién de los diversos balnearios:
Recreo (1924), Las Salinas (1929), Caleta
Abarca y Cochoa (1935). Estas obras
acogieron las nuevas relaciones con la playa,
el mar y el sol, convirtiendo a la ciudad de
Vifia del Mar en el balneario urbano de
mayor importancia en el pais.

En este contexto de promocion de la ciudad
desde el gobierno local, el Cap Ducal fue
una obra que desde el ambito privado,
venia a complementar las actividades
sociales propias el balneario, a través de un
programa de bar-restaurante. También, por
su expresividad formal y la clara referencia
naval, calzaban perfectamente con las
aspiraciones de la ciudad.

2.3 Innovaciones estéticas, formales y
espaciales de la obra:

Desde el punto de vista formal y espacial, el
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Cap Ducal es sin duda una obra que plantea
condiciones excepcionales, que tienen que
ver con una concepcion publica y dindamica
del espacio.

La planta propone claramente una
secuencia espacial horizontal, en la
relacién entre interior y exterior, a través
de tres tipos de espacios: nucleo rigido
hacia la calle, espacios de continuidad
desarrollados horizontalmente que se
abren hacia el exterior a través de la
transparencia generada por la utilizacién
de una estructura de pilares y ventanales, y
finalmente, espacios de extensién también
desarrollados horizontalmente a través de
losas en voladizo sobre el mar.

Esta secuencia espacial ird reforzada por los
programas que estos espacios contienen,
o sea, existe un borde duro de servicios
que independiza el restaurante de la calle,
después de ¢él una situacion de grandes
espacios de comedor y bar y, por ultimo,
las terrazas que se relacionan con la vista
y el mar. Toda esta operacion en la planta,
con relacién al plano horizontal, responde
también a una condicién de lugar donde la
obra se abre completamente con ventanales
y terrazas hacia el mar, a través de las
superficies de suelo y cielo que se proyectan
hacia el espacio exterior y, se cierra a la calle
con una fachada dura.

También esta operacion de descomposicion
es realizada en el plano vertical, en la
relacién entre tierra — cielo, a través de las
losas que van disminuyendo en tamafio a
medida que ganan altura y van abriéndose
cada vez mas, hasta generar un espacio
completamente al aire libre. De esta forma,
estas losas acogen cada vez mas espacios de
extension, pero de menor dimension.

Se puede decir que lo que caracteriza al
Cap Ducal, es la creacion de un modelo
espacial expansivo, tanto en vertical como
en la horizontal. Este recoge la idea de crear
cualidades espaciales diversas, apoyadas
tanto en las actividades que se realizan en
cada uno de ellos, como en la condicién de
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emplazamiento de la obra. Esto, apoyado en
un lenguaje abstracto que trabaja la masa
y la superficie en contraposicion, a través
de distintos cerramientos, plataformas
horizontales y escaleras, enfatizado asi la
desintegracion del volumen verticalmente
en los niveles de mayor altura vy
horizontalmente hacia el mar, hacia el
horizonte.

Las operaciones analizadas no tendrian
valor alguno, si es que los espacios no
estuviesen conectados a través de elementos
verticales (escaleras), que configuran un
sistema de recorrido continuo, ascendente
y periférico al mar, que le da sentido a
la obra. Y es que la idea de recorrido del
espectador a través de la obra analizada, es
de radical importancia para su condicion
de emplazamiento de borde mar. Esto
es porque precisamente el recorrido va
bordeando la obra, estableciendo su limite
como linea dindmica, que relaciona el
recorrer del visitante, con la vista sobre el
paisaje. Estableciendo asi una relacion entre
este paseo, con los espacios de extension
(terrazas).

Para configurar el recorrido, existe un
sistema de escaleras en torno al edificio, que
comienza en el acceso norte, a través de la
escalera que bordea la quilla del barco y que
llega a la terraza del segundo nivel. A través
de esta terraza, que bordea el perimetro que
da al mar, se llega a otra escalera exterior
que sube al tercer nivel. Este dltimo, es
una gran terraza definida sélo por el muro
oriente que da a la calle. Desde éste nivel
comienza a ascender una escala caracol que
llega a la terraza del cuarto piso. Esta terraza
es el tltimo y mas alto punto del proyecto.

Ademas, existe el acceso sur, al nivel de la
calle, que traspasa el nucleo de servicios
para llegar al bar y una terraza. En este
primer nivel también existe una escalera
liviana ubicada en el perimetro sur de la
terraza del proyecto. Esta escalera sube al
segundo nivel y principal del proyecto, para
unirse al sistema de recorrido descrito.



05. Chile. Vifia del Mar.—Cerro Bl Castillo.

Las  operaciones  proyectuales  de
descomposicion en vertical y en horizontal,
apoyadas por el recorrido, que va definiendo
el perimetro de la obra y su relacién con
las vistas, configuran un conjunto de
intervenciones complejas en base a la
cualificacion espacial y programitica. Esta
es la radicalidad y la importancia del Cap
Ducal como obra de arquitectura.

3. Las condiciones histdricas del encargo

Los terrenos donde se ubicé el Cap Ducal,
pertenecieron al Doctor Teodoro Von
Schroeders, el cual, en 1884 creé los bafios
de Miramar, los primeros en su tipo, es
decir, la primera playa de uso publico
para realizar bafios de mar. Ya en 1885 el
doctor habia conseguido establecer una
estacién del tren costero, para el mejor
acceso a los bafios y, en 1887, estos fueron
ampliados y dotados de bafos de agua
caliente. A fines de 1907, por razones que se
desconocen, estos terrenos fueron cedidos
a la municipalidad para la creacién de la
Avenida Marina y en 1912 se construy6 en
el lugar un salon de té denominado Palacio
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Ducal, propiedad de Alberto Mackenna
y Mercedes Matte. Posteriormente, don
Domingo Tocornal Matte adquiere el salén
de té y llama a concurso privado a los
arquitectos Roberto Davila, Jorge Arteaga,
y Costabal y Garafulic, para la construccién
de un nuevo restaurante sobre los cimientos
del antiguo salén.

En 1936, el concurso es ganado por Roberto
Dévila, quien presentd cuatro croquis de
propuestas formales diversas: uno con el
nombre Vauberge Du Duc, otro con el
nombre de Palacio Ducal, otro con el nombre
Il Ducale, y el cuarto que llamé Cap Ducal,
del cual existen dos croquis. Roberto Davila
habia vuelto de Europa, después de una
importante estadia de dos afios de estudio
y trabajo, destacando su participacién en
el taller de Le Corbusier, y estudios con
Vantongerloo y Theo Van Doesburg en
Paris y Peter Behrens en Viena. Por ello no
solo es una de las primeras obras de interés
moderno en Chile, si no que también es una
de las primeras obras que Davila realiza.
Luego de ello vendran una serie de casa
ubicadas en Vifa del Mar y Refaca, donde
se expresa con menor claridad formal y se
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observa un discurso tendiente a validar
las expresiones neocoloniales, como por
ejemplo en la casa Flores, en la bajada de
Agua Santa.

Se puede decir que el Cap Ducal puede
ser evaluado por su relevancia en el
contexto histérico del desarrollo de su
emplazamiento, entorno a las vicisitudes
de la formacién balnearia de la ciudad,
como por su importancia en la produccion
del mismo Davila. En ambas aristas lo
prematuro del proyecto, habla precisamente
de la capacidad de avanzar mas alla de lo
que el contexto histérico parecia predecir,
tanto por el lugar como por la obra del
arquitecto. La forma en que este presenta
el proyecto a través de distintos croquis en
distintos estilos y su produccién posterior,
reflejan una enorme contradicciéon que
no se ve reflejada en la obra. La claridad
formal, expresiva y espacial de la obra la
hacen presentarse como un paradigma
arquitecténica inesperado el contexto
arquitectdnico de la época.

4. La significaciéon del Cap Ducal como
la obra emblematica de la modernidad
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nacional.

A cualquier arquitecto a quien se le
pregunte por la importancia arquitecténica
del Cap Ducal, probablemente no dudaria
en responder que, efectivamente, es una de
las obras de mayor importancia dentro de
la modernidad en Chile. Serian bastantes
las caracteristicas que lo validarian como
una de las primeras obras de la modernidad
chilena, ubicacién, recuerdos de verano,
etc. Pero por sobre todo porque aun esta
obra sigue siendo una de las imagenes que
tenemos y recordamos de Vina del Mar.
Sin embargo, sélo aquellos que tuvieron
la oportunidad de conocerlo previamente
a las multiples ampliaciones a que ha
sido sometido, podrian describir el valor
propiamente arquitecténico de la obra.

Por medio de una aproximaciéon mas
profunda al objeto arquitectdnico, se puede
decir que el Cap Ducal posee un valor
arquitecténico que puede ser analizado
desde distintos puntos de vista:

4.1 La estrategia de proyecto que genera un
sistema de recorrido continuo, ascendente
y periférico el mar, va descomponiendo el



volumen, tanto en el sentido vertical como
horizontal. Esta operaciéon proyectual
crea una secuencia espacial que acoge los
programas y los cualifica espacialmente.
Ademas, establece una relacién con el
paisaje en que se inserta la obra, a partir
del movimiento del espectador a través del
sistema de recorrido que va accediendo
a los espacios de extensién o terrazas,
homologable a la sensaciéon del tripulante
de una nave.

4.2 Elhecho de que durante el primer cuarto
de siglo, pocos aflos antes de la construccién
del Cap Ducal, se consolidara con fuerza
en el mundo y en particular en Vifia del
Mar, el desarrollo del balneario moderno.
Este hecho es de radical importancia, por
que implicéd el surgimiento generalizado
de nuevos requerimientos programaticos y
por lo tanto, nuevos tipos edilicios que se
adecuaron a las relaciones sociales que traia
consigo el verano. El Cap Ducal representa
una de las busquedas arquitectonicas que
intenta satisfacer estos nuevos espacios de
sociabilizacién, y estimular las condiciones
del balneario a través de su propuesta
arquitectonica.

4.3 Por otro lado, el valor iconografico
que adquiere la imagen de barco en la
modernidad es utilizada por Roberto Dévila
en la obra, como metéfora significante y
cualificadora de ella. Primero porque es un
elemento presente en el contexto del puerto
de Valparaiso, y por lo tanto, una imagen
cotidiana local, ademds de representar el
viaje y la relaciéon con el extranjero. Por
ultimo, porque establece relaciones entre
la imagen ladica que representa el barco,
con aquellos que disfrutan de la sensacién
de placer, casi infantil, que acompana al
verano.

5. Conclusiones

Se puede establecer que el contexto
particular del crecimiento de Vina del
Mar y Valparaiso, como balneario y puerto

respectivamente, son fuente de desarrollo
de acciones arquitectonicas especificas en
el Cap Ducal. Su propuesta arquitecténica
es reflejo y consecuencia de dicho contexto,
y por ello, la obra representa apropiaciones
cualificadoras de la modernidad.

El Cap Ducal posee un estatus candnico,
en tanto puede ser considerada una de las
primeras obras modernas, que sintetiza
formalmente las renovaciones suscitadas
en la modernidad referidas a; los nuevos
tiempos de ocio, encuentro social, contacto
con la naturaleza y expresividad de las
necesidades balnearias. De esta manera,
la propuesta es excepcional ya que pone
en valor el espacio dindmico, organiza un
recorrido perimetral y enfatiza su condicion
de espacio publico, a través de los espacios
de extensién. Por otro lado, la resolucién
formal de dichas condiciones espaciales
utiliza la imagen naval como utilitaria para
su representacion, como a través de una
resolucién geométrica compleja dado por
la condicién triangular del terreno. De
esta manera, se anulan las posibilidades
de jerarquias y simetrias, optando por un
modelo libre que recoge las condiciones
del contexto, a través de sus accesos y vistas
sobre el mar.
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A Casa Casado d’Azevedo
un paradigma de la
arquitectura doméstica
moderna en Porto Alegre

Carlos Alberto de Holanda Mendonga,
conocido como uno de los pioneros en la
introduccion de la arquitectura moderna
de la escuela carioca en Rio Grande do
Sul, diplomado en 1946 en la Facultad
Nacional de Arquitectura de Rio de Janeiro
llega a Porto Alegre en el mismo afio, al
servicio de la Secretarfa de Obras Publicas
del Gobierno del Estado. Su papel en la
introduccion y difusion de la arquitectura
moderna en el sur es reconocido por Hugo
Segawa, que lo incluye entre el grupo que
denomina Arquitectos- migrantes:

“La influencia de la linea carioca se hace
visible en varias partes de Brasil, en obras
de destaque en las principales ciudades del
pais. La diseminacion de ese lenguaje se
di6 en buena parte por la participacion de
arquitectos de Rio de Janeiro o que fueron
diplomados en la Facultad Nacional de
Arquitectura. (..) Arquitectos-migrante
(como los conceptuamos anteriormente)
que se recibieron en Rio de Janeiro
diseminaron el lenguaje carioca. (...)
Carlos Alberto de Holanda Mendonca
(1920-1956), alagoano que se mud6 para
Porto Alegre en 1948, introdujo el modelo
carioca en emprendimientos comerciales
con dignidad y, si no fuera por su muerte
prematura, serfa un arquitecto con mayor
reconocimiento’

En 1950, socio de la constructora Azevedo
Bastian Castilhos (ABC), produce una
cantidad notable de proyectos en un
periodo de aproximadamente cuatro afos.
Entre ellos, podemos destacar algunos
edificios emblemdticos de la introduccion
de la arquitectura moderna en Porto Alegre,
como el Edificio Santa Terezinha (1950,
con referencia a la fachada del MES), y lo
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Edificios Formac (1952), considerado un
marco del proceso de desenvolvimiento
y verticalizacion de la capital “gaticha”
en los afios 50. En seguida, monta su
despacho propio y contintia proyectando
intensamente hasta su muerte prematura
en 1956, con participacién en mas algunos
proyectos fundamentales de la arquitectura
moderna en Porto Alegre, como los edificios
Consorcio (1956) y Santa Cruz (1955-56),
hasta hoy el edificio mas alto de la ciudad,
y proyectos en el interior del estado, en
las ciudades de Erechim, Passo Fundo y
Bagé. Por el pionerismo ,es considerado
uno de los introductores de la arquitectura
moderna brasilefia en Rio Grande do Sul, y
por la practica uno de los responsables por
su difusion.

Demostrando una transposiciéon inmediata
de su practica académica en la FNA para la
practica profesional, impresiona la manera
por la cual Mendonga conquista el mercado
inmobiliario “gaticho”, en apenas siete afios,
a partir de la construccion ,principalmente
de edificios con altura, con caracteristicas
plasticas inéditas en Porto Alegre.

Fig. 1 Casa Casado d"Azevedo (1953). Fuente: BUENO,
Marcos Flévio Teitelroit. A obra do arquiteto Carlos Alberto
de Holanda Mendonga. Dissertagao de mestrado, PROPAR
UFRGS, Porto Alegre , 2012, p.51



Jorge Casado d’Azevedo, procurando
asociar la constructora a la imagen de
la arquitectura moderna, incumbe al
arquitecto, en 1950, el proyecto en el barrio
Moinhos de Vento, en Porto Alegre.

Aplica en la escala de la casa una verdadera
sintesis de sus hipotesis proyectistas, ya
aplicadas en otros temas. A ellas le afiade
el compromiso de la interpretacién de un
nuevo modo de vida del grupo familiar, asi
como de las nuevas expectativas estéticas,
funcionales, de adecuacién a la técnica y
contexto, y a los grados de asimilacién de la
modernidad.

Ubicada en la calle Comendador Caminha a
partir de un gran reculado frontal y situada
en las medianeras del lote, localizado
enfrente del Hipédromo del Jockey Club
y futuro Parque Moinhos de Vento, ya
previsto en la época, la residencia anticipa
cuestiones de privacidad, distribucién y
recorrido espacial, forzando sutilmente,
a partir del alineamiento, una verdadera
promenade desde el espacio externo hasta
el interior de la residencia.

Es evidente en este ejemplo una estrategia
conceptual del arquitecto en ordenar la
geometria del objeto tanto interna cuanto
externamente induciendo al usuario,
desde el acceso, al desplazamiento, lo que
le proporciona panoramas, sorpresas y
momentos especiales de contemplacion.

Elterreno recibe a partir de un gran reculado
en subida, un volumen suspendido, el cual
define un basamento negativo, formado por
una area cubierta a baja altura, con fuerte
horizontalidad espacial, cerrando el lote
entre medianeras.

En esa parte del lote, se reparten por medio
de pilares 3 vanos menores y uno mayor,
lo cual corresponde al garaje’, cantero y
exedente estrecho que sugiere el principal
pasaje del acceso a pié. De esa definicion de
vanos resultan, en el pavimento superior,
colocados en orden, jerarquicamente, 3
dormitorios de soltero, de idéntico ancho y

el dormitorio de matrimonio que resulta del
vano inferior mayor.

El “cajon elevado” que contiene el area
intima, genera, quizds de propdsito, la
contemplacién del antiguo Hipédromo
Moinhos de Vento - protegido por galerias
con brise - a partir de los dormitorios.
Resulta, en el sentido opuesto, Ila
comunicacién vertical de la circulacién
abierta del area intima con el espacio
del “living-room’  cualidad funcional y
plastica del objeto la cual se supone que
sea uno de los presupuestos norteadores y
fundamentos de la composicion, premisa
visible en la Casa da Lagoa (1942), y con
mas énfasis en la Casa Francisco Peixoto
(1943), ambas de Oscar Niemeyer, las cuales
pueden ser citadas como probable referencia
proyectual de Holanda Mendonga.
Segun Comas*, las casas de Niemeyer son
compactas,accesibles y no tienen patio,
pero los recortes de losas dramatizan su
espacialidad interna, introduciendo énfasis
vertical.

A través de las imagenes remanentes, en
el reculado frontal, ya mencionado, de
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Fig. 2: Casa Francisco Peixoto (acima) e Casa da Lagoa
(abaixo). Fonte: ALMEIDA, Marcos Leite. As casas de Oscar
Niemeyer 1935-1955. Dissertagdo de mestrado, PROPAR
UFRGS, Porto Alegre , 2005, p.79 e 98
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12,50m, transicién entre la calle y el lote,
del cual existen registros de los disenos, se
suceden jardineras de formas cilindricas,
recubiertas de piedra y espacios frontales
abiertos, los cuales se integran al area
cubierta denominada en la planta de
“terrago coberto® ¢ asi como conducen
a los accesos del garaje, interior de la
residencia y reculado lateral. Se visualiza
en esta estrategia del arquitecto, no sélo un
momento de acceso a la residencia, y si, una
interpretacion propia para el “terrace jardin’,
en la probable intencion de establecer una
inversion del patio tradicional, a través de
la creacion de un espacio real de estar y de
instigante contemplacion del panorama
espacial - el hipédromo - , integrado a la
zona social de la casa, a través de una amplia
abertura.

El sector este del area cubierta bajo
pilotes, como forma de equilibrar recursos
paisajisticos y buscando la poética en
innumerables proyectos anteriores de
la “escuela carioca’, Holanda Mendonga
coloca un pequeno “lago” con curvas,
recostado en un muro bajo en el que embute
los pilotes, en el limite del lote. Establece
un contrapunto material entre la masa del
garaje, jardinera y medio cilindro de acceso
del lado oeste y la levedad delineada por
el denominado “lago” (pequefio espejo de
agua), muro/pilotes y vano abierto para el
lado este del lote. El revestimiento de piedra
de la albaiileria de esos elementos define
la tecténica del proyecto, complementada
por los canteros y muretes en el reculado
frontal.

La antecimara de acceso, cilindrica, en
pilares de seccién circular, enfatizada por
la jardinera de lineas sinuosas que viene
del garaje y avanza sobre el “hall”, acoje con
habilidad la entrada principal con puerta
de dos hojas, acceso a partir del garaje,
asi como distribuye lavabo, despacho y
servicios.

En el ala transversal, exedente de la linea
posterior de los pilotes, oblicuo entre el
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volumen frontal y el intermediario de la
composicion, se situan accesos y lavabo en
el pavimento superior, lo que demuestra,
principalmente en esa zona intima, un
recurso compositivo, geométrico, funcional,
paritario y equilibrado en la acomodacion
de la planta.

Al contrario de otras propuestas citadas
como referencia, lo que, en la Casa Casado
se presupone condicionante programatico,
el enlace entre el “living- room” y el area de
circulacién superior, a partir de la escalera,
que seria visiblemente continua, aparece
escondida por una pared lateral que recibe
un gran vano de acceso. En este caso, la
“promenade architecturale” sugerida entre
el “living- room” y la circulacién vertical,
movimientos cotidianos entre ambientes
articulados  visualmente en  espacio
comun, en una estrategia, quién sabe, util
del arquitecto, se concretiza apenas en la
imaginacion del observador, al cual le es
permitido los momentos de partida o de
llegada, fragmentados, pero importantes
en la dindmica espacial del trayecto
“entrepisos”.

Alvolumen intermediario, donde se suceden
“living room”, escalera y un pequeio patio
de aire y luz, se conecta el volumen posterior
el cual establece relaciones funcionales
directas con el comedor, cocina y salita/
despacho, respectivamente.

Se observa en la composicién, asi como
en los objetos analogos citados® , atributos
de la “escola carioca’, claridad geométrica,
plastica y funcional que no permiten la
identificacion de criterio preponderante en
las directrices de proyecto. Al contrario, se
puede concluir por una interdependencia de
factores que compiten concomitdntemente
en la definicion del reparto. La secuencia de
espacios y compartimientos de la residencia,
que se acomodan naturalmente en zonas
especificas, configuradas en volumenes
auténomos, con relaciones de forma vy
funciéon adecuadas ilustran la practica
proyectual del arquitecto, alineada con el



modo proyectual de los objetos cariocas de
la década anterior.

El aspecto de orientacién solar para el
posicionamiento de los dormitorios,
queda aparentemente subestimado por la
intencion de la visién frontal del antiguo
hipédromo, como un “palenque’, precedido
por galerfa configurada con secuéncia
ininterrupta de brises metdlicos verticales”.
Estos se insertan mds por el aspecto pléstico,
definidor de privacidad, sombreamiento y
luminosidad, de que por control solar, en
la orientacion Sur. Se puede comentar que
esa estrategia de fachada, ademds de otras
influencias retrata practicas anteriores del
arquitecto ®. Ya las aberturas para el norte
del area de circulacién superior y para el
oeste del comedor, las cuales reciben los
mismos elementos, ahora como “quebra-
s6is” %, traducen la intencién proyectual de
efectos reguladores compositivos.

Segun Bueno “uma grande cobertura
de pouca inclina¢do unifica as trés faixas
que organizam o programa, permitindo
uma leitura unitaria da composicido” Asi,
la colocacién de “uma agua’, en el sentido
inverso de la fachada frontal, configura un
remate, sin cobertura visible, y valoriza la
franja horizontal alargada de la galeria, con
terminacién en “brises” Ese argumento,
que traduce autonomia a la plataforma
uniforme suspendida por pilotes, sintetiza
y traduce, en nivel de fachada, la cualidad
plastica del proyecto, como un todo.

La disposicién es inédita en el cuadro de
la arquitectura “gaticha” de la época (y aun
hoy), en composiciéon volumétrica interna
de continuidad espacial entre pavimentos.
Las referencias mds probables se encuentran
en los proyectos de las residencias Chico
Peixoto en Cataguazes (1940) y de la casa
en la Lagoa Rodrigo de Freitas (1942), en
las cuales Niemeyer aplica los conceptos
de promenade architeturale, alveolaridad,
continuidad espacial y otros puntos de la
nueva arquitectura difundida desde los
afios 20 por Le Corbusier, asimilados y

transformados a partir de los ailos 30 por
los arquitectos de la escuela carioca.

Aqui traemos la importancia de la practica
profesional de arquitectos pioneros, que
de forma aislada o desarticulada, y a partir
de lecturas muchas veces ingenuas de sus
fundamentos y repertorio formal, van a
llevar a la arquitectura moderna brasilefia
a las capitales regionales y al interior,
contribuyendo para que, al final de los afios
50, ella ya estuviese claramente hegemoénica
en todo el pais.

La casa siguié “incélume” hasta finales
de los afios 1990, cuando una desastrosa
intervenciéon de reforma desfiguré el
pavimento superior, con la eliminacién
de los brises y la transformacién de las
ventanas de los dormitorios, pintura verde
y alteracion de elementos de los pilotes. La
situaciéon fue denunciada en un articulo
en la Arquitexto, pero no parece haber
sensibilizado a los 6rganos de patrimonio,
siempre tan celosos de la preservacion de la
arquitectura eclética del periodo anterior.
La situacion ha sido recurrente, afectando
otras obras de Holanda Mendonga, como
la Casa Helio Dourado, de Miguel Pereira
(1961), unica de extracion directamente
miesiana en Porto Alegre, recientemente
demolida después de una lenta agonia.
Reciéntemente, nueva reforma completd
la completa desfiguracion de la casa, con
mudanzas de uso y alteraciones profundas
en el piso térreo, pavimento superior y
fachada frontal, ahora irreconocible. Asi,
la tnica residencia de clara arquitectura
moderna brasilefia de la escuela carioca
en Porto Alegre, transpuesta y aplicada
con destreza por Holanda Mendonga en
inicio de su corta carrera, virtualmente
desaparecid, y su recuperacién se tornd
imposible, a no ser como reconstrucion.
Infelizmente, la arquitectura moderna ain
no es considerada patrimonio en Porto
Alegre.
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Fig. 3 Desenhos originais Casa Casado d’Azevedo. Fonte: A obra do arquiteto Carlos Alberto de Holanda Mendonga.
Dissertagdo de mestrado, PROPAR UFRGS, Porto Alegre , 2012, 125-129

1. SEGAWA, 1997, p. 141 e 142.

2.La Villa Savoye (1928), caracterizada por pilotes que
permiten la circulacion de automoviles y delimitadas por
aberturas en vidro y hastas verticales puede haber sido la
inspiradora directa del recurso compositivo utilizado por
Holanda Mendonga.

3.Denominacion del espacio de estar en la planta original.
4.COMAS (2002:200)

5.La denominacién “terrago coberto’, a partir de su
configuracién con formas sinuosas, “lago” y jardineras
confirma la analogia, con, un de los 5 puntos de la arquitectura
preconizados por Le Corbusier y retratados fuertemente en la
“escola carioca”

6.Casa da Lagoa e Casa Francisco Peixoto, ambas de Oscar
Niemeyer.

7.En el proyecto original existia un balcon que interrumpia
la secuencia de los brises diversificando la composicién. Tal
propuesta talvez se inspirase en el modelo de la Obra do Bergo,
donde la fachada en brises también estd interrumpida por un
balcén, segiin Marcos Bueno. BUENO (2012:125)

8.Casa do Pequenino (1948) y Clube de Erechim (1950),
ambos proyectos con fachadas en brises.
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9.Insolacién adecuada para brises verticales.
10. En Bueno (2012 : 127)
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Arquitectura y urbanismo
moderno en Tucuman,
Argentina: el Hospital del
Nifo Jesus

1. Sacriste y Caminos en Tucuman

En la provincia de Tucuman, al noroeste de
Argentina, la arquitectura moderna hizo
su aparicién entre los anos 1930 y 1940
de la mano de arquitectos graduados, en
su mayoria, en la Universidad de Buenos
Aires, ya que la Escuela de Arquitectura de
la Universidad Nacional de Tucuman fue
fundada recién en el afto 1939. La primera
manifestaciéon de arquitectura que puede
considerarse moderna, corresponde a una
casa familiar construida por el arquitecto
Carlos Mendidroz en 1935.!

Dos de las figuras mas importantes
para el proceso de modernizaciéon de la
provincia, son los arquitectos Eduardo
Sacriste (1905/1999) y Horacio Caminos
(1914/1990). Ambos oriundos de la
provincia de Buenos Aires, compartian las
ideas de un grupo intelectual y cultural
que, desde 1920, introdujeron en el pais
(con Buenos Aires como centro receptor)
las corrientes modernas europeas, que
resultaban innovadoras, y hasta poco
aceptadas, en un pais donde la arquitectura
todavia transitaba por los caminos cldsicos
de la Ecole de Beaux Arts.

La tarea que ambos arquitectos
desempefiaron en la referida provincia
resultd significante, no sélo en el ambito
arquitecténico y urbanistico, con obras
realizadas en conjunto e individualmente,
sino también en el campo académico.
Dentro de la Escuela de Arquitectura,
los arquitectos fundaron el Instituto de
Arquitectura y Urbanismo (1946), a través
del cual cambiaron el modelo clasico del
plan de estudios por otro que seguia los
ideales modernos.

Maria Ana Ferré

Doctoranda en Teoria, Historia y Critica
PROPAR - UFRGS

BRASIL

Entre los afios 1945 y 1952, Sacriste y
Caminos realizaron algunos proyectos’
juntos en la provincia de Tucuman, entre
ellos se encuentra la escuela primaria Paul
Groussac (1946), una clinica antituberculosa
(1947), una vivienda experimental
econdmica para el norte del pais (1948) y el
hospital antiluético (1947) actual Hospital
del Nifo Jesus, caso de estudio del presente
trabajo.

2. El Hospital Del Nifio Jesus (1947/1958)

En el afio 1946, bajo la presidencia de
Juan Domingo Perén, se designa como

Fig. 1 Plantas y corte transversal. Fuente Summa, n°1, p.
51-52
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Ministro de Salud Publica al Dr. Ramén
Carrillo. Considerado como el fundador del
“sanitarismo nacional™, durante su gestion
fueron creados inimeros establecimientos
sanitarios, entre hospitales, centros de
salud, centros de enfermedades especiales,
etc., realizados dentro del “Plan Analitico
de Salud Publica” (1947), mds conocido con
el nombre de “Plan Carrillo”

Ese mismo afo se abre un Concurso
Provincial de Anteproyectos para construir
un hospital antiluético* en la provincia de
Tucuman, cuyo primer premio fue otorgado
a los arquitectos Sacriste y Caminos. En
relacion a ello, Sacriste comenta que:

“El edificio fue proyectado originalmente
como hospital antiluético. Debido a
la campafia de prevencién sanitaria
desarrollada por el ministro Ramoén
Carrillo, la enfermedad fue erradicada
pocos afios después y el hospital readaptado

para su actual destino (pediatria)™.

Para la implantacion del edificio se destind
un terreno localizado en la zona Sur de la
ciudad de San Miguel de Tucuman (capital
de la provincia homénima). Este ocupa la
mitad de una manzana que queda separada,

por el pasaje Hungria, de la otra mitad
donde se encuentra la Plaza Rivadavia, que
se extiende en direccion Norte para la, mas
extensa, Plaza San Martin. En direccién
Este, el terreno limita con el edificio de
la Facultad de Artes de la Universidad
Nacional de Tucuman, ya en las otras dos
direcciones se encuentra demarcado por
viviendas.

El edificio fue concebido como un unico
bloque, de tipo barra alargada, con
aproximadamente 130m de largo por 26m
de ancho, que se extiende a lo largo del
eje Este-Oeste ocupando casi la totalidad
del terreno y dejando, de esta manera,
sus lados mayores orientados en sentido
Norte-Sur. Siendo que hacia el Norte del
terreno se encuentran las plazas antes
mencionadas, el cuerpo del edificio dejo
una mayor superficie de area libre en la
parte Sur del terreno, donde se generdé un
jardin, posiblemente ante la carencia de
espacios verdes en esa direccion. Ya los dos
laterales, Este y Oeste, fueron trabajados
como simples elementos ciegos.

El bloque se desarrolld en cinco pisos,
siendo dos subsuelos y tres pisos
superiores, llegando a una altura total

_

Fig. 2 Vista de la fachada Norte. Fuente: Summa, n°1, p. 40
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Fig. 3 Vista de la galeria. Fuente: Summa, n°1, p. 40

de aproximadamente 16m sobre el nivel
del terreno. La planta baja fue sobre-
elevada medio nivel en relacién al natural,
generando asi un primer subsuelo semi-
enterrado y un segundo subsuelo inferior,
ambos destinados a los servicios generales
de apoyo del hospital.

Los accesos al edificio fueron separados en
publico y privado. El primero se da desde
el frente Norte a través de una explanada,
que se extiende a partir del paisaje Hungria,
donde una serie de escaleras conducen hasta
la planta baja semi-elevada. Alli, una extensa
galeria, que corre alo largo de todo el bloque
y ocupa casi la mitad del ancho total de éste,
funciona como amplio hall de recepcion
y sala de espera semi-abierta. Resulta en
un espacio horizontal libre en planta y
contiguo hacia las plazas, que conforma
un elemento caracteristico del proyecto y
fundamental para su funcionamiento. Al
respecto Sacriste comenta que:

“La gran galeria, sala de espera abierta
al Norte, que ubicamos frente a la plaza,
demuestra  practicamente como  un
elemento tradicional de la arquitectura del
Noroeste argentino puede integrarse a una
propuesta que sigue los principios basicos
fijados por el Movimiento Moderno.” ¢

Por otro lado, sobre la fachada Sur, se
encuentran los ingresos privados, siendo
éstos para médicos y visitas, también las
ambulancias y servicios en general tienen
acceso por este frente y en relacion directa
con el subsuelo semi-enterrado.

Los dos pisos superiores albergan,
principalmente, las salas de internacion.
Estas fueron trabajadas como un espacio
unico y continuo, donde elementos bajos
sirven para sectorizar los ambientes sin
interferir espacialmente. Sus aberturas
corren a lo largo de todo el bloque sobre
la fachada norte, de esta manera, luz, aire
y vistas, ingresan al interior, donde se
expanden sin interferencia. Para un mejor
control de iluminacién y ventilacion, las
aberturas fueron protegidas por celosias
moviles, unas de correr y otras tipo balancin.

A lo largo del lado Sur del bloque se alojan
los sectores de dependencias de servicio,
depositos, office, y banos, asi como los
nucleos de circulacion vertical (un ascensor
y dos escaleras).

La cubierta de la galeria trabaja, también,
como una terraza jardin para uso del
segundo piso. De esta manera, se logra
ampliar el drea de las salas de internacidn,
las cuales se abren sobre este espacio y, a
través de él, se prolongan en direccién al
verde de la plaza frontal.

Sobre el ultimo piso se cred una terraza
accesible, con superficie igual a la de los
pisos inferiores, que constituye un espacio
basicamente técnico donde se alojan los
elementos de almacenaje de agua, salas de
méquinas, etc.

El sistema estructural empleado en esta obra
esta conformado por una serie de pilares y
vigas en hormigén armado, sobre los cuales

Fig. 4 Vista interna de la galeria. Fuente: Summa, n°220, p. 59
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apoyan losas planas del mismo material.
Resulta en una estructura de esqueleto
independiente que permite lograr plantas
libres y flexibles, con divisorias internas
leves, sin funcién estructural.

Existe una clara diferenciacion de fachadas,
por un lado, el sistema estructural empleado
permiti6 que la de orientacion Norte
resultara casi totalmente abierta, mirando
haciala plazay con la galeria como elemento
principal que otorga caracter el conjunto
y sirve como espacio de transiciéon. De
esta manera, se aprovechan las vistas y el
verde de la plaza y la mejor orientacion, en
términos ambientales, para esta region.

La fachada Sur, por el contrario, resulta mas
cerrada que la anterior, no por cuestiones
estructurales sino por temas funcionales,
siendo que es sobre este lado que se alojan
servicios y circulacién vertical, ademads de
la necesidad de proteger el interior de las
lluvias, que resultan mas intensas en esa
direccion.

Se us6 blanco para unificar todas las
superficies exteriores, destacindose las
escuadrias de la fachada Norte, ventanas
y celosias, que fueron pintadas en tonos
de verde y amarillo, generando un dialogo
con los colores de la vegetacion de la Plaza
Rivadavia.

Como ya fue colocado anteriormente en
palabras del arquitecto Sacriste, el Plan del
Dr. Carrillo permitid erradicar rdpidamente
la enfermedad para la cual habia sido
destinado, originalmente, este hospital.
Hecho que llevé a que, en el afio 1950, la
obra quedara paralizada y, s6lo ocho afios
después, se retomara y concluya, para
ser rehabilitada, en 1959, como hospital
pediatrico, recibiendo el nombre de
Hospital del Nifio Jesus.

En este sentido, Sacriste destaca:

“La flexibilidad y la posibilidad de
crecimiento fueron otras condiciones
tenidas en cuenta en el momento del
proyecto, lo que permitié afios después,
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Fig. 5 Vista de las salas de internacién. Fuente Summa, Nro.
220, p. 59

agregar una cantidad de funciones no
contenidas en el programa original™.

3.La obray el tiempo

A lo largo de los afios la fuerte demanda
sanitaria del sector publico llevé a la
necesidad de incorporar al hospital
nuevas funciones y actualizar los servicios
optimizando su funcionamiento. En
consecuencia, el edificio sufrié una serie
de intervenciones, siendo las mas notorias
las realizadas sobre el lado Sur del edificio,
donde se incorporaron dos cuerpos (en el
aflo 2006, aproximadamente), uno en cada
punta del bloque original, que avanzan hacia
la calle y selevantan en altura igual al edificio
existente. Si bien el tratamiento exterior de
estos nuevos cuerpos no contrasta ni agrede
al original del edificio, fue una operacién
que acab¢ transformando la tipologia de
barra alargada por una en forma de U, que
rompe con la idea formal con la que fue
concebida la obra.

Posteriormente se cred, sobre la fachada
Norte y en una de las esquinas del bloque,
una pequefia capilla que, por sus escasas
dimensiones, no interfiere notablemente
con el edificio como un todo, sin embargo
las formas curvas de la cubierta no dialogan
con las originales del proyecto.

En cuanto a las tareas de recuperacion
del edificio, que se tiene conocimiento, se
encuentra la realizada en el afio 1999 por



la Direccién General del Hospital del Nifo
Jesus. Una de ellas consistid en la definicién
de los colores exteriores del edificio, para lo
cual fue necesario realizar cateos directos
que determinaran los colores originales
usados en las fachadas ®.

Lamentablemente, en la actualidad el
hospital se encuentra en un mal estado de
conservacion, siendo que su valor no fue
difundido fuera del campo universitario,
result6 casi nulo parala poblacién en general
¥, como consecuencia, no existe un interés
por su cuidado y mantenimiento. Hasta
el momento la provincia no presenta una
politica estatal de resguardo y proteccién
de este tipo de edificios modernos como
patrimonio arquitectonico’.

A pesar de ello, puede decirse que el
hospital aun mantiene sus caracteristicas
que lo llevaron a ser reconocido como
obra ejemplar de arquitectura y urbanismo
moderno en Argentina’, afirmacién que
resulta innegable siendo que plantas y
fachadas libres, ventanas corridas y terraza
jardin, aparecen afirmando claramente sus
rasgos de modernidad.

El tipo edilicio de esta obra, bien como
su implantacién, son otras caracteristicas
de modernidad que interesan, ya que la
relacién que se genera con la morfologia
urbana claramente difiere del resto de las
construcciones del entorno, que siguen el
tejido decimondnico. La barra alargada,
que da forma al tnico cuerpo del edificio,
fue dispuesta de forma exenta demarcando
un perimetro perfectamente rectangular
sobre el terreno, generando espacios
exteriores (la explanada hacia el Norte y
el jardin hacia el Sur) y manteniendo un
didlogo con las plazas que la preceden.
Una intervencién que transformo el paisaje
urbano caracteristico de la ciudad.

Se verifica, también, el sutil mestizaje con el
que los arquitectos trabajaron, al introducir
un elemento caracteristico de la region,
la galeria, en este caso reinterpretado e
integrado armoénicamente con el repertorio

moderno.

Se espera que estas cuestiones aqui
colocadas ayuden a reafirmar y difundir el
valor del Hospital del Nifio Jesus, no solo
arquitectonicamente, como pieza ejemplar
moderna, si no también, como legado de
dos arquitectos de importante trayectoria
para la provincia y el pais.
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La busqueda de un
lenguaje propio acerca
de una modernidad
alternativa

Durante los anos 30 y ’70 la comuna
de Providencia vivid un proceso de
densificacion urbana que fue campo de
experimentaciéon para los arquitectos de
la época. Es el caso del Edificio Lota 2752
de Jaime Bendersky, construido en 1964.
Posee una expresién propia, testigo de
una modernidad diferente a la del Estilo
Internacional  (Hitchcock y Johnson,
1932). Las obras anteriores de Bendersky
tienen un caracter artesanal de disefio,
una composiciéon material geométrica

Edificio Lota, Providencia, Santiago (1964)«

Fig. 1 E. Hughes. Edificio Lota, vista al acceso, ca. 1990.
Fuente: Jaime Bendersky Arquitecto/Pintor, Santiago, Editorial
FAU. 1999. Pagina 41.
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en fachada influenciada por las ideas
bauhausianas de Walter Reiss (Eliash 1999).
Es a partir del Edificio Empart de 1962,
que Bendersky comienza una busqueda de
expresion propia, donde el juego de planos
en fachada es el soporte de elaboradas
composiciones volumétricas (Eliash, 1999).
La presente investigaciéon busca poner en
valor la obra de Bendersky en su contexto.
Basado en el estudio de planimetrias,
entrevistas, testimonios y bibliografias.

Segun Héctor Oddone (1998), el arquitecto
no producird una obra hecha de palabras
sino un objeto hecho de formas y materiales
que transmite su propio y particular mensaje.
En este proyecto dos aspectos configuran
el lenguaje de la obra: el uso cuidadoso
de los revestimientos y una busqueda de
la composiciéon volumétrica en fachada.
Ademas convive la exigencia del encargo
de los mandantes y la expresién propia
buscada por el arquitecto. La espacialidad
de los 14 departamentos se resuelve segin
los estandares de calidad de la época. Se
organizan habilmente segtn la orientacion
y la composicion de fachadas, donde los
recintos de estar y dormir se orientan hacia
las terrazas y el norte, mientras que las
areas de servicios se repliegan hacia el sur.
El sistema estructural de vigas invertidas y
muros portantes permite una espacialidad
homogénea y la continuidad de ventanas
y muros cortinas. El arquitecto logra gran
calidad espacial interior y una ganancia
exterior, las vigas se proyectan y los muros
de cerramiento son colocados libremente
en planta (Wright, 1957).

La tecténica del edificio, entendida como
la légica constructiva que mediante
relaciones, materiales y formas satisface



Fig. 2 J. Bendersky. Fotografia fachada sur Edificio Lota.
Fuente: Colecciéon del autor. Carpeta “Obras 1963-1964"
Archivo de la Oficina de arquitectura TJaime Bendersky
arquitectos. Fotografia facilitada por Gabriel Bendersky.

un requerimiento y tiene una expresion
(Frampton, 1991), queda en evidencia
en la serie de elementos que configuran
las fachadas. En elevacién el edificio es
una interesante composicién cartesiana.
El volumen se retranquea en las esquinas
y en el centro, evidenciando las vigas en
voladizo. Las vigas y balcones son revestidos
por mosaicos ceramicos  dispuestos
cuidadosamente, evitando la repeticion
de patrones. Los retranqueos mantienen
la textura del hormigén. Muros cortina de
vidrio esmaltado revisten los programas
que dan hacia la calle. La caja de ascensor
se recubre con mosaicos blancos y negros
que parecieran ser una fachada permeable.
La disposicion de estos elementos crea un
efecto visual con distintos ritmos y texturas.
Se confiriere a la obra una identidad y una
personalidad (Bendersky, 1999) reflejada en
la lectura particular del edificio.

El lenguaje tecténico de la obra se ve
expresado por los elementos estructurales
y materiales dispuestos en fachada. El
revestimiento “oscila entre los extremos de
enmascararyrevelarlaconstruccion”(Fanelli
y Gargiani, 1999). En este caso Bendersky
revela y oculta. Las areas de servicio se
mimetizan tras los muros de Revicol y
los espesores de losas y vigas se ponen al
descubierto. Mediante los revestimientos y
la composicion volumétrica, el arquitecto
logra que la fachada mas desfavorable se
convierta en un juego expresivo (Tellez,
1999). Cabe destacar la particularidad de

esta expresion, distinta de otras obras de
la época, donde los revestimientos tienen
un rol menos protagonico y el hormigéon
se deja descubierto. Asi Bendersky plasma
en esta obra, tanto “el correcto uso y
combinacién de materiales, texturas vy
colores para lograr efectos de composicion
en fachadas’(Tellez, 1999), como la
btisqueda de expresion volumétrica, “la
elaboracion potente de la fachada, de
volimenes que salen y entran”(Figueroa,
1999) que es la temadtica principal tratada
posteriormente. Finalmente esta obra
forma parte de la época de oro’ de Jaime
Bendersky donde alcanzé reconocimiento
en el ambito nacional (Tellez,1999), periodo
que se caracteriza por “una arquitectura
extraordinariamente expresiva, con mucho
trabajo y relieve, como nadie en esa época”
(Figueroa, 1999).

do.co,mo,mo_cl| |31



&
EEE T === AT
EEEET == AT
EEEMET TS

Fig. 3: Figura 1. Dibujo analitico, encargo, programa y asoleamiento. Collage de la planta tipo, las firmas de planos de los mandantes
y arquitectos y croquis de ambas fachadas. Elaboracion propia. Figura 2. Dibujo analitico, estructura: vigas invertidas, losas y muros
estructurales. Hipétesis en base a planos, cortes e informacion sobre sistemas estructurales. Axonometria con cortes transversales.
Elaboracion propia. Figura 3. Detalles de elementos de fachadas. Fotografias tomadas en Mayo de 2014. Elaboracion propia. Figura
4. Dibujo analitico, colores y texturas. Imagen abstraida en base a superficies de planimetria. Colores extraidos de fotografias del
edificio. Elaboracién propia. Figura 5. Dibujo analitico, industria y disponibilidad de tecnologias. Seleccion de publicaciones en
revistas AUCA y planimetria en negativo del edificio Lota. Elaboracion propia. Figura 6. Dibujo analitico, modulacién y simetria.
En base a las medidas constantes en planimetria, se cre6 una grilla donde se repiti6 una foto de cada médulo, que en su conjunto

conforman la imagen del edificio. Elaboracion propia.
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Edificio Plaza de Armas:
prototipo, sistema y
transformacion

El presente articulo tiene como propdsito
exponer el Edificio Plaza de Armas,
construido en Santiago de Chile en 1954.
Para esto, se propone hacer una descripcion
lo mas objetiva posible del edificio, casi a
la manera de un listado, que considere su
forma, estructura y programa, para luego
establecer un didlogo entre dos momentos
de su vida: el primer momento, aquél en
que fue proyectado, de modo de entender
su contexto histérico y arquitecténico, y
el ultimo momento, es decir, su situacién
actual, caracterizado por una serie de
transformaciones tanto materiales como
programaticas.

1. Descripcion: Torre y Placa

1.1 Torre. Se trata de una torre de 11
pisos; mide 32 m. de alto, 17 m. de ancho
y 78 m. de largo, estd conformada por
220 departamentos. 198 de ellos tienen
orientaciéon oriente o poniente y una
superficie de 36 m2. Los 22 departamentos
restantes se ubican en los cabezales de
la torre. Su estructura consiste en una
serie de muros transversales de hormigon
armado, dispuestos cada 6 metros, dos
muros longitudinales que construyen los
pasillos interiores y una serie de machones
perimetrales.

1.2 Placa. Consiste en un volumen de tres
pisos de altura, cuyo perimetro coincide
con las dimensiones del predio. Su fachada
mas extensa enfrenta a la Municipalidad
de Santiago y, diagonalmente, a la Plaza de
Armas, lugar fundacional de la ciudad. Su
estructura es una combinacién de machones
y muros de hormigén, con un nucleo rigido
que incorpora las circulaciones verticales.

Armando Caroca Fernandez
Escuela de Arquitectura

Pontificia Universidad Catélica de Chile
CHILE

El programa que acoge es integramente
comercial, y estd formado por tiendas de
pequeiio formato.

2. Primer momento: prototipo y sistema

Después de la Segunda Guerra Mundial,
Estados Unidos comenz6 a transformarse
en un modelo de referencia de Ia

arquitectura mundial, siendo una de sus
contribuciones mas importantes la tipologfa
de “Torre y Placa’, inaugurada por la “Lever
House” en 1952. S6lo dos afios después, los
arquitectos Sergio Larrain, Emilio Duhart,
Jaime Sanfuentes, Osvaldo y Juan Larrain
proyectaron y construyeron el Edificio

Fig. 1 Prototipo. Edificio Plaza de Armas, etapa final de
construccion. Autor: Antonio Quintana.
Origen: flickr/santiagonostalgico
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Fig. 2 Sistema. Propuesta de la Universidad Catdlica para el desarrollo futuro de la ciudad, presentado por Emilio Duhart.
Seminario del Gran Santiago organizado por la Universidad de Chile (1957). Autor: Emilio Duhart.

Plaza de Armas, que utilizaba esta nueva
tipologia.

La condicion prototipica de esta obra se
entiende al revisar dos propuestas a mayor
escala realizadas algunos anos después: la
expuesta en el Seminario del Gran Santiago
(1957), donde Emilio Duhart presenta un
modelo de reconstrucciéon del centro de
Santiago usando torres y placas conectadas
entre sf; y el disefio del Plan Regulador de
Concepcidn (1962).

3. Segundo momento: transformacion

A continuacion, se hace un recuento de los
cambios observados en la actualidad con
respecto al proyecto original.

3.1 Placa. En el primer piso, los locales
comerciales presentan un excelente estado,
al contrario de lo que sucede en el segundo
nivel: las tiendas que en el nivel cero dan
hacia la calle, en éste miran hacia la galeria
interior. Los paneles de cerramiento exterior
se encuentran en pésimas condiciones o
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han sido reemplazados por otros materiales.

El uso de la cubierta de la placa fue desde un
principio parte del proyecto, plantedandose
como un espacio publico elevado. Con el
tiempo, los locales comerciales ubicados en
este nivel se volcaron hacia el interior, de
forma tal que este lugar se convirtié en patio
trasero de dichas tiendas, con el deterioro
que esto supone.

3.2 Torre. Con el tiempo, muchos de los
departamentos cambiaron de programa,
transformdndose en oficinas, consultas
médicas o recintos asociados al comercio
sexual, uniendo a veces dos o mas
departamentos o incorporando el balcén al
drea interior de estos. Las fachada oriente,
mas protegida de las miradas externas,
ha favorecido la apariciéon de un enorme
nimero de modificaciones y cambios
materiales, situaciébn que se observa
también en las fachadas norte y sur.



Conclusiones

Al poner en relacién estos dos momentos
de la vida del Edificio Plaza de Armas,
parece Dbastante obvio decir que las
transformaciones y deterioros sufridos en
estos afos tienen, al menos, algo que ver con
el caracter prototipico de este: dado que su
ejemplo no fue seguido por otros edificios,
quedé de algun modo aislado dentro de su
contexto. Es importante aclarar que “lo que
fallé” no fue precisamente la tipologia sino,

£
il
i

il mwmt

mas bien, los alcances de ésta, que proponia
en el fondo volver a ganar un ambito
de encuentro entre personas (el techo-
terraza), perdido a nivel de calle, demasiado
absorbido por la conectividad vehicular. En
la actualidad, la falta de este estrato publico
permite, quizas, explicar los deterioros y
transformaciones en los departamentos,
en cuanto hay un déficit de espacios que
permitan el desarrollo de un sentido de
colectividad e identidad.

Fig. 3 Transformacion. Edificio Plaza de Armas, fachada poniente, Situacién actual. Elaboracién propia.
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Circulaciones elevadas:
escenificacion tipolégica
de las relaciones sociales
en la habitacion colectiva
en Chile'

Un edificio de vivienda colectiva no
consigue ni su forma, ni su objetivo
funcional, ni sus méritos sociales, si no
cuenta con un sistema de circulacion que
facilite el trafico de personas y enseres.
Esta afirmacién, aparentemente obvia,
insinda que tal circulacién ha sido objeto
de invenciones arquitecténicas dotadas de
una evidente intencionalidad cultural y
civilizatoria. En el Familistere-guise (1877)
de Godin, las posibilidades de intercambio,
encuentro y control social que ofrecian sus
pasillos internos o externos, se advierte
que el resultado arquitectonico es la
materializacion espacial de sus propositos
socializantes.

El corredor abierto a un lateral, la pasarelay
la calle elevada no son la misma forma, pero
tributanasimilartipologia. La primeracoliga
problemas sanitarios basicos; la segunda
suma comportamientos comunicacionales
asociados estimulados por la interconexion
de volimenes; la tercera es una decision
programatica que promueve el encuentro, la
detencidn y el intercambio de experiencias
polifuncionales de una comunidad.

Los primeros antecedentes modernos
de la calle elevada se remiten al barrio de
Spangen (M. Brinkman, Amsterdam, 1919-
1923). A pocos afios, la fibrica Van Nelle (J.
Brinkman y L. Van der Vlugt, Rotterdam,
1926-30) inserta en el lenguaje de la Nueva
Objetividad (Rodriguez: 61). Estaasociacion
entre imaginerfa fabril y vivienda obrera
asientan del uso arquitecténico y social de la
tipologia. Al respecto, la vanguardia rusa a
través de las células stroikom comprometid
la calle interior cerrada para estimular el
roce social y la vida colectiva.

Pablo Fuentes Hernandez

Facultad de Arquitectura Construccion y Disefio
Universidad del Bio Bio

CHILE

La incorporacién de la circulacion elevada a
la arquitectura moderna implica reemplazar
la manzana cerrada por bloques aislados.
Estos reciben esta forma de circulacion y
roce social honrando su funcién colectivista.

1. Corredor lateral de galeria abierta. Una
opcidn estatal

En Chile, posterior a 1935, el corredor
abierto tenia sus origenes posibles en el
Medessau Torten Siedlung (Hannes Meyer,
1929) y con mayor probabilidad en el
Laubenganghaus Wu Wa, (Paul Heim y
Albert Kempter, Varsovia, 1929) (Teige:
280). Era un edificio de 4 niveles con un
corredor abierto a un costado, contenido
por los departamentos testeros. La escalera
al centro se conectaba al corredor en cada
nivel. Esta ordenacion se advierte en varios
edificios —aunque con diferencias- erigidos
por la Caja del Seguro Obrero y de la
Habitaciéon Popular, agencias gestoras del
déficit habitacional a mediados del s. XX.

El primer proyecto en usar la tipologia
fue el colectivo San Eugenio (Caja de la
Habitacion Popular, 1935-37). Eran dos
pares de edificios separados por un espacio
colectivo. Cada par conforma un patio
interior al que se vuelcan los corredores.
Era el reconocimiento de patios de distintas
escalas y encuentros sociales.

La Caja del Seguro Obrero Obligatorio,
(Ley 4.054, 1924), auspicié el modelo a
partir de 1939. Los edificios construidos en
Arica, Iquique, Tocopilla y Antofagasta bajo
la direcciéon de L. Kulczewski, ratificaron
esta tipologia coligada a la habitacién
obrera. Su ejecucion en la zona radica en
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la crisis econémica que afecté a Chile en
los 30. Por el cierre de las salitreras, las
ciudades portuarias del norte sufrieron
la presion migratoria, incrementando el
déficit habitacional y la accién del Estado
(Galaz-Mandakovic: 77). Se emplazaron
conjuntos en terrenos aledafios al centro de
las ciudades, configurando barrios donde
coexistieran edificios de altura media con
viviendas individuales (Galeno: 23).

En casi todos los casos se dispuso tres
bloques en “U’; el central de cinco niveles
de altura y los laterales de tres, asegurando
la formacién de una plaza. Este espacio se
orienta al norte o al poniente, recibiendo
las bondades del asoleamiento. Los
edificios se instalan sobre un zdcalo al que
se accede por una escalera central. Desde
aqui se inicia una rampa perpendicular
abierta que atraviesa al bloque y conecta
a cada nivel. Los corredores abrazan el
espacio del encuentro, las rampas incitan
un promenade que entra y sale a la ciudad.
Los departamentos forman un “corchete”
que encuadra los corredores, éstos se
vuelcan sobre el centro interconectando
visualmente a los edificios. Esta vigilancia
espontanea estimulaba el control social
entre los residentes, un comportamiento
que regula la convivencia vecinal.

El modelo, reapareci6 en la Poblacion
Lorenzo Arenas de Concepcién, (Caja
de la Habitacién, 1942). Se organizé una
franja de edificios en paralelos de norte
a sur; los patios conformados quedaron
abiertos al oriente y poniente permitiendo
la coparticipacién comunitaria. La altura de
los bloques alcanzé a 3 niveles y, eliminada
la rampa, la escalera de protagoniza el
centro del edificio, volcada al patio vecinal.

En Lota Bajo la tipologia penetré la
manzana tradicional. El edificio Matias
Cousiflo apenas muestra sus cabezales a
la calle. Sus corredores se vuelcan al patio
interno y las escaleras de acceso se resuelven
incorporadas al cuerpo, articulando una
esquina de la composicion.
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La Poblacién Huemul II (J. Cordero, Caja
de Habitacién Popular; Stgo., 1943) valora
la vida interna y externa de la manzana. Es
un caso heterogéneo donde los corredores
en el interior reafirman cefiidamente el
espacio interbloques y en el exterior ofrecen
una marquesina a escala de la calle.

Caso culmen es Quebrada Mairquez
(ingeniero Pedro Goldsack; Valpo. 1946/49)
donde los corredores  constituyeron
fachada principal. Los edificios a ambos
lados de la calle, enfrentados y superando
una acentuada pendiente, organizan una
fachada wurbana icono contemporaneo
en Chile. Aqui urbanismo, arquitectura y
geografia actian interdependientemente.
Los corredores, de hasta cinco niveles, se
transforman en bandas horizontales que
impugnan la pendiente, desde ellos la calle
es dominada entendiéndola como una
mezcla de calzada, patio y via vehicular.
Las galerfas fomentan la vista del paisaje
y sus alturas potencian la experiencia del
recorrido arquitecténico.

El corredor abierto, dependiente del bloque
de viviendas, tuvo numerosas alternativas
dentro de la ciudad tradicional que
instauraron la tipologia y las posibilidades
de que la convivencia espacial se extendiera
como parte de un sistema habitacional.
Aunque su lenguaje arquitecténico fue
muy homogéneo, las alturas de los bloques,
su longitud y su emplazamiento diverso
originaron soluciones variadas.

2. Corredor y rampa. Una inflexion

fundamental

El edificio Chollin (R. Acuia. A. Rispatrén
y M. Valdivieso, Carbonifera Schawger,
1943-50) es una inflexion de la tematica. En
un edificio de dimensiones inéditas, convive
aqui un audaz sistema de circulaciones
internas y externas, cerradas y abiertas, de
unos 2.200 mts. de largo, cuya infinitud
funcional es un promenade espacial que
funda una revelaciéon de la tipologia en



Chile. Las rampas abiertas instituyen un
hilvanado espacial que fomenta el control
de la colectividad, el dominio del paisaje
circundante, apareciendo como forma que
asocia colectivo e industria.

3. Pasarela y calle elevada. Una tipologia del
desarrollo

En  Latinoamérica  hubo edificios
excepcionales con voluntad sintética sobre
este tipo. El Pedregulho (A. Reidy, 1947),
bloque sinuoso y largo, incorpor6é una
calle abierta en un nivel intermedio. El
multifamiliar Miguel Aleman (M. Pani,
1947) es una propuesta zigzagueante con
departamentos en duplex que permite
recorrer su longitud en un nivel y regresar
por otro. A la par que Le Corbusier
ensayara el sistema de calle elevada en la
Unidad Habitacional de Marsella (1952),
las reexaminaciones de P. y A. Smithson
(Golden Lane Housing, 1952) afianzaban
el sentido de comunidad introduciendo de
modo protagonico la calle elevada.

En Chile, la variante de bloques
interconectados se extendio entrelos afios 50
y 70. Las conexiones eran correspondientes
con una ideologia sobre la que los
valores sociales eran parte de un modelo
aspiracional y politico. La arquitectura
de grandes conjuntos ambicionaba esa
materializacién.

La Unidad Vecinal Portales (Bresciani,
Valdés, Castillo y Huidobro, 1955), utilizd
la tipologia de corredores y calles elevadas
de modo variado y auténtico. Su origen se
instala como subterfugio legal (art. 38 de la
Ordenanza de Construcciones Econdmicas)
que admitia no instalar ascensores o rampas
cuando el acceso a las viviendas sobrepasara
los 10,80 mts. desde la calle. Al respecto, las
pasarelas extendidas desde el centro del
conjunto, junto a servicios de equipamiento,
crean un tejido de sucesos en la medida que
la topografia lo admite, posicionandose
sobre el techo de viviendas de 1 y 2 plantas,

hasta alcanzar el 3er nivel de los edificios
al oriente. Es una red sobrepuesta a las
circulaciones del suelo, originando sus
propias tensiones y direcciones (Bonomo:
158).

La aplicaciéon de las pasarelas tuvo dos
formas en los variados multifamiliares
emprendidos por el Estado. Primero fueron
grandes conjuntos en grandes predios
planos, lo que posibilitd la construccién de
edificios diversos. En general los bloques
usados fueron alargados y de no mds de
cinco plantas de altura. Varios incorporaron
departamentos duplex. Sus circulaciones
interconectadas estaban organizados por
torres exentas y corredores laterales.

En la Villa Olimpica (TAU, 1961) los
bloques, de 4 y 5 niveles, conformaron
patios cuadrados. Estas unidades eran
servidas por una red de corredores,
laterales, pasarelas y pasillos que aseguran
la continuidad de sus bordes afianzando un
circuito vecinal cerrado.

En Concepcidn, la Remodelacion Paicavi
(TAU, 1964) alterné tipologias diversas;
los bloques de doble escalera, una lateral
y otra en un cabezal estaban conectadas
por corredores abiertos a un costado
que permitian acceder a las viviendas, el
encuentro social y el dominio delos espacios
verdes circundantes que identificaban la
unidad vecinal. Similar situacién conforma
la Villa Frei (J. Larrain, O. Larrain, D.
Balmaceda, Caja de Empleados Particulares,
1965-68).

La segunda coyuntura para la tipologia
permitié la construccién de bloques
habitacionales sobre terrenos complejos
y en pendientes. Acceder por pasarelas a
niveles intermedios, omitiendo el ascensor
de los edificios, enriquecidé del proyecto
arquitecténico. Aqui cabe el conjunto
Lord Cochrane (J. Echediique, J. Cruz y A.
Piwonka, CORVI, Valpo., 1961) (Molina:
75). Por su ubicacién irregular, se accede
a ellos por puentes que conectan con
escaleras, que entregan a corredores a
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niveles intermedios para acceder a los
departamentos.

Caso especifico en Antofagasta es el
Conjunto Habitacional Gran Via, compuesto
por los edificios Huanchaca y Caliche,
(R. Pulgar, sociedad EMPART, 1967-70).
El primero de unos 400 mts. de largo y el
segundo de unos 650. Se componen de un
cuerpo base sobre el que se ubica una amplia
calle mirador al poniente flanqueados por
unos cuerpos sobrepuestos. Se trata, dice
Galeno, de construcciones que organizan
un amplio lugar a través de un barrio
donde la conectividad por vias elevadas,
terrazas-balcones y escaleras definen un
espacio integrado que suma territorio y
arquitectura. Las amplias aceras peatonales
sirven para dar proporcién y escala a la
gran intervenciéon y concuerdan con la
geografia circundante. Las vias elevadas
se transforman en factores de continuidad
admitiendo la pertenencia y dominio sobre
el paisaje.

En los 70, las agencias estatales afrontaron
el déficit habitacional con politicas
impregnadas por aspiraciones colectivistas.
Cometido esencial de la CORMU fue dar
viviendas acufiando la frase “ahora vamos
pa’rriba” para persuadir a los trabajadores
sobre las ventajas de la edificacion en
altura.? Asi, se proyectd pasarelas, calles y
patios elevados aumentando los servicios
comunes y espacios de relacion social. La
Remodelacién San Borja (CORMU, 1968)
fue la mayor intervencion urbana que
auspicio esta idea renovadora. Sus torres
cuentan con una red de pasarelas en el
segundo nivel que se superpone al nivel
del suelo intentando conformar una malla
horizontal articuladora que se extiende
por encima del espacio publico resultante
ofrecido a un sector medio.

Paradigma popular es el conjunto Tupac
Amaru (1971) cuyos bloques de dos duplex
incorporaban anchos corredores capaces
de originar espacios de juego, encuentro
y distraccién. En el conjunto San Luis
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(A. Collados, N. Freund, G. Leiva, 1. Loi,
CORMU, 1971) y en el Che Guevara (D.
Balmaceda et al, 1972) se desarrollé6 una
alternativa similar. Igualmente, el seccional
Padres Carmelitas (J. Berdichevsky y De
Carolis, 1971) incorporaba bloques ligados
por prolongadas circulaciones exteriores
que cuando estaban emplazados de norte
a sur alternaban de lado. Circulaciones en
altura y patios propios se desarrollaron
también en el Seccional Plaza Chacabuco
(R. Parada y A. Moletto, 1971).}

En Concepcidn, la CORMU reestablecid la
tipologia de Lorenzo Arenas en los bloque s
prototipicos871y172 (Caceres, OrtizyJofré,
1971) donde reaparecia el corredor elevado
separado del volumen, perfeccionando
la luminosidad de la vivienda. Aplicado
en la Remodelacién Eleuterio Ramirez,
formaba patios semicerrados sobre los
que se volcaban al menos dos sistemas de
pasarelas protegidas del clima, centrando la
cuestion colectivista. El modelo se extendié
a Chillin, Los Angeles, Penco y Chillan.
Solo en dos casos se conectaron edificios,
uno de ellos: la Remodelacion Schleyer
de Chillan (fig. 1) (Pérez y Fuentes: 100).
Otra tipologia penquista fue el bloque 271
en Penco y Lota, de cuatro niveles. En el
1° y 3° se desarrolla un corredor interno
que da acceso a los departamentos y desde
alli dos escalas sobrepuestas en la fachada
conducen al 2° y 4° nivel. Una escalera entre
dos de estos bloques coliga las circulaciones
verticales ampliando el roce social.

Fig. 1 Remodelacién Schleyer, Chillin. CORMU; O. Céceres,
E. Ortiz y R. Jofré (1972). (Arch. PFH)



El interés por el colectivismo habitacional
alcanzo al conjunto Inés de Sudrez (fig. 2)
(Barrenechea, e hijo y Lawner, CORVI,
1970). Aqui las pasarelas se proyectan como
suturas y articuladores del conjunto. El
seccional original consideraba tres unidades
heterogéneas, de las que so6lo se construyo
la primera. Cada una organizaba variados
edificios en torno a una plaza elevada que
cubre estacionamientos y auditorio. La
plaza desprende un sistema tentacular que
extiende pasarelas conectando a algunos
edificios y penetrando en otros como calles.

Siete Hermanas (fig. 3) (H. Boetch y J.
Elton, Ex Caja de Empleados Particulares,
1970-79) es el culmen del sistema por
su adecuacién geografica y complejidad
arquitectonica. Destacan 23 edificios
enlazados por una un complejo andamiaje
de pasarelas que resuelve la multiplicidad
de desniveles y origina perspectivas que
estimulan un promenade exultante. Se
suman las calles internas preparadas para el
comercio y areas sociales como soporte de
una convivencia particular y colectiva.

En conclusién, hasta los anos 40 los
corredores elevados se deben a sus edificios
de soporte; la vivienda con un corredor
abierto lateral se asienta en el entendido que
sus ocupantes pertenecen a una comunidad
mas o menos reducida que identifica
y controla a sus propios individuos.
Por el contrario, las pasarelas aéreas de
los 50 suscriben los grandes terrenos y
en consecuencia, los grandes sistemas
habitacionales, de modo que escogen

Fig. 2 Conjunto Inés de Sudrez, Stgo. CORVI; AM.
Barrenechea, E. Ehijo y M. Lawner (1970) (Arch. M. Lawner)

tramos aéreos y prolongados, en la medida
que la nocién de colectividad privilegia
un grupo mayor, alentado en sus derechos
ciudadanos.

Asi, las interconexiones de varios edificios
responden a la nueva escala asumida por
el propésito colectivista. En la medida que
los proyectos estaban amparados por mayor
conviccién ideoldgica, mayores fueron las
circulaciones para encuentros asociados.

Fig. 3 Siete Hermanas, Vifia del Mar. Ex Caja de Empleados
Particulares; H. Boetch y J. Elton (1970-79). (Arch. PFH)
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La Unidad Vecinal Portales:
desde la documentacion y
valoracion a la intervencion.
Proyectos, realizaciones y

desafios futuros

1. El caso de estudio: la Unidad Vecinal
Portales.

Este capituloexploralosacontecimientos que
atafien a la Unidad Vecinal Portales, un caso
emblemdtico de patrimonio arquitecténico
y urbano de Chile. La particularidad del
trabajo consiste en exponer, no sélo las
investigaciones y acciones que se han
hecho cargo de documentar y valorar el
conjunto en los ultimos afos, sino también
las iniciativas gubernamentales que se estan
encargando de la recuperacion fisica de los
espacios publicos y privados de la obra.

2.2004: Primeras Acciones.

Este trabajo tiene particular sentido si
se considera que las principales acciones
que se refieren al largo y dificil proceso de

Umberto Bonomo

Escuela de Arquitectura

Pontificia Universidad Catélica de Chile
CHILE

recuperacion de la Unidad Vecinal Portales
coincide con la creacién de Docomomo en
el aflo 2004. La fundacién de Docomomo
Chile se realiz6 en el Aula Magna dela actual
Universidad de Santiago (ex UTE) con la
participacion extraordinaria de Guillermo
Jullian de la Fuente, don Héctor Valdés
Phillips, Fernando Castillo Velasco junto
con profesores arquitectos, estudiantes de
arquitectura de Santiago y Chile. El lugar
emblematico donde se realizé esa ceremonia
habia sido proyectado en 1957 por la oficina
de Bresciani Valdés Castillo y Huidobro en
los antiguos terrenos de la Quinta Normal.
Desde el Aula Magna a la Unidad Vecinal
Portales habian tan solo cincuenta metros
de distancia.

Fig. 1: Plazuela el Peumo. Intervencion del Programa Quiero mi Barrio en la UVP. Foto de: Gabriel Renie
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3. 2004-2014:
documentacidn.

Investigacion y

En este arco temporal se han sucedido
muchas investigaciones sobre la UVP. Entre
estas destacan la tesis doctoral de quien
escribe' , que se encarga de reconstruir el
proceso de proyecto y construccién de la
obra; o el libro “Unidad Vecinal Portales.
Arquitectura, identidad y patrimonio. 1955-
20107*, que recoge las historias de vida de
los vecinos de Villa Portales. Estos trabajos
han contribuido por un lado a superar
algunos mitos sobre el conjunto y por el
otro a fortalecer la identidad y el sentido de
pertenencia del barrio.

4.2007-2014: Intervenciones.

A partir del afo 2007 el programa
Quiero Mi Barrio, creado en 2006 por
el primer Gobierno de la Presidenta
Michelle Bachelet, desarrollé una serie de
intervenciones con el objetivo de recuperar
los espacios colectivos del conjunto. La
primera operacion consistié en reconstruir
todas las veredas del conjunto y ubicar las
luminarias publicas. Posterior a esto se
remodelaron dos de las quince plazuelas
de la UVP, sentando con ello las bases para
la recuperacion total de las mismas, con
proyectos desarrollados por el arquitecto
Cristian Glavic y Teodoro Fernandéz como
paisajista. (Figura 1). Entre finales de 2012
y todo el 2013 se realizd en proyecto del Eje

Fig. 2 Fernando Castillo Velasco y Héctor Valdés en la UVP
junto con el equipo de Docomomo en Marzo 2010, en ocasion
de las operaciones de catastro de Dafios en la UVP.

Foto de Gabriel Renie

Central, que tenia la ambicion de completar
el gran pafio de tierra ubicado en el corazén
del conjunto que por temas de recursos y
administrativos, durante los ’60 afios de vida
del conjunto no se logré nunca concretar.
Este proyecto (Figura 2) desarrollado por
el autor de este articulo y el arquitecto
Jorge Heitmann no se llegd construir por
escasez de recursos, dejando el eje norte
sur de la villa en las mismas condiciones de
precariedad espacial y deterioro.

5.2010-2015: El terremoto y la recuperacion
de los edificios de la UVP

Otro hito importante en la historia reciente
de la villa fue el terremoto del afio 2010.

La UVP logré superar relativamente bien el
terremoto presentando dafios estructurales
solo en algunos bloques pero, pese a esto,
los dafios a los espacios residenciales de
los bloques poniente los comprometié
seriamente. El catastro de dafos realizados
por el equipo de Docomomo Chile y los
estudiantes de la Universidad Catdlica
(Figura 3) permiti6 entregarle a las
autoridades las informaciones necesarias
para que a partir de este aflo se empezaran
las operaciones de restauracion de los
bloques mas dafiados, por medio de un
proyecto muy discutible.

6. Conclusiones

El largo proceso de investigacion vy
documentacién realizado en los tltimos 10
anos en la UVP ha contribuido por un lado
a construir el valor patrimonial, urbano,
arquitectdnico, social y cultural del conjunto
y por otro ha puestas las bases para que se
generaran las acciones, por parte del Estado,
para la intervencion de los espacios publicos
y privados del conjunto. La Unidad Vecinal
Portales resulta ser emblematica entonces,
no solo por los valores arquitectdnicos,
urbanos y sociales que le dieron vida sino
también por tratarse de uno de los pocos
casos en Chile y América Latina que esta
siendo recuperado tanto en su dimension
publica como privada.
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Fig. 3 Proyecto para el eje central de la Unidad Vecinal Portales. Fuente: Licitacion Seremi. Autores Umberto Bonomo y Jorge

Heitmann
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Villa Presidente Rios en
Talcahuano, 1947-1951.
Sergio Larrain G.M. y
Emilio Duhart H.

Sergio Larrain Garcia Moreno y Emilio
Duhart Harosteguy son considerados por
la historiografia vigente como arquitectos
emblematicos del Movimiento Moderno
chileno y latinoamericano. Sus nombres
aparecen junto a las figuras mds destacadas
del continente, como Félix Candela, Oscar
Niemeyer, Clorindo Testa, Ricardo Porro o
Carlos Raul Villanueva.

Larrain - Dubhart, arquitectos asociados,
tuvo oportunidad de desarrollar entre
1949 y 1951 la Villa Presidente Rios,
asentamiento urbano para 35.000 habitantes
que satisfaria las demandas habitacionales
y urbanas que produciria la naciente
Compaiiia de Aceros de Pacifico, CAP. Esta

Fig. 1 Villa Presidente Rios, Compaiia de Aceros del Pacifico. Sergio Larrain G.M., Emilio Duhart H. arquitectos, 1947. Vista

Verénica Esparza
Facultad de Arquitectura y Arte
Universidad del Desarrollo
CHILE

empresa sidertrgica nace bajo el patrocinio
de la Corporaciéon de Fomento de Chile
y como consecuencia de sus acuerdos y
convenios con Export-Import Bank of the
United States, de las recomendaciones de la
comisiéon Gubernativa a cargo de analizar
la factibilidad de la creacién e instalacion
de una planta siderurgica en el pais, y
de las disposiciones de la Ley n° 7896. A
principios de 1945 se form¢ la Compaiiia
de Aceros del Pacifico S.A., quedando bajo
decreto del Ministerio de Hacienda n° 3418
legalmente instalada en Mayo de 1948. La
Compaiiia tuvo una injerencia fundamental
en el desarrollo, mantenimiento y auge de
la ciudad, tanto a nivel social, econémico
como urbano.

. -y

parcial de las obras de construccion de la primera unidad vecinal de la ciudad. 1947. Fuente: Archivo de Originales. Centro de
Informaciéon y Documentacién Sergio Larrain Garcia-Moreno. Facultad de Arquitectura, Disefio y Estudios Urbanos. Pontificia

Universidad Catolica de Chile. Nov. 2009.
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Fig. 3 Villa Presidente Rios, Compania de Aceros del Pacifico.
Sergio Larrain G.M., Emilio Duhart H. arquitectos, 1947.
Plano de Organizacion que define en colores los distintos
usos de los que se compone el conjunto. Fuente: Sanchez
Planells, Claudio; La Villa Presidente Rios, Ciudad Industrial
de Huachipato. Seminario de Vivienda, Urbanismo y
Planificacién, Faculta de Arquitectura, Universidad de Chile.
Profesor Guia Sr. René Urbina. Santiago de Chile, 1960

El factor social organizd la estructura
de la ciudad. A través de 4 Unidades
Vecinales interrelacionadas, se constituye
el vecindario como unidad base de
agrupacion de familias relacionadas entre
si por su proximidad fisica y el grado de
sociabilizacién que se establece entre ellas.
La comunidad, como segunda instancia que
satisface necesidades mas amplias, propias
de la agrupacién de varios vecindarios.
Por ultimo, la ciudad, entendida como
conjunto de comunidades, cuatro unidades
vecinales y una unidad civica central, con
una vida orgdnica capaz de satisfacer y
proveer a las instituciones y organizacion
necesaria para esa escala de poblacion
y relaciones. Esta forma de organizar
la ciudad priorizando consideraciones
sociales mas que funcionales representa
una actitud critica, por parte de los
arquitectos, respecto de los principios del
CIAM vy la Carta de Atenas y la severidad
con que eran aplicados universalmente,
a su dogmatismo. Del mismo modo se
aprecia una actitud inclusiva respeto a
consideraciones como la separacion del
peaton y el vehiculo, planteadas por Can
our cities survive? de Josep Lluis Sert, una
derivacion critica de los autores sobre este
modelo concretado por Town Planning
Associates en Latinoameérica.
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El vecindario era concebido como
un espacio peatonal por excelencia
que garantizaba propiciar espacios de
encuentro, de permanencia, de calma, juego
para nifos: un espacio social. Por tanto, su
aporte fundamental es el hecho de hacer una
interpretacién adaptada a la realidad social,
al habitat, nuevo paradigma del urbanismo
moderno, interpretacion inducida
seguramente por los conocimientos y
experiencia de Larrain y Duhart.

La finalidad de la Unidad Vecinal, debia
ser la de “de garantizar una vida interna
de la poblacion referente a la educacion
de nifos y al abastecimiento de productos
para el consumo diario” . Por este motivo,
cada Unidad Vecinal contaba con un
centro vecinal, formado por un conjunto
educacional (escuela primaria y una
secundaria) y un complejo comercial para el
abastecimiento de productos alimenticios,
insumos para el hogar, y otra clase de articulo
de uso cotidiano. Conjunto, que a su vez
estaba formado por un mercado, oficinas y
locales comerciales, todo lo cual pretendia
satisfacer las necesidades basicas del dia a
dia y garantizar la vida interna de la Unidad
Vecinal. A su vez, cada Unidad Vecinal
estaba conformada por 5 vecindarios de
entre 1.400 y 1.500 habitantes cada uno.
El centro de cada vecindario lo constituian
varios jardines infantiles. Para determinar
el nimero necesario se partio de la base
de que cada jardin debia albergar 3 grupos
de 30 nifios de entre 4 y 5 afos, para ello
se requeria una poblaciéon de 1.310 a 1.490
personas, es decir, para una poblaciéon de
7.000 habitantes para la Unidad Vecinal,
eran necesarios 5,75 a 5,3 jardines infantiles
y salas cunas.

La Villa Presidente Rios constituye
una intervencién urbana moderna de
importancia para el contexto nacional.
En los ultimos afios ha sido estudiada
con mayor detenimiento por varios
investigadores aunque dicho conocimiento
no ha traspasado el dmbito académico.
Nada saben de su relevancia los residentes



y usuarios actuales de la ciudad, cabe
preguntarse como puede preservarse para el
futuro las cualidades urbanas del proyecto.
Como podrian la sociedad civil, los
investigadores, arquitectos o agrupaciones
como Docomomo Chile salvaguardar las
cualidades urbanas de este emblematico
ejemplo. Cabe pensar qué rol deben jugar los
actuales residentes y las autoridades y como
desde la académica se puede contribuir a su
preservacion.

Tras mas de 70 afios desde su creacion
cabe preguntarse por la suerte que ha
tenido desde que la Compaiia de Aceros
del Pacifico S.A. dejo de ser responsable
de la Villa. Qué debemos hacer, como
debemos hacerlo, cuando, quiénes deben
estar implicados, son preguntas abiertas,
esperando respuesta.

Fig. 3 Villa Presidente Rios, Sergio Larrain, Emilio Duhart, arquitectos, 1948. Bloques vivienda continua. Fuente: A New Town in
Chile, articulo publicado en Town & Country Planning. Londres, Mayo 1957
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Villa Frei,
Utopia Cumplida

La Villa Presidente Frei (Nufioa, Santiago)
es el mayor conjunto habitacional
construido por CORVI con fondos la Caja
de Empleados Particulares entre los afos
1965 y 1969, como vivienda econémica
orientada a la naciente clase media chilena.

Representa un testimonio del Chile en
que se proyectaban micro ciudades para
los afiliados y sus familias, con viviendas
de gran calidad, extensas areas verdes
y equipamientos que aseguraran cierta
autonomia. Esto refleja como las politicas
de vivienda, y, especificamente cémo las
Cajas de Prevision asumieron un sentido
integral de proteccién social y de busqueda
de un bienestar colectivo para sus afiliados,
utilizando el discurso arquitecténico

| .

Rodrigo Gertosio
Arquitecto Universidad Central
CHILE

moderno como herramienta de audacia
tanto en lo formal como en el tipo de vida
colectiva que proponian. (Fig. 1)

Gracias a su excelente calidad ambiental
y arquitecténica, es que la Villa Frei se
presenta como un caso interesante dentro
del contexto de las villas construidas por la
CORVI, producto que su espacio publico no
hasido privatizadoy suarquitecturano seha
intervenido mayormente. Este aspecto es de
particular interés, ya que lamentablemente
las rejas, las apropiaciones y el descuido
de los espacios publicos han sido un factor
clave en el deterioro y el empobrecimiento
que caracterizan a muchos de los conjuntos
residenciales modernos locales.

La enorme cantidad de 4reas abiertas

Fig. 1 Vista de la Villa Frei antes de la construccion de la estacién diagonal oriente dentro del parque Ramén Cruz. Foto:
Fernando Krause Castro
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Fig. 2 Sendero central y jardines publicos al interior de la Villa. Foto: Fernando Lobos Miralles

publicas permite que la villa sea vivida como
un gran parque con edificios en su interior.
Su laberintica forma (y su ambigua relacién
entre lo publico y lo privado) permiten
recorrerla libremente dentro de un amplio y
silvestre paisaje arbdreo, cuyo paseo nunca
se ve interrumpido por el transito vehicular.

(Fig. 2)

Actualmente el proyecto de su declaratoria
de Zona Tipica', ha levantado, aparte
del aspecto técnico y arquitecténico del
expediente, un analisis social relevante
producto del fuerte sentimiento de orgullo
y apego de sus vecinos a este territorio. La
valoracién de la vida en comunidad y el
respeto por su propio espacio publico refleja
que los valores modernos planteados desde
el concurso de 1964 tienen una inusual
vigencia en el contexto de estos conjuntos
CORVI en Chile. La llamada “utopia’
urbana con que muchas veces se ironiza al
movimiento moderno, aca encuentra una
valida excepcion, porque utopia, como lo
senala Tomas Moro, no se refiere solamente

a un ideal demolido con el tiempo; utopia
también se refiere a un “buen lugar” o ‘lo
que no esta en ningun lugar’

El mercado inmobiliario que ha moldeado
la ciudad de Santiago desde la década de
los 1980, ubica en una posicién critica a
los conjuntos promovidos por las Cajas
de Empleados Particulares, ya que la
contradiccion de estilos de vida (el antiguo
urbanismo social versus los condominios
privados actuales) se enfrentan, y se genera
el encuentro de dos momentos sociales e
historicos, con sus consecuentes “relatos” o
discursos espaciales.

Esta contradiccion sus habitantes la conocen
bien. Se reconocen a si mismos viviendo con
orgullo dentro de una forma progresista y
humana de hacer ciudad y que este modelo
de habitar no se encuentra ficilmente en
la ciudad de hoy. Ejemplo de esto ha sido
que durante las mds de 60 entrevistas a
sus vecinos originales y nuevos” aparezcan
cominmente términos como “libertad’,
“barrio”, “amigos”, “parque”, “seguridad’,
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“exclusividad” y “dignidad de vivir asi”. Esto
habla de una marcada cultura local y de un
imaginario colectivo que dota de energia e
identidad a este sector.

Esto constituye uno los elementos
patrimoniales mas interesantes de la Villa,
demostrando la vigencia implicita del
discurso moderno, especificamente como
lo indica el punto 75 de la carta de Atenas
(CIAM 1IV):

“La ciudad debe garantizar, en los planos
espiritual y material, la libertad individual
y el beneficio de la accién colectiva.. Toda
empresa cuyo objetivo sea el mejoramiento
del destino del hombre debe tener en cuenta
estos dos factores”.

Desde el 2011, la Villa Frei se encuentra
en un momento de inflexién inédito en su
historia producto de la construcciéon de la
estacion Diagonal Oriente de linea 3 del
Metro en terrenos del Parque Ramén Cruz,
perteneciente a la Villa.

La evidente invasiéon y especulacion
inmobiliaria que se ve a simple vista, y
que rodea a actualmente al sector 1 de
la villa, produce un creciente fenémeno
de gentrificaciéon debido al aumento
considerable del valor de los departamentos.
Junto con la aparicién de grandes paletas
publicitarias, la saturacién vehicular y la
presion por mds estacionamientos son
parte de los efectos tipicos que trae consigo
una estaciéon de Metro. Esto constituye
una amenaza social y ambiental para la
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atmosfera de barrio que caracteriza a este
sector. Villa Frei sin duda acogera en su
espacio publico a los nuevos residentes y
transeuntes de toda su area de influencia
(absorbiendo la deuda de éareas verdes que
carecen los nuevos edificios del sector).
Este factor puede ser critico si los vecinos
de la villa tienden a refugiarse y a mirar con
desconfianza el nuevo escenario que los
rodea. Es decir, a encerrarse, transformando
su gran parque en una sumatoria de
pequenos condominios y eliminando para
siempre su sentido colectivo, abierto e
inclusivo que la caracteriza. (Fig. 3)

Por esto es que el proyecto de su declaratoria
busca generar conciencia acerca de su
enorme valor patrimonial, poniendo énfasis
en la proteccién y cuidado de sus valores
territoriales, sociales y paisajisticos. Para
asi mantener y asegurar en el tiempo la
vigencia de esta cultura local.

[} -

Fig. 3 El cambio de escala adyacente a la villa producto del
avance inmobiliario sobre Av. Irarrazaval. Foto: Fernando
Krause Castro

1.Proyecto “Elaboracién participativa del expediente de
declaratoria de la Villa Frei, sector 1, como Zona Tipica.
Proyecto financiado por el Fondo de Cultura y las Artes
FONDART 2014, folio 41452

2.Entrevistas realizadas entre enero y septiembre de 2014
para construir el relato histérico de sus vecinos, en el
capitulo “Nacimiento e historia de la Villa’, del Expediente de
Declaratoria de Zona Tipica.
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Arquitectura moderna
y educacién superior
en Chile

El  proceso  histérico-social  chileno
comprendido entre las décadas de 1950
y 1960 se inscribe dentro de fenémenos y
circunstancias compartidas por casi todo el
continente Latinoamericano denominado
Guerra Fria, (Bernard Baruch, consejero
del presidente Roosevelt, utilizé el término
en un debate en 1947 y fue popularizado
por el editorialista Walter Lippmann);
En nuestro continente, esta guerra se
expreso en los siguientes acontecimientos
institucionales: En 1947, los Estados
Unidos firman el Tratado de Rio con veinte
paises del continente; En 1948 se crea la
CEPAL (resolucién 106, VI del Consejo
Econémico y Social de las Naciones Unidas,
del 25 de febrero); ese mismo afio se funda
la Organizaciéon de Estados Americanos
(OEA); se desarrolla la denominada politica
de Sustitucion de Importaciones (1950-
1960) en el contexto de la creaciéon de la
Alianza para el Progreso (1961). En dicho
contexto, y a partir de la celebracién en
Caracas del X Congreso Interamericano
en 1954 en la recientemente inaugurada
Aula Magna de la Ciudad Universitaria, el
mapa politico del continente se estructura
mayoritariamente dentro de la esfera de
influencia norteamericana y un abierto
enfrentamiento contra el comunismo.

Estos acontecimientos constituyeron el
marco general que explicaria algunos
aspectos estructurales del fenémeno de la
transformacion del modelo universitario,
que en términos mas espectaculares
se expresan en las llamadas Ciudades

Universitarias, pero  cuyo  sustrato
educativo fue la transformacién del
modelo humanista que predominaba

en las Universidades Latinoamericanas,

Alberto Sato
Universidad Diego Portales
CHILE

hacia la ciencia y la tecnologia. Asi,
esta nueva estructura de conocimientos
tuvo un destinatario constituido por la
incipiente industria nacional (dentro de la
politica de sustitucién de importaciones)
y por el desplazamiento de las industrias
especialmente de capital norteamericano
hacia paises subdesarrollados, que si
bien contaban con mano de obra barata,
requerian de técnicos superiores locales que
al momento escaseaban.

De este modo, este trabajo busca dar
explicaciéon -mdas alld de los procesos
modernizadores- al proyecto y construccién
de nuevas edificaciones educativas para
el tercer nivel de ensefianza con el énfasis
puesto a la formaciéon profesional en el
campo de la ciencia y la tecnologia en
América Latina y en particular en Chile.
Sin duda, este énfasis orienta el proyecto:
los aspectos funcionales, en directa relaciéon
con paradigmas positivistas senalan formas
particulares de ordenamiento espacial,
no sélo en el interior de las edificaciones,
sino de modo especial en los conjuntos,
todos ellos de acuerdo con el modelo del
Campus anglosajon moderno. Los casos de
las Ciudades Universitarias de Venezuela
y Meéxico son significativos: el 2 de
diciembre de 2001 y el 28 de junio de 2007
respectivamente, obtienen la Declaratoria
de Patrimonio de la Humanidad otorgada
por la UNESCO. A tales efectos, y mads
alld se este reconocimiento, deberiamos
considerar que ellos constituyen modelos
urbano-arquitectonico  modernos  de
significativo valor testimonial y abren un
debate todavia no suficientemente resuelto
de como vivir en un monumento, es decir,
como la modernidad puede enfrentar el
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crecimiento y cambio, tal como lo discutia
la generacion del TEAM X.

Sin embargo, la tarea inicial es el
reconocimiento  de  sus  atributos
testimoniales en tanto que materializacion
tisica de modelos educativos en Chile y
al respecto, algunos ejemplos o casos de
estudio como la Universidad Técnica del
Estado y la Universidad de Concepcidn,
entre otras, se constituyen en el corpus de
analisis de este trabajo.

1. Posibles origenes, no excluyentes

El financiamiento de las reformas
modernizadoras, entre las que se cuenta la
educacion, en buena medida provenian de
fuentes norteamericanas y se manifiesta con
nitidez en la declaracion del llamado Punto
Cuarto del discurso inaugural del presidente
Harry Truman, el 20 de enero de 1949:

“En cuarto lugar, hay que embarcarse en un
programa nuevo y audaz para lograr que los
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Fig. 1 Plan general del Campus de Concepcién, Emilio
Dubhart, arquitecto, 1958
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beneficios de nuestros avances cientificos
y el progreso industrial para la mejora y el
crecimiento de las dreas subdesarrolladas.

Los Estados Unidos es preeminente entre
las naciones en el desarrollo de técnicas
industriales y cientificas. Los recursos
materiales que podemos permitirnos el
lujo de utilizar para la asistencia de otros
pueblos son limitados. Pero nuestros
recursos imponderables en conocimientos
técnicos estdn en constante crecimiento y
son inagotables.

Creo que debemos poner a disposiciéon de
los pueblos amantes de la paz los beneficios
de nuestro acervo de conocimientos
técnicos con el fin de ayudarles a realizar
sus aspiraciones de una vida mejor. Y, en
cooperacion con otras naciones, debemos
fomentar la inversion de capital en las dreas
que necesitan desarrollo.

Nuestro objetivo debe ser ayudar a los
pueblos libres del mundo, a través de sus
propios esfuerzos, para producir mads
comida, mas ropa, mas materiales para la
vivienda, y el poder mds mecanico para
aligerar sus cargas’™

<

Luego, en Chile: “..Una Ley de Agosto
de 1954 determiné un aporte fijo para la
investigacién universitaria, destinando el
0,5% de todos los impuestos de caracter fiscal
y de los derechos de aduanas y exportacion
para la construcciéon y habilitacion de
laboratorios e institutos de investigacion
para el mejoramiento de la productividad
agricola, industrial o minera...” Garreton,
1985; p 40)

Pero mas alld de la prioridad otorgada
a la educacion cientifica y tecnoldgica,
es de interés la construccion de centros
educativos destinados a estos fines y
que instalan a la arquitectura moderna
desde la esfera publica. Considerando
los antecedentes presentados los planes
y realizaciones chilenos dan cuenta de
un verdadero modelo arquitectonico-
urbanistico-educativo:



Fig. 2 Playa Ancha: Plan general. Juan Cardenas, José
Covacevich, Ratl Farru,Sergio Gonzélez, Gonzalo
Mardones, Julio Mardones, Jorge Poblete y Pedro Iribarne,
arquitectos, 1962

1. Centro Universitario de Playa Ancha-
Valparaiso. Arqgs. Juan Cardenas, José
Covacevich, Raul Farru, Sergio Gonzalez,
Gonzalo Mardones, Julio Mardones, Jorge
Poblete, Pedro Iribarne, 1962.

2. Sede de la Facultad de Agronomia de
la Universidad de Chile. Args. Sergio
Gonzélez Espinoza, Pedro Iribarne Rios,
Gonzalo Mardones Restart, Julio Mardones
Restart, Jorge Poblete Gres, 1967-70

3. Facultad de Ciencias Fisicas vy
Matematicas, sede Beaucheff. Args.
Schenke, Bodenhofer y Konrad.

4. Campus Universidad Catolica de Chile,
Santiago-San  Joaquin. Arq. German
Brandes, 1963; Facultad de Ingenieria,
Universidad Catolica de Chile, Santiago-
San Joaquin. Arq. Jaime Besa Zafartu.

5. Universidad Técnica del Estado, Santiago.
Args. Carlos Bresciani, Hector Valdes,
Fernando Castillo, Carlos Garcia Huidobro,
1957-62.

6.Campus Universidad de Concepcidn,
Arq. Emilio Duhart, 1960.

Estos casos ponen de manifiesto las ideas
e intenciones de confirmar el modelo
de Campus para la educacion superior,
superando el criterio de insercion urbana de
las diferentes infraestructuras, pero también
el predominio de la formacién profesional
cientifico-tecnoldgica.

Lainvestigacionrealizada por Pablo Fuentes:
Campus Universitarios en Chile: Nuevas
formas analogas a la ciudad tradicional es de
gran relevancia y antecede a esta propuesta,
no obstante lo que aqui se pretende sefialar
es precisamente que la modernizacién y el
desarrollo no son procesos naturales, sino
que corresponden a politicas regionales de
ciencia y tecnologia definidas. Al respecto,
la investigacién: Simulacros urbanos:
Ciudades universitarias en América Latina,
de 1993 (Sato, 1993), abordd el tema del
Corazon de la Ciudad y el debate de la
Nueva Monumentalidad formulada por
Sigfried Giedion, aplicados en los campus.

Es de interés sefialar que cada proyecto
educacional universitario se desarrolld
de modo independiente, con proyectos
y programas ad hoc, no obstante ello,
es posible detectar ciertas similitudes
entre los diferentes proyectos. Asi, a
diferencia de la Sociedad Constructora de
Establecimientos Escolares (1937-1987),
con su sistematizacion constructiva debido
a las necesidades cuantitativas en todo el
territorio nacional, los campus obedecieron
a la voluntad proyectual y las tendencias
internacionales. ?

2. Los Campus universitarios

Se puede anticipar que una de las
manifestaciones mas relevantes de la
arquitectura moderna en Chile se expresa
en el campo de la educacién, cuyas
edificaciones se mantienen a la fecha
vigentes pese a la natural presion ejercida
por sus usuarios y el natural crecimiento
de la poblacion universitaria. A este ultimo
aspecto Francoise Choay senalaba que: “
La reutilizacion es, sin duda, la forma mas
paraddjica, audaz y dificil de valorizacion
patrimonial consistente en reintroducir un
monumento en el circuito de los usos vivos.
De esta manera, y tal como lo mostraron
y lo repitieron sucesivamente Riegl y
Giovannoni, el monumento queda libre de
los riesgos de estar en desuso aunque queda

do.co,mo,mo_cl| |1fB



expuesto al desgaste y a las usurpaciones del
uso.”. (Choay, 1992. p. 199-200)

De este modo, la Ciudad Universitaria
es una totalidad que repite su matriz, asi
como los fractales, en distintos tamanos y
complejidad. No cabe duda que entre los
casos de la Universidad de Concepcion
y la Universidad Técnica del Estado, la
preeminencia de los laboratorios y centros
para la ciencia y la tecnologia juegan lugar
preeminente en el Corazéon del campus.
Ademas, son evidentes sus relaciones con
la Plaza Cubierta de la Universidad Central
de Venezuea; el Centro de Estudiantes del
recinto de Rio Piedras del arquitecto Henry
Klumb (1945); o el proyecto de la plaza
cubierta con paraguas de concreto armado
para la Universidad de Tucuman (1946), de
Horacio Caminos, Eduardo Sacriste y Jorge
Vivanco, miembros del grupo Austral.

Adicionalmente, es conveniente ubicar estas
experiencias dentro del debate internacional
propuesto por Sigfried Giedion, quien
en 1943, y lejos de la contienda mundial,
expres6 la  preocupacién sobre los
centros comunitarios cuando escribié
acerca de la necesidad de una «Nueva
Monumentalidad». (Giedion, 1957; pp. 32-
35) En ese ensayo, Giedion advertia sobre
la necesidad de reinstalar la memoria,
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Fig. 3 Universidad Técnica del Estado, Castillo-Bresciani-
Valdés-Garcia Huidobro, arquitectos, 1959
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aspirando a una voluntad artistica, un
Kunstwollen, que reflejara el Espiritu
Moderno, un espiritu integrador entre Arte
y Ciencia, entre Pasado y Presente, entre
los seres humanos, mas alld de su ideologia
y de la politica (Sola Morales, I. 1982: 69-
77), La Nueva Monumentalidad requerida
por Giedion reiteraba un cuestionamiento
a la mera satisfaccién funcional, centraba
su atencién a los centros comunales y a la
necesidad de su planificacion.

Conforme a la situacion del continente,
el programa universitario no concluye
sus objetivos con la realizacién de nuevas
edificaciones, sino que debia constituirse
en un modelo de mayores alcances.
Senalaba Darcy Ribeiro, «...que la ciudad
universitaria no sea reflejo del desarrollo
alcanzado por la sociedad, sino que sea
ella misma un agente de aceleraciéon del
progreso global de la nacién». (Ribeiro
1971:27)

Estas Ciudades gozaron del privilegio de
ser proyectadas y realizadas en condiciones
de partida envidiables: un sélo equipo de
proyectistas, una sola propiedad del suelo,
terreno libre de preexistencias urbanas
y autoridades nacionales dispuestas,
con entusiasmo y orgullo, a construir su
paradigma moderno. De este modo, la
Nueva Universidad instalaba el programa
funcional del zonning: trabajo, habitacion
y esparcimiento, vinculados por medio
de sistemas de circulaciones en donde
el peatdn transitaba fuera del contacto
inmediato con automoviles, disfrutando los
escenarios vegetales de una “ciudad verde”.
Asi se presentan como referencia para la
ciudad real, son simulacros que intentan
poner en juego un posible comportamiento
real, y configuran un escenario donde es
posible advertir la aspiracion funcionalista
de un modelo de ciudad. De esta manera,
las utopias redentoras expresadas en
ambitos fisicos para nuevas formas de vida,
han encontrado en el continente, el locus
apropiado.



Esta fue su importancia, a la que se puede
afladir que en particular, las experiencias
chilenas, especialmente el Campus de
Concepcidn, desarrollada por el arquitecto
Emilio Duhart, que se ajust6 a las
indicaciones del sefior Rudolph P. Atcon,
representante de los Estados Unidos ante
la UNESCO destinado al gobierno de Chile
durante los meses de septiembre de 1957
y agosto de 1958 (Mision Chiled-3) . La
interesante correspondencia enviada a sus
superiores de la sede de Paris y al rector
de la Universidad, don David Stichkin
Branover, registra la clara e incontrovertible
indicacién acerca de la conveniencia de
desarrollar un Corazén o Centro de un
Campus; de la necesidad de respaldar la
instalacién y desarrollo de los nucleos

1. (https://www.trumanlibrary.org/whistlestop/50yr_archive/
inagural20jan1949.htm)
2. Ver: Revista AUCA, n?19, Santiago, pp.55-63
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Arquitectura escolar publica
como patrimonio moderno.
1937-1960. Registro de obras y
recuperacion de archivos de la
SCEE

1. Introduccion

A principio y mediados de s. XX algunos
arquitectos encuentran en el diseiio de los
proyectos institucionales del Estado una
fuente de exploraciéon para plantear una
nueva visiéon de mundo, intentando plasmar
en ellos los postulados modernistas de la
época.

En este contexto y como producto de
la preocupacion del Estado chileno por
la educaciéon infantil y de los conflictos
sociales generados a partir del desarrollo
industrial del pais, se promulga en 1920 la
Ley de Educacién Primaria Obligatoria (Ley
N°3.654, 1920) donde el Estado garantiza el
acceso a la educacién primaria, creando
escuelas y preparando docentes. Por ello,
en 1937, la ley N° 5.989 crea la “Sociedad
Constructora de Establecimientos
Educacionales” como el organismo técnico,
autébnomo y responsable de solucionar el
déficit de establecimientos, creandose bajo
un modelo mixto, con capitales publicos y
privados.

En este contexto historico la investigacion
financiada por FONDART en su linea
de Investigacién Nacional (2013-2014),
busca, ademds de la puesta en valor de
la arquitectura educacional realizadas a
mediados de s. XX en Chile, identificar
los establecimientos existentes que fueron
disenados y ejecutados por la SCEE bajo
el mandato del Ministerio de Educacion.
Por otra parte, se busca recuperar la
documentacion “dispersa” de los proyectos
(producto de la municipalizacién escolar
a partir de 1981), de modo que mediante
un registro de base, se releven las
caracteristicas de este conjunto como parte
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de la arquitectura moderna del pais.

Sabiendo que la SCEE desarrollé proyectos
a lo largo de todo el pais, la investigacion
se restringe a las obras realizadas durante
el primer periodo de la Sociedad, entre los
anos 1937 y 1960 (antes del disenio masivo
de escuelas modulares e industrializadas), y
la busqueda se realizé en la zona central del
pais (Regiones V, VI, VII y RM) ya que son
las zonas histéricas, de mayor concentracién
de poblacioén, por lo tanto donde se podia
encontrar el mayor numero y tipologias de
establecimientos educacionales.

Para obtener referencias, antecedentes
y documentos técnicos de las obras se
consultaron los decretos y expedientes de la
SCEE en el Archivo Nacional, y enlas DOM.
En los casos en que se pudo encontrar
informacién, se realiz6 un complejo
trabajo de digitalizacion de planimetria
y especificaciones técnicas, a partir de
ello, se realizaron campanas de visita a
terreno para realizar un registro fotografico
exterior e interior de cada establecimiento,
realizdndose un fichaje de las obras y sus
atributos, para caracterizar las tipologias
existentes y sus valores.

2. Tipologias arquitectonicas

De los 152 inmuebles registrados, casi
la totalidad conserva su uso escolar.
Los proyectos de esta primera etapa
-mayoritariamente firmados por el Arq.
José Aracena- son obras urbanas singulares
en su forma, disenadas en funcién de las
condiciones del emplazamiento, pero con
caracteristicas propias de una arquitectura
institucional que las hacen tipologicas, no



Figural. Liceo Industrial Valparaiso. Fuente: Soledad Valdivia

asi las escuelas rurales que fueron disefiadas
desde 1955 en funcién de un modelo de
escuela “Tipo”

Del andlisis se identificaron las siguientes
tipologias:

a. Escuelas rurales: Construcciones de un
nivel y planta en “L” con equipamiento
basico, se identifican por su chimenea
de ladrillos, cubiertas a dos aguas y
materialidad vista.

b. Escuelas urbanas: Volimenes imponentes
de dos o mas niveles, ubicados en zonas
de facil accesibilidad, con plantas en “L’
mayor numero de aulas, recintos para la
administracién e inspeccion, salones de acto
o gimnasios y zonas de servicios higiénicos.

c.  Grupos Escolares o  Escuelas
Concentradas: Se ubican en las principales
ciudades de cada provincia, siendo
conjuntos de gran tamafio emplazados en
manzanas completas. Tienen dependencias

de hombres y mujeres en un mismo terreno
con edificios separados, compartiendo un
pabelldn central, en el cual se ubica el salon
de actos/gimnasio.

d. Liceos humanistas-técnicos (Industriales-
agricolas): Recintos educacionales de tercer
grado. Son grandes obras de 3 o mas niveles,
en que se destaca la incorporaciéon de
talleres y laboratorios.

El conjunto de establecimientos diseiiados
conforma una produccion arquitecténica
que se puede establecer como parte del
patrimonio moderno del pais, tanto por
ser obras que intentan dar cobertura a una
politica de masificacion de la educacion,
con espacios disefados  especialmente
para el desarrollo de tales actividades bajo
principios de funcionalismo e higienismo
en una estética y logica racionalista.

No obstante, en ellas ain se conservan
condiciones de una arquitectura tradicional,
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obras monumentales de gran peso, espacios
poco flexibles y una tecnologia constructiva
tradicional. La arquitectura moderna
entendida como la expresion formal de
los procesos industriales no se ve reflejada
en esta industria de la construccion. Esta
situacion se vuelve critica por la lentitud en
el avance de los planes de construccion, por
lo que a partir del aio 1960 se comienza la
exploracion constructiva en base a sistemas
modulares y prefabricados para cumplir con
las metas de masificacién de la educacion.

Bibliografia elemental para el registro

JUNEMANN, A. (1999) Arquitectura del inicio del
modernismo: oficina de Gustavo Monckeberg y José Aracena,
arquitectos: la arquitectura educacional en Chile 1920-
1950. Santiago de Chile: Proyecto de Investigacion DIPUC
No0.99/09C, Pontificia Universidad Catélica de Chile.
SOCIEDAD CONSTRUCTORA DE ESTABLECIMIENTOS
EDUCACIONALES. (1987). 50 afios de labor 1937-1987.
(Santiago de Chile) SCEE.

MINEDUC. Ministerio de Educacién. Decretos y Figura 2. Escuela de Nifias de Maestranza, San Bernardo.
Memoramdums SCEE. 1937-1960. Archivo Nacional. Fuente: Kim Diaz

Figura 3. Grupo escolar. Escuela Superior de Hombres, Curicé. Fuente: Claudia Torres
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Emilio Duhart y la Alianza

Francesa

Movimiento Moderno y
Arquitectura Escolar en Chile en
los afhos 50’s

En la década de 1940, junto con la
consolidacion ~ de  la  arquitectura
moderna, el tema de la arquitectura
escolar toma particular relevancia. El
desarrollo de ésta viene desde los afos 30
y se debe principalmente a una serie de
cuestionamientos en relacion ala pedagogia,
que la llevarian a un importante cambio.
Se trata del nacimiento de la pedagogia
moderna, basado en la psicologia®. Los
principios de la enseflanza moderna
buscan crear una arquitectura con espacios
diferenciados, en contacto con la naturaleza
y a la escala del nifio.

En este contexto destaca la figura de
Emilio Duhart, arquitecto chileno que es
parte de la primera generacién de jévenes
arquitectos modernos que surge en el
pais en la década del 40. En esta época, la
arquitectura moderna ain no se asentaba
en Chile y la formacién académica seguia
siendo  principalmente  beauxartiana.
El proyecto para la Alianza Francesa
constituye entonces una oportunidad
para la integracion y exploracion de estos
principios en la arquitectura nacional.

1. La Alianza Francesa: Un caso poco
estudiado.

La Alianza Francesa (actual Lycée Saint
Exupery) se ubica en calle Luis Pasteur
n° 5418 en la comuna de Vitacura en
Santiago. El proyecto fue diseiado en 1954,
y su construccién finalizé un par de afos
después, contemplando una capacidad para
1.000 alumnos.

El material escrito sobre el Liceo de la
Alianza Francesa, es mds bien escaso. La

Sergio Arnoldo Salazar
Facultad de Arquitectura y Arte
Universidad del Desarrollo
CHILE

monografia de Alberto Montealegre sobre
la obra de Emilio Duhart> menciona el
origen de la obra, describe los edificios en
términos generales, pero no entra en su
analisis. El acento lo pone en dos elementos:
las salas del jardin infantil, interconectables,
y en forma de paneles de abeja, y la capula
de la cocina y comedores con forma de
paraboloide para la ventilacion. Menciona
también, como una virtud, el conjunto
de pasos cubiertos que conectan todos
los edificios. El libro de Cristidn Boza
sobre la obra de Sergio Larrain’® destaca
la resolucion del partido general: un gran
volumen principal que ordena el conjunto,
y del cual subsidiariamente se organiza
el resto. El acento lo pone en la relacion
que se genera entre los volimenes, cierta
dependencia entre elementos, ya que “éstos

estan planteados en forma mds auténoma”*

Los edificios para la Alianza Francesa
son, para Boza, la expresion de este
movimiento en grandes conjuntos, donde
el partido general adoptado (un gran
volumen longitudinal, muy largo y de
mucha presencia, desde el cual se desarrolla
el resto del programa), responderia a
una clara conexiéon con edificios como
el Pabellon Suizo de Le Corbusier, la
Unidad Habitacional de Marsella y sus
‘respuestas latinas’ como el Ministerio de
Educacién en Rio de Janeiro. Hay, por una
parte, la aproximacién a una arquitectura
norteamericana, encarnada en la influencia
de Gropius a través de los estudios de
Duhart en Harvard, que derivarian en
herramientas de proyecto propias del
Internacional Style, y por otro, el uso de un
lenguaje formal corbusiano®, al situar los
edificios de forma aislada y “desconociendo
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Fig. 1 Planta del conjunto. Bloque principal y volimenes secundarios, organizados a partir de patios: 1. Patio de honor, 2. Patio
de educacién primaria, 3. Patio del anfiteatro, 4. Patio del cerro. Fuente: MONTEALEGRE, A. (1994). Emilio Duhart, Arquitecto.
Santiago, Chile: Ediciones ARQ. Dibujo con intervencién de S. Salazar.

una relaciéon mds orgdnica o contextual con
su entorno’®. Ambas asociaciones resultan
parciales y tal vez contradictorias, aunque
sugieren puntos de entrada para el analisis.

2. Espacio escolar y elementos de
arquitectura en la Alianza Francesa.

Una de las premisas fundamentales que
observamos en el proyecto, es la integracion
entre educaciéon y naturaleza, de modo
que todo el entorno que rodea al nifio
se constituye como parte integrante del
proceso de ensefanza.

El partido general adoptado consiste en
ordenar el conjunto en torno a patios,
y a partir de un volumen longitudinal
dominante. El conjunto es una sumatoria
de partes que se distinguen como elementos
autonomos dentro del total, dispuestos de
manera disgregada en el terreno. De este
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modo, los patios no se ordenan de manera
sucesiva, sino mas bien como cuatro placas
o superficies que conforman diferentes
suelos.

Pareciera haber una intencién por distinguir
los elementos del programa a través de
formas basicas claramente reconocibles,
tales como pabellones en peineta, salas en
hexagono y edificios en bloque. Hay una
busqueda de la separacion de las partes a fin
de entregar una forma especifica para cada
programa. Las circulaciones ylos edificios se
ordenan en base a una geometria ortogonal
en que los corredores cubiertos se cruzan
con los bloques de salas, creando un umbral
hacia los espacios libres.

Duhart concibe al colegio como un
pequefio conjunto urbano. Esto se expresa
en el rol que adquieren las diferentes partes
del conjunto. Algunas toman un caracter



institucional, mientras que otras son tienen
un tono mas privado. En el primer caso, el
edificio de oficinas refuerza esa condicion
por su escala y disposicion en el terreno,
mientras que la chimenea de ventilacién
dispuesta sobre los comedores agrega un
gesto de monumentalidad.

El elemento ordenador del conjunto es el
volumen principal. Este tiene una fuerte
presencia, ya que es el edificio de mayor
altura. Desde aqui se abren las vistas,
apoyando la integracién entre arquitectura
y naturaleza. Por otro lado, este elemento
y su ordenacién con los patios, genera una
condicién institucional de referencia dentro
del conjunto a manera de un hito urbano.

La fachada igualmente es un elemento
relevante. Su rol es presentar el colegio
y entregar buena parte del caracter
institucional que busca tener a la ciudad.
Hacia la calle, se compone por una sucesion
de edificios correspondientes a las tres
etapas dentro del colegio: jardin infantil,
educaciéon primaria y secundaria. Sin
embargo, aparece un cuarto elemento: un
volumen horizontal de dos pisos ubicado en
el centro de la fachada. Este indica el acceso
a la manera de un gran zaguan. Desde la
calle, se distingue la chimenea del comedor,
y se alinea con el anfiteatro, generando un
eje de carcter mas institucional.

3. La sala de clases: analogia bioldgica y
atencion higienista.

La introduccién de nociones higienistas
se expresa en aspectos como: iluminacion,
ventilacién, soleamiento y materiales de
calidad. A la vez, la sala de clases cobra
importancia como parte del espacio en
que se formard el nino. Como dice Roth:
“Si bien la pedagogia moderna requiere de
un método de educacion diferenciado y
por lo tanto de un gran nimero de locales
especiales, las salas de clase o unidad de
clase siguen siendo las células vitales del
organismo general”’

Los edificios que contienen las salas de
clase varian de acuerdo a la edad de los
nifios. El bloque principal, de tres pisos,
esta destinado para alumnos de secundaria.
En un solo volumen de 65 m. de largo, se
ubican las salas y laboratorios, ordenados
linealmente frente a un corredor abierto.
Sin embargo, las exigencias de la pedagogia
moderna no recomiendan su desarrollo
en edificios de bloques en altura, ya que
exigen la necesidad de responder a la escala
del nifio. Por este motivo, el pabellén se
levanta como “la solucién ideal para los
primeros ainos”® En la Alianza el pabellon
es la ordenacion propuesta para las salas de
bésica. Son dispuestos en un piso a partir de
un corredor principal a manera de peineta.

El recinto destinado al jardin infantil es
un edificio formado por seis hexdgonos
regulares que se disponen alrededor de
un séptimo. Este volumen es de forma
mas libre, respondiendo a la necesidad
de tener diferentes rincones en que se
puedan realizar actividades simultaneas en
pequeios grupos.

En la distribucién de las salas se evidencia
una transiciéon y continuidad, desde el
jardin infantil hasta la ensefianza media.
Esta organizacion y diferenciacion de los
recintos muestra una preocupacion por
parte de Duhart por responder ala evolucion
del nifno. A la vez, la conformacién de los
pabellones a modo de panal de abejas, lo
relaciona directamente con una visiéon
bioldgica.

La sala tipo es aquella que conforma parte
importante de la superficie del colegio, y
constituye la unidad minima repetitiva.’
Las salas se orientan de manera lineal
hacia el norte, a través de una ventana
corrida de 2 m. de altura, que permite
estar en contacto con el paisaje exterior y
ganar luz. Esta es regulada a través de un
quiebrasol que recorre todo el largo de la
fachada norte del edificio’. Ademds, al
tener dos fachadas con ventanas, se asegura
la posibilidad de ventilacion cruzada. Al
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igual que el bloque de media, su fachada
norte tiene un gran ventanal que permite
una buena iluminacién, mientras que la
fachada sur ofrece una ventana en alto para
permitir el recambio de aire. A la vez en la
fachada norte las salas incorporan un alero
que, sobresaliendo 90 cm., protege de la
exposicion directa al sol.

4. Instrumentos de proyecto y claves de
interpretacion.

En la nocién de conjunto, la principal
herramienta de proyecto es la planta;
la forma de su disefo responde a la
organizaciéon légica del programa, y
la disposiciéon de los edificios pone en
evidencia una preocupacion por romper la
simetria. Si bien se configuran ciertos ejes,
éstos no son lineas formales a un modo
de composicion clasica, sino mas bien
manifiestan una continuidad visual que
procura la apertura del espacio, en tension
con elementos de la geografia circundante
(vista al cerro Manquehue).

La nocién de ‘complejo para la educacion’ se
ve apoyada por la lectura de conjunto que se
construye en el recorrido. Si bien se separa
el programa en recintos diferenciados, hay
una preocupacién por mantener la nocion
de total mediante la conexién peatonal.
Este rol se entrega a una serie de corredores
cubiertos de 4 m. de ancho. Si bien es dificil
prever la voluntad de Duhart en crear una
promenade architectural, su presencia si
favorece la jerarquia del recorrido.

La fachada es una componente importante
para observar cdmo se expresa el lenguaje
moderno en el proyecto. A nivel de
conjunto, ésta opta por una marcada
expresion horizontal, dejando en evidencia
la presencia de la ctipula en forma de
paraboloide ubicada sobre el comedor.
Mas alla de la soluciéon funcional que
ella significa, es trabajada como un
elemento formal significativo, que otorga
monumentalidad en la elevacién hacia la

118| do.co,mo,mo_cl|

Fig. 2 Dibujo realizado en pastel. Se observa la vista al
Manquehue. Fuente: Fondo Emilio Duhart, Archivo de
Originales FADEU PUC.

calle. En la escala del bloque, hay la fachada
toma una cualidad acética reforzada por la
tonalidad blanca, y una expresiéon moderna
apoyada por la utilizacién de la ventana
corrida que refuerza la busqueda de la
horizontalidad.

La incorporacién de celosias metalicas
y perfiles de las ventanas, pone en
evidencia una nocién de prefabricacion. La
estandarizan de las piezas de acero acerca
la construccion del edificio al desarrollo de
la industrializaciéon. Mds que la presencia
de formas icénicas, es la incorporacion de
estas cualidades las que otorgan al conjunto
un cardcter marcadamente moderno.

La funcién educativa fija las dimensiones de
la sala de clase (que garantiza una adecuada
superficie por alumno) y define su forma
(por ejemplo, los hexagonos para el jardin
infantil). Esta atencién a la funciéon como
guia del diseno no significa necesariamente
que Duhart haya sido un funcionalista, pero
siindica que la considera como instrumento
valido para llegar a un fin en la arquitectura.
Del mismo modo, la atencién al problema
del soleamiento, y la construcciéon de la
sombra a través de ciertos elementos (el
quiebrasol dispuesto a modo de alero en los
pabellones de basica y la celosia en el bloque
de media), manifiestan una constante
preocupaciéon por introducir criterios
funcionales a la forma.



En términos similares, la abstracciéon tiene
cabida también en el rol que el proyecto
asigna a la naturaleza. Los elementos
vegetales, arboles y plantas, estan dispuestas
en areas definidas y limitadas, de tal manera
que la naturaleza estd presente pero de
modo arquitecturizado''.

5. Conclusion

Recordando lo dicho por otros autores,
cabe indicar que pareciera ser mas certero
observar cierta referencia a la arquitectura
de Gropius en la Alianza Francesa, que
la mencién al uso de un repertorio
corbusiano en el edificio. Ahora bien, la
organizacion del conjunto expresada en la
planta, corresponde a un modo de pensar
las relaciones entre las partes del programa.
Este, por un lado puede tener un criterio que
sigue patrones norteamericanos, y por otro,
seguir una construcciéon arquitectonica
en referencia corbusianas, pero no en
cuanto a las formas, sino a la atencién por
construir circulaciones techadas como
parte significativa del espacio.

Lo funcionalista estd dado como una
consecucion entre forma y funcion, y la
‘funcion educativa’® estd iluminada por la
psicologia y la pedagogia. Es un momento
en que se disena la ‘nueva sala de clases),
y ésta a su vez es entendida como un
producto construible y reproducible a partir
de los nuevos materiales. De este modo, el
conjunto se ordena mediante la conexién
de partes diferenciadas, en que cada cuerpo
adquiere una identidad, respondiendo a la
labor que cumple.

En sintesis, en la Alianza Francesa se
abordan las relaciones de la arquitectura
con las ideas de una nueva pedagogia, a la
vez que aparecen temas fundamentales de la
arquitectura moderna, tales como la visién
bioldgica, la preocupacion por la higiene, y
la expresion de lo monumental.

Fig. 3 Planta del pabellon de jardin infantil. Se observa su
disefio en panal de abeja. Fuente: Fondo Emilio Duhart,
Archivo de Originales FADEU PUC.
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El Plano Oficial de
Urbanizacion de Santiago
de 1939. La idea de
ciudad moderna desde la
transcripcién del plano:
leyenda y plano'

El Plan de transformacién de Santiago
de 1934-39, encargado al arquitecto
y urbanista austriaco Karl Briinner y
desarrollado junto a Roberto Humeres,
defini6 los instrumentos de planeamiento
y reglamentos de ordenacién urbana a un
nivel inédito en el pais® . Si bien el plano y
la ordenanza se aprueban separadamente
en términos legales, puede entenderse por
primera vez una correlacién entre norma y
proyecto, o entre norma y plano.

Los documentos planimétricos adquieren
un rol instrumental y legal para definir
la transformaciéon wurbana, asi como
depositario de ideas y visiones de
modernidad para Santiago. Los alcances de
este Plan sobre la ciudad se manifiestan en
términos generales en el ensanchamiento
de calles, la rectificacion de lineas, la
subdivisiéon de manzanas o la espacialidad
de cruces de calles, y en casos especificos, en
el parque Bustamante, el parque Almagro
y el eje Bulnes, por nombrar algunos
hechos concretados. No obstante, el Plan
experimento cerca de 400 modificaciones
durante su vigencia, y gran parte del éste no
se ejecuto.

En el marco del proyecto Santiago 1939, La
idea de “ciudad moderna” de Karl Brunner y
El Plano Oficial de Urbanizacion de Santiago
en sus 50 afos de vigencia™ el rol de las
fuentes planimétricas como documentos
depositarios de ideas y visiones de
modernidad se vuelve protagdénico, cuestion
que converge de manera significativa en el
proceso de digitalizacion y transcripcion
que se efectiia.! La representacion es el
método de investigacion, a partir de la cual,
se posibilita la comprension e interpretacion
de sus contenidos e ideas. Una serie

Christian Saavedra, German
Hidalgo, Wren Strabucchi,

José Rosas, Pedro Bannen

Escuela de Arquitectura
Pontificia Universidad Catélica de Chile
CHILE

de objetivos analiticos posibilitados y
facilitados por las plataformas digitales
actuales, especialmente en el campo de la
representacion. La hipdtesis metodologica
apunta a que el dibujo puede operar como
un instrumento de conocimiento sobre
los contenidos formales y geométricos del
disefio urbano presente en el plano.

El presente texto pone énfasis en el
plano y la metodologia de estudio, por
sobre el discurso teédrico existente del
proyecto de ciudad. En como el proceso de
transcripcion digital implementado sobre el
plano sirve de base para revelar la condicién
moderna del Plan, en términos de su
leyenda y de su génesis morfoldgica. Luego
de una descripcion general del plano y sus

Fig. 1 Plano oficial de urbanizacién de la comuna de Santiago.
Escala 1:5.000. Copia existente en la D.O.M. de Santiago. 150
x 190 cm. Fuente: digitalizacion proyecto Fondecyt 1141084

do.co,mo,mo_cl| |123



componentes, se centrard en ejemplificar el
método sobre una lamina en particular.

1. El Plano Oficial de Urbanizacién de
Santiago de 1939.

El Plano Oficial de Urbanizacién de la
Comuna de Santiago®, aprobado en agosto
de 1939, Utiliza una leyenda grafica
sintética, conformada esencialmente por
la linea de calle existente, la nueva linea de
calle proyectada y los jardines proyectado,
para informar sobre las nuevas lineas de
calle, o de propiedad, que implican una
significativa transformacion de la fisonomia
y uso de las manzanas y del espacio publico.

El plano se compone dos grupos
planimétricos, dibujados durante 1938 y
aprobados en 1939. Por una parte un plano
general de escala 1:5.000, de 1,50 x 1,80
m., que abarca tanto la Comuna como el
contexto cercano dentro del encuadre del
Plano. Por otra, una serie de 59 laminas
a escala 1:1.000, para los 51 sectores de
la ciudad, cuyo tamafo oscilan entre
0,70x0,80m. hasta 2,80x1,20m. Ambos
planos comparten, a primera vista, la
informacion del Plan, en su forma y leyenda
(3 lineas). Ambas escalas presentan ademas
una cuadricula de coordenadas en toda la
ldmina y con indicaciéon de su nimero al
margen de esta.

Las fuentes planimétricas han sido
aportadas por la D.O.M. de Santiago,
correspondiendo a copias monocromas,
algunas de las cuales han sido intervenidas
graficamente. Estas se conservan en una
carpeta Unica, hallada hace algunos afos
en la bodega del municipio, en proceso de
abandono y deterioro®. La lamina 1:5.000,
se divide en dos partes, y se presenta
oscurecida y poco legible en algunos
sectores. Las laminas 1:1.000 de 1939, de
optima legibilidad, son copias intervenidas
graficamente con trazados de colores para
destacar el proyecto por sobre la ciudad
existente. No se cuenta con el conjunto
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Fig. 2 Plano de sector 5 1:1.000. 75 X 105 cm. y trazado
regulador subyacente. Fuente: Elaboracién del autor para
proyecto Fondecyt 1141084.

completo de laminas de 1939, pudiendo
reemplazarse las 5 faltantes con una versién
del afo 1961, siendo copias que incluyen
modificaciones, las que se dibujan con una
leyenda distintiva.

En términos de leyenda grafica, ésta solo se
encuentra indicada en El plano general, la
que se reduce a pocos elementos:

Calles existentes (linea continua)

Lineas de calles

segmentada)

proyectadas  (linea

Limite de la comuna (linea segmentada con
circulos).

Nuevos (linea

punteada)

jardines  proyectados

Una leyenda inserta en la tradicion
moderna, diferenciando categorias de
informacién y adoptando para ello un
lenguaje grafico sintético, convencional
y racional, para dar cuenta de una ciudad
existente y del proyecto sobre ésta, de
manera simultdnea y clara. En este sentido,
la informacion de la ciudad existente, mds
concreta, adopta una grafica también mas
definida, como linea continua, mientras
el proyecto, potencial, se vuelve menos
definido, insinuado, con lineas segmentadas
y punteadas. Utilizado por Briinner en
diversos trabajos de Urbanismo, como
muestra el Plano Regulador de Bogota.

Las laminas de escala 1:1.000 presentan
una leyenda grafica que en lo general es



similar a la utilizada en el plano 1:5.000,
complementada con indicacién de cotas de
ancho de calle y tipos de lineas adicionales
que han debido ser interpretadas en su
significado. En las laminas de sectores, la
leyenda grafica original del plan de 1939
puede ser conocida a partir de las copias de
1961, no coloreadas, y de algunas laminas
de 1939 donde puede advertirse el dibujo
sin la intervencién coloreada.

2. Ciudad moderna y Transcripcion critica
del Plano.

2.1 Laimagen digital. Foto-restitucion.

Debido al tamarfio fisico de las laminas y
a su plegado, se digitalizaron mediante

fotografias, cuidando  obtener  una
resolucién  suficiente para leer la
informacién, identificar los colores y

conservar la geometria del original y asi
obtener una versiéon facsimilar de los
planos. En esta etapa, la cuadricula en las
laminas es fundamental como referencia de
posicién, escala y forma.

La fase de reproduccién digital ha
permitido por si misma conseguir tres
grandes objetivos: disponer de una imagen
para el estudio detallado de los planos,
favorecer la conservacion de los originales
en proceso de deterioro y la difusion de
este en multiples formatos impresos, tanto
facsimilares como reducciones. En primer
lugar se elabora un atlas, a escala 1:5.000,
con una ficha descriptiva de la ldmina y su
vifleta, en segundo lugar se imprime todo
el material en formato facsimil, a la escala
original.

2.2 Dibujo digital y transcripcion.

Se trabaja con ciertos principios
metodoldgicos que en buena parte,
determinaran el sesgo del trabajo:

1. Las categorias. Ciudad existente y ciudad
proyectada. Desde la leyenda intervenida

para restituir la original.

2. El espacio cartografico. El supuesto de la
cuadricula de coordenadas para determinar
la escala, la posiciéon y la forma dibujada en
el plano.

3. La forma urbana. El supuesto de la cota 'y
el trazado regulador del plano.

Factores de legibilidad y detalle en la
informaciéon de los planos, motivan
a transcribir los planos de sectores y
reconstituir el plano general a partir de
éstos. Siendo la estructura de coordenadas
clave para generar el mosaico. No obstante,
cabe advertir que entre el plano general
y los planos de sectores existen no solo
diferencias de formato, también en
contenido, en la forma urbana existente y en
el proyecto. Pudiendo ser entendidos como
dos documentos distintos.

La transcripciéon se aborda desde dos
problemiticas: la leyenda grafica y la
estructura geométrica de la forma urbana
(Cédigo y forma).

El enfoque analitico, busca identificar
los componentes asi como la estructura
geométrica que subyace a las formas
proyectadas por Brunner. En cierta manera,
es ponerse en el lugar de quienes ejecutaron
el plano, y visualizar de mejor manera los
criterios y las 16gicas de este. Desarmando y
re-armando el plano.

2.3 Capas: Desagregar y restituir la Ciudad
existente y proyectada.

Por una parte, se transcribe las laminas
siguiendo la estructura grafica mas
evidente, que en este caso corresponde con
a la leyenda intervenida, con el supuesto de
poder luego restituir la leyenda original, y el
sentido original del plano.

Por otra, el trabajo de capas supone separar
la informacién del plano en categorias,
que en principio responden a la leyenda
grafica del plano, es decir, las categorias
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Fig. 3 Transcripcion desagregada en capas sector 5: a_ manzanas existentes; b_ manzanas proyectadas; c_ dreas verdes
proyectadas. Fuente: Elaboracién del autor para proyecto Fondecyt 1141084

del proyecto, pero que también responde
objetivos de investigaciéon, que puede
implicar agregar nuevas categorias y
desagregar lo mas posible las originales,
de manera de disponer de la informacion
con mayor grado de libertad para ser
seleccionada a posterior. De esta forma,
analizar cada categoria por separado y en
relacién con otras. Se elabora una estructura
de cerca de 30 capas, organizadas en grupos
de informacioén. A las cuatro lineas basicas
del plano (calle existente, calle proyectada,
limite comunal, jardin proyectado),
separan de la linea proyectada los porticos
sobre calles, se agrega el trazado regulador,
etc. No obstante, se debe entender un
proceso constante de evaluacion de las
categorias, y re-categorizar las capas del
plano.

La serie inicial de capas obtenidas se
compone de las manzanas proyectadas (en
base a linea de propiedad), las manzanas
existentes  (restituidas), los jardines
proyectados, las lineas de propiedad
existentes eliminadas por el plan, los
edificios pdrticos proyectados y la linea de
edificacion proyectada.

2.4 Forma: Descubrir El trazado regulador
subyacente.
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Tratindose ~de un  proyecto  de
transformaciéon y rectificacién de calles,
y de encarnar un modelo formal de tipo
racional, se trabaja con la hipétesis de que
el dibujo de las lineas proyectadas puede ser
referido a un sistema de trazado regulador
subyacente, con el cual generar las formas.
Una practica moderna habitual, que sirve
como asistente para la configuracion
morfolégica racionalizada y sistematizada,
que se aplica en este caso sobre un trazado
histérico irregular.

Mediante la identificacién y evaluacion
de las medidas, angulos y todo tipo de
relaciones geométricas que se observen
como reiteradas y constantes a lo largo del
plano. Para efectos de medida, se trabajard
con la premisa de que la cota indicada en las
laminas prevalece sobre el dibujo.

Esta operacion descubre una serie de
légicas de la forma proyectada, como son
el paralelismo y la ortogonalidad que se
produce entre calles, la consideracion
estricta de una serie de medidas para
definir los retranqueos, los anchos de calles,
la articulacién de los cruces de calles, los
radios de circunferencias.

El resultado de este procedimiento se
explicita en el atlas de transcripcién
1:5.000, confrontando en una parte la
lamina terminada y la estructura formal del



trazado regulador deducido. Comprobando
la  hipétesis del trazado regulador.
Entendiéndolo como un instrumento de
criterio para tomar decisiones de disefio.

3. Conclusiones.

El sentido de la transcripcion del Plano
como instancia de investigacién, ha
implementado sobre este una serie
de objetivos analiticos posibilitados y
facilitados por las plataformas digitales
actuales, especialmente en el campo de
la representacion. Digitalizaciéon —que
permitira no solo darle mayor legibilidad
grafica al dibujo, sino también facilitar las
operaciones de escalar, seleccionar, aislar
y medir los elementos dibujados, entre
muchas otras acciones propias del campo
de analisis de la representacion como
instrumento de conocimiento. Ampliando
las posibilidades de conocimiento del plano
y de edicion grafica de éste.

Los contenidos formales y geométricos del
disefio urbano presente en el Plano (formas,
medidas, relaciones) son indicadores de una
particular idea de ciudad y de urbanismo
moderno, enfrentada a una particular y
especifica morfologia espacial preexistente,

con la cual se ve obligado a interactuar
y dialogar en cuanto a las posibilidades
efectivas de introducir dicho nuevo orden.
Esta idea se expresa como un sistema
racional para concebir la modernizacién
de la ciudad de Santiago, haciendo uso
de una paleta acotada y sistematizada de
operaciones formales y dimensionales. Entre
ellas, la evidencia de un trazado regulador y
de patrén sistematico de medidas de calles
a lo largo del plano. Identificando una serie
de medidas racionalizadas para el ancho
de calles: 5, 10, 12, 15, 20, 25 o 30 m. por
mencionar algunas. Pero por otra parte, en
su leyenda refleja una significativa sintesis
de los elementos constitutivos del plan y de
un modelo de transformacion, que lejos de
negar la ciudad existente, la deja en primer
plano, y se obliga a dialogar con esta su
trazado racional.

En cierta manera, el proceso recorre una
arista entre dos modos de conocimiento, el
de reconocer y re-hacer los procedimientos
y principios con los que se elaboraron
los planos, y a la vez, implementar las
posibilidades de estudio mediante las
plataformas digitales. Dicho de otro modo,
reflejar y refractar el plano original.

1.Basado en memoria del proceso de transcripcion realizado
por Christian Saavedra para el proyecto Fondecyt 1141084.
2.Strabucchi, Hidalgo, Rosas, Vicufia. El Plano Oficial de
Urbanizacién de Santiago de 1939.PUC. Trabajo no publicado.
3.Proyecto Fondecyt 1141084. PUC. (2013-2015); Rosas,
Strabucchi, Hidalgo, Bannen.

4.El proyecto es también parte de una serie de investigaciones
sobre los planos de Santiago realizadas por el mismo equipo
académico, editados a escala 1:5.000 siendo este el tercero,
luego de 1890, 1910.

5.Este es el titulo que se indica en el plano general escala
1:5.000.

6.La recuperacion de esta carpeta de planos se debe a los
arquitectos Ignacio Corvaldn y Claudio Contreras.
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Emilio Duhart, el Corazén
de la Ciudad. Seminario
del Gran Santiago — 1957

1. Introduccion

En el afio 1957, el Departamento de
Extensién Cultural de la Universidad de
Chile, con el patrocinio del Ministerio de
Obras Publicas, organiza el “Seminario
del Gran Santiago” Este encuentro
multidisciplinario - en el que participaron
como conferencistas médicos, sociélogos,
economistas, abogados, ingenieros 'y
arquitectos- tuvo como objetivo reunir
distintas perspectivas sobre los problemas
y posibles soluciones para Santiago. La
importante concentracién demografica,
econdmica, cultural e institucional de la
capital comenzaba a manifestar los diversos
inconvenientes que conlleva el fenémeno
urbano en expansion, lo que hacia necesaria
una mirada global para orientar la futura
planificacion de la urbe.

Este estudio se centra en la exposicion del
arquitecto Emilio Duhart, expone alrededor
de 54' paneles que desarrolla junto con
sus alumnos de Taller de la Facultad de
Arquitectura de la Pontificia Universidad
Catdlica. En la exposicion, el arquitecto
divide en dos grandes temas la presentacion:
“Problemas del Gran Santiago” y “Bases
para la Planificacién de Santiago” Tal
como sefiala Alberto Montealegre’ , en
la monografia dedicada al arquitecto, lo
que destaca en esta propuesta, mas que la
originalidad de ella, es la aproximacion
global frente al problema urbano; esta
observacidén seria en si misma un valor,
frente a la mirada parcializada con que se
aborda el problema urbano en la actualidad,
con las consabidas consecuencias. Lo que
se pretende analizar en este ensayo es el
proyecto que Duhart desarrolla para el
“Corazén de la Ciudad” y en particular
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sobre la proposicion para la “Renovacion
del Centro”, donde elabora un sistema de
edificaciones entrelazadas y de usos mixtos,
que dan cuenta de las reflexiones propias
del arquitecto respecto al problema urbano-
arquitectdnico.

2. Una mirada global

Uno de los grandes problemas de la ciudad
contemporanea radica en la carencia de una
aproximacion global a la organizacién del
sistema urbano. En la planificacién actual
de las ciudades, confluyen tantos intereses
y actores, que dificilmente se logra hacer
una causa comun respecto al devenir de la
ciudad. No existe un argumento central o
un concepto ideal de ciudad que sea capaz
de ordenar y de alinear las acciones que
se ejecutan en las urbes. Somos testigos
de una serie de propuestas reactivas y no
propositivas que dan cuenta de la falta
de comprension del sentido central del
sistema urbano como escenario propio de la
civilizacion.

En la exposicion de Emilio Duhart, se puede
apreciar esta mirada global, la que desarrolla
mediante una aproximaciéon al problema
en todas sus escalas y teniendo como eje
central la generacion de espacios necesarios
para el desarrollo de las actividades del
cuerpo social en la ciudad.

En la primera parte de la muestra, llamada
“Problemas del Gran Santiago’, el arquitecto
redacta un analisis multi-escalar de la
situacion geografica de Santiago en relacién
al mundo, el continente, el pais y la region.
Se puede detectar una mirada visionaria
sobre las posibles redes de expansién urbana



(econdmica, politica, etc) donde situaba a
la capital dentro de un contexto complejo
de relaciones mundiales. Cabe destacar en
esta primera parte los diversos estudios que
el arquitecto desarrolla para las diversas
vias de comunicacion terrestre de la capital,
a escala nacional, metropolitana y urbana.
Sobre las vias urbanas conviene poner valor
el criterio que mueve a Duhart, que queda
expresado en la memoria del panel n° 28,
“Un nuevo eje Norte-Sur”:

“Proponemos la via expreso hundida con los
cruces para peatones a nivel para que: a) el
peaton se mantenga en el plano de su actuar
diario sin interferencias en su circular; b)
los ciudadanos contemplen la via hundida
con su velocidad desde su plano tal como
se contempla un rio de sus tajamares y sus
puentes; c) el plano de los ciudadanos no
se va a interrumpir por rampas de gran
desarrollo subidas y bajadas, pasarelas, etc”

Esta actitud, que puede ser considerada
como un detalle dentro del plan, da cuenta
de la reivindicacién del peatén y del
espacio publico como centro de gravedad
de la estructura urbana, también sirve
de antecedente para la segunda parte de
la presentaciéon de la exposicion titulada
“Bases para la Planificaciéon de Santiago’,
en donde el estudio desarrolla con mayor
detalle el habitat humano dentro de la
ciudad. Al inicio expone la obsolescencia
sobre el modelo de ocupacién del damero
colonial, proponiendo un nuevo uso de la
cuadra basado en el sistema de Unidades
Vecinales. El desarrollo de este modelo de
edificacién urbana no es innovador para
la época, encuentra sus paralelos en varios
ejemplos contemporaneos tanto nacionales
como internacionales. Serd en el concepto
para edificacion en altura que propone
para “La Remodelaciéon del Centro”
donde el arquitecto propone una nueva
aproximacion sobre el programa de usos y
la incidencia de este sobre la vitalizacién del
tejido urbano.

3. El Corazo6n de la Ciudad

A partir del panel n°® 37, Duhart expone sus
propuestas para la renovacién del Centro
Civico. Este se inicia con un estudio grafico
sobre la “Evolucién Historica del espacio
Civico’, en el cual senala que la Plaza de
Armas que actuaba como nucleo del trazado
colonial, pierde fuerza con la construccién
del Palacio de la Moneda:

“La Moneda quita ala Plaza su preeminencia
de Centro Civico y agrupa a su alrededor
el conjunto de edificios publicos mas
importantes, constituyéndose asi como el
Foro de la capital”

El arquitecto propone entonces designar un
area mas amplia que se identifique como
el Centro Civico o como “El Corazén de
la Ciudad” (fig.01), dejando de manifiesto
la clara influencia que tuvo en su acervo
las reflexiones desarrolladas en VIII
Congreso Internacional de Arquitectura
Moderna. Este sector céntrico de la ciudad
es considerado por Duhart de uso peatonal
preferente, donde el ingreso vehicular esta
restringido en su perimetro o se desarrolla
por medio de un transporte eléctrico de
baja velocidad.

“En el Corazén de la Ciudad se concentran
las actividades comerciales, administrativas
y sociales. Estas las realiza el hombre-que-
camina, el vehiculo es solo un medio-de-
acceso. Hombre y vehiculo tienen ritmos
opuestos.

Proponemos que el centro se recupere para
el hombre-que-camina, este principio se
hace extensivo al centro civico.

Un anillo de circulacién vehicular rodea
este corazén permitiendo penetraciones
hasta estacionamientos en varios niveles.
Dentro del corazon se prevén lineas de
carritos eléctricos de bateria, son de baja
velocidad, de poca altura y silenciosos.
Sistemas similares se usan con pleno éxito
en las grandes exposiciones mundiales de
Paris 1937; Nueva York 1939 y Bruselas
1958” (Extracto memoria panel n° 40)
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Fig. 1 Panel N° 41, El Corazon de la Ciudad. Fuente: Archivo de Originales FADEU Pontificia Universidad Catélica de Chile

La voluntad del arquitecto en esta operacion
es de revindicar el espacio ptblico y peatonal
en el centro de la ciudad, para reactivar
la vitalidad urbana e incentivar los usos
mixtos en él. No basta que el centro sea sélo
una agrupacion de servicios; para que tenga
un mayor dinamismo y vitalidad durante
el transcurso del dia, debe necesariamente
convocar usos mixtos.

A modo de ejercicio académico y
experimento intelectual, Emilio Duhart
elabora una renovacion urbana de 3
manzanas contiguas del centro de Santiago
entre las calles Catedral - Agustinas
y Manuel Rodriguez - San Martin. El
tratamiento de este conjunto de manzanas es
completamente distinto a las propuestas de
Unidades Vecinales; es en esta exploracion
donde Duhart busca superar la dicotomia
entre arquitectura y urbanismo. Asi mismo
esta propuesta lleva implicita una critica
a la apuesta de la ciudad funcional que
promueve la separaciéon de funciones: el
proyecto de Duhart en cambio promueve
la agrupacion de actividades: habitacion,
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trabajo y ocio reunidos dentro de un radio
acotado, los tiempos de desplazamiento se
reducen.

Congregar en un sector acotado diversas
funciones propias de la ciudad, estimula
la diversidad y variedad sobre el espacio
publico, grandes garantes de la vitalidad
urbana. Duhart comprende que el suelo
urbano tiene un espesor, y que éste no
puede entenderse como wuna realidad
exclusivamente bidimensional. El suelo
urbano tiene muchas dimensiones sobre un
mismo punto del emplazamiento, diversas
capas conviven interrelacionadas entre si y
cada una de ellas tiene distintas virtudes
o defectos. La separacion de funciones
que pone en practica Emilio Duhart esta
enfocada en la organizacién vertical de la
ciudad, cada estrato del suelo puesto en
relacion con la cota cero (espacio peatonal)
puede acoger distintas actividades segtin las
condiciones propias del cambio de nivel:
niveles subterraneos, nivel calle, nivel sobre
calle, niveles superiores, etc.



REMODELACION DEL CENTRO
T ==

Fig. 2 Panel N° 44, Remodelacion del Centro. Fuente: Archivo
de Originales FADEU. Pontificia Universidad Catdlica de Chile

Podemos deducir, entonces, que esta
coexistencia entre las funciones de la ciudad
fomenta la vitalidad del tejido urbano, y
administra la densidad e intensidad por
medio de la diversidad y la variedad. Es una
propuesta ejemplar para la actualizacion
necesaria del tejido urbano contemporaneo
en funcién del peatéon como individuo y
también como cuerpo social.

Emilio Duhart rotula los paneles donde
expone esta nueva tipologia arquitectdnica-
urbana: La Remodelacién del Centro, con el
subtitulo “La Nueva Arquitectura”

“Un nuevo concepto urbano, basado en el
uso de nuevas técnicas constructivas y una
distincion clara entre los niveles inferiores
de intercambio de acceso directo y los
superiores de habitacién y trabajo de acceso
indirecto. El espacio es fluido y dindmico.
Permite una visién multiple y despejada.
Se suprimen totalmente los patios de luz y
los espacios cerrados de la calle corredor.
La aireacién queda asegurada, asi como la
vision del espacio geografico regional”

En los paneles n° 44 y 45 (fig. 02-03),
el arquitecto expone las plantas de los
3 primeros niveles de estas manzanas
renovadas y las relaciones funcionales y
espaciales entre cada una de ellas. Para el
nivel subterraneo el arquitecto designa una
superficie importante de estacionamientos
(440 plazas); una plaza hundida que actta
de foyer para un teatro; bodegas de locales
comerciales y supermercados; central

térmica de los edificios; etc. En el nivel
cero, Duhart traza un sistema de galerfas
sobre todo este nivel, aumentando con
esto el espacio de uso para el peatdn, en ¢l
ubica locales comerciales; supermercados;
restoran; cafeterias y patios ajardinados.

Estas manzanas estaban compuestas de
una serie de edificios torre y placa con una
altura que va desde los 38 m a los 50 m. (de
15 a 20 pisos). Las torres de estos edificios
se alternaban entre usos habitacionales y de
oficinas, dejando sobre las placas, un nivel
por encima de la cota cero, una red elevada
de usos propios de las Unidades Vecinales
o de los barrios tradicionales: juegos
infantiles; jardin infantil; gimnasio; billares,
auditorio; salas de exposicion, plazas,
restoranes, etc. Las placas se conectaban
entre si por medio de puentes peatonales
que atravesaban las calles vehiculares; se
fijaba una circulaciéon netamente peatonal
en convivencia vertical con el transporte
rodado. Este plano horizontal extenso y
protegido, reemplazaba cierta intimidad
que se puede lograr en los barrios periféricos
que estdn ajenos a las grandes vias de
comunicacion, Duhart proponia esta “idea”
de barrio en pleno “Corazén de la Ciudad’,
donde la coexistencia de ambos fomenta
la intensidad de las relaciones urbanas, a
la vez que la disminucién de los tiempos
de desplazamiento entre las actividades de
trabajo y habitacion.

El uso de la tipologia de edificio torre y
placa no es novedad para Emilio Duhart,

Fig. 2: Panel N 45, Remodelacion del Centro. Fuente: Archivo
de Originales FADEU. Pontificia Universidad Catolica de Chile
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ya habia construido a la fecha el Edificio
Arturo Prat (1954) y el Edificio Plaza
de Armas (1956) ambos en Santiago. Lo
nuevo en la propuesta que elabora para el
“Seminario del Gran Santiago” no radica
tanto en el resultado formal del proyecto,
sino en la generacién de un nuevo sistema
donde se amplian las posibilidades urbanas
y arquitecténicas de la conjuncion de esta
tipologia edificatoria, desarrollado sobre el
tejido de una ciudad preexistente. Duhart
hace una declaracién de principios y una
nueva conceptualizacion de la calle en
relacion con la malla del damero colonial.

4. Conclusiones

Dubhart pertenece al grupo de arquitectos
que desarrolla una intensa profundizacién
tedrica sobre el proyecto urbano-
arquitectonico, pero que no deja escrito
sus decantaciones o alcances en ningun
documento formal. Para intentar reconstruir
su pensamiento, en este caso sobre el
proyecto urbano, se debe hacer un doble
esfuerzo de recopilacion y reconstruccion;
bajo esta primicia se puede afirmar que el
Seminario del Gran Santiago es uno de los
documentos que actua como un eslabon
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revelador dentro de la trayectoria intelectual
y profesional del arquitecto.

En resumen, se puede afirmar que los
paneles expuestos en el Seminario del
Gran Santiago, permiten a Emilio Duhart
realizar una sintesis de sus permanentes
cavilaciones sobre el proyecto urbano. Asi
mismo, este documento sirve de antecedente
para dos de las obras urbanas mas relevantes
del arquitecto: “Plan Director para la
Universidad de Concepcién® 7 (1958) y
el “Plan Regulador para Concepcién”
(1960). En ambas propuestas se puede ver
la traslaciéon de los criterios proyectuales
expuestos para Santiago y, a la luz del paso
del tiempo, se puede reconocer en ellos una
total vigencia y consistencia.

La propuesta realizada para el centro de
Santiago contiene el germen de una nueva
tipologia arquitecténica y urbana de
edificios de usos mixtos; reflexionar sobre
este formato de edificios permite abrir una
nueva investigacién sobre la renovacion
de la ciudad en sus cascos historicos,
integrando densidad e intensidad urbana
como requisitos contempordneos para la
vitalizacién del espacio publico.

1. Se digitalizaron 54 planos (tamafio original A0) y 3
fotografias de maquetas sobre la exposicién presentada por
Emilio Duhart en el Seminario del Gran Santiago. Estos
documentos se obtuvieron del Archivo de Originales. FADEU.
Pontificia Universidad Catdlica de Chile.

2. MONTEALEGRE Klenner, Alberto (1994) Ediciones
ARQ, Santiago. “Algunas proposiciones fueron anticipaciones
de desarrollos posteriores: la avenida Norte Sur o la
transformacion de calles en el drea central en paseos
peatonales.//Mds que la originalidad de las ideas, que en
algunos casos fueron compartidas por otros arquitectos o
instituciones, el valor principal del trabajo esta en la globalidad
de su vision” (p 76-77)

3. El autor desarroll¢ tesis doctoral “Emilio Duhart: Ciudad
Universitaria de Concepcién. Elaboracién de un Espacio
Urbano Moderno”, defendida en la Universidad Politécnica de
Catalufia, Barcelona, Espafia.2012



La Placa como nivel social.
Implementacion y discontinuidad
en el espacio publico del Plan
Regulador de Concepcién de
1960’

1. Introduccion

El trabajo tuvo como objetivo realizar un
andlisis y una valoracién del patrimonio
moderno, especificamente de la placa
comercial proyectada en el Plan Regulador
de 1960, en su escala urbana, tanto a nivel
de propuestas como de su materializacion.
Metodolégicamente se analizo
documentacién contenida en Archivos
municipales de Concepcién y Archivo
de Originales FADEU; y se realizaron
entrevistas a arquitectos coetdneos’ en su
etapa de implementacién; ambos pasos
necesarios para una valoracién critica,
relevante tanto en el plano de las ideas como
en el de obra construida. Las entrevistas
a actores relevantes posibilitaron una
lectura histdrica de estos espacios publicos
modernos especialmente en su periodo de
implementacion y posterior discontinuidad.

2. Antecedentes y Contexto

El origen conceptual de las circulaciones
elevadas o de su despegue del suelo estaba en
la imagineria de la modernidad, partiendo

Leonel Pérez

Pablo Fuentes
Universidad de Concepcion
Universidad del Bio Bio
CHILE

por los dibujos de R. Rummel para Nueva
York y los Futuristas italianos, desde la
primera década del siglo XX. Ademas se
instalaba en el cine como lo evidencia la
cinta Metrépolis de Fritz Lang, por ejemplo.

Le Corbusier y R. Neutra desarrollaron
esta idea en sus propuestas a inicios de la
Modernidad. Neutra proyecta Rush City
Reformed (1928), una utopia moderna
sobre la ciudad del futuro que reflexiona
sobre los medios de transporte, planteando
diferentes medios para la movilidad.

Para el décimo CIAM, el Team X plantea una
nueva propuesta basada en tres principios:
Asociacién, Identidad, y Flexibilidad. El
primero reivindica la calle como lugar de
encuentro social. Proyectan calles aéreas
como lugares de encuentro que recorren
los conjuntos de vivienda pasando de un
bloque a otro, incrementando los vinculos
de vecindad. La calle aérea permite transitar
por la totalidad evitando la sectorizacion de
bloques vinculada a compartir las mismas
cajas de escaleras y ascensores. También
los Smithson plantean la calle aérea en el
proyecto Golden Lane para Coventry con
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Fig. 1 Nivel Social graficado en Plano 33 (Fragmento) del PRC de 1960. Fuente: Archivo de Originales. FADEU.
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Fig. 2 Placa de 5,80 m. Edificio Colo Colo. Fotografia L. Pérez

un edificio continuo que pasaria sobre la
ciudad destruida.

Son todos prototipos y un paradigma
presente en ambas épocas que el Plan
de 1960 viene a retomar y plasmar en el
contexto nacional.

Otro aspecto a destacar es que este plan
intentaria materializar estas ideas en la
ciudad existente, concreta y especifica: la
ciudad tradicional, a la que se superpondria
esta nueva trama. Por lo tanto esa trama,
necesariamente, habria de sujetarse a su
historicidad. Por ello, por ejemplo, es que E.
Dubhart propone este espacio tridimensional
se propone y materializa en los bordes de la
manzana.

3. El Plan y la Placa como Nivel social

El plan de Duhart definié una placa de
uno o dos pisos (3,50 6 5.80 m.), segin
cada caso con una funcién comercial que
estimularia el ambito del peatén (Fig. 1).
Se establecieron circulaciones separadas y
diferenciadas, tanto para el trafico rodado
como para el peatonal, este ultimo sobre las
placas. Para Dubhart, la reivindicacion del
peaton y del espacio publico como centro de
gravedad de la estructura urbana formaban
parte relevante de su preocupaciéon y
experiencia proyectual (Berrios, 2013:11)
Sobre las placas se definieron edificios
aislados en torre, retranqueados de la
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linea oficial. Berrios (2013:18) visualiza
en esta propuesta una nueva tipologia
arquitecténica y urbana de edificios de usos
mixtos o hibridos en Chile.

“..el Plan Regulador contemplaba Ia
creacién de un Nivel social...que tenia
el caracter de un espacio publico, semi-
publico o privado y que proporcionaba al
peaton un nivel de comunicaciones libres
de los vehiculos motorizados, esa era la
esencia, el concepto de por qué se creaba
este nivel social. Era bien atractivo. Ahora
este Nivel social o Placa que se le llamaba,
todo el mundo la conocié como “la Placa
Comercial”: contemplaba dos alturas, segun
la zona en que estaban emplazadas. Existian
las placas de 5,80 m. (Fig. 2) de altura que
estaban en la Zona Especial® y en las Zonas
Comerciales obligatoria, y otras placas de
3.50 m. que estaban en la Zona Comercial
Opcional”(Alicia Elizalde, Ex Directora de
Obras)

El Plan proyectd asi una forma de concebir
espacio publico que respondia a una
tendencia predominante de separar las
funciones del peatén y del trifico rodado,
generando un espacio tridimensional
(Pérez y Espinosa, 2006:37) donde las
placas superiores se conciben para el
peatén. Esta idea habia sido propuesta en el
noveno CIAM en 1953 donde se cuestion6
la rigidez de las funciones de la Carta de
Atenas y los problemas de articulacién en la
trama, planteando la reintegracién a partir
de las diferentes escalas en que se desarrolla
la vida social y proponiendo una jerarquia
asociativa que tiene su mejor ejemplo en
Toulouse-le-Mirail de Candilis, muestra
emblematica de un nuevo urbanismo
(Joedicke, 1968).

En el primer nivel se permitia la
construccion del 100% de los predios,
lo que favorecia el surgimiento de calles
interiores y galerfas, que sumadas a su
uso comercial impulsan la ocupacion del
interior de la manzana, generando un tejido
que se articula al existente. Estas galerias se



proyectan con acceso a un segundo nivel,
también de uso exclusivo peatonal, en donde
se interconectan entre si, constituyendo un
particular tejido para el centro urbano.

La placa comercial, en el segundo nivel
se proyecta y vuela por sobre las veredas
como un volumen semi-transparente hacia
la calle, generando una serie de balcones
urbanos interrelacionados. Habria que
agregar que la placa de 5,80 m. al adosarse
a la arquitectura tradicional de la ciudad
formaria una continuidad en altura
admitiendo la continuidad espacial y de la
fachada continua tradicional. La galerias
también poseen un acceso a un tercer
nivel de terraza, un balcon urbano que se
interrelaciona con las torres aisladas.

“Ja Placa Torre...permite adaptar la
escala de la ciudad en ese momento con
respecto a lo que queda de la ciudad, por
este distanciamiento que genera la Placa,
entonces se aisla...el elemento Torre central
que tampoco llegd a grandes alturas...
pero permite integracion, entonces se
produce una relaciéon de escala, una
unificaciéon mas armonica de lo que puede
producir un edificio de hoy en dia...Este
planteamiento...es el gran aporte de la
Placa Torre...” (Jorge Harris, académico y
proyectista)

El nivel de terraza, en el sector central, se

Fig. 4 Materializacion parcial Placa Edificio calle San Martin
esquina Colo Colo. Args. Jorge Labarca-J. Harris. Fotografia
L. Pérez

disefia como una vereda publica elevada
que habilitaria el Nivel Social de ambito
peatonal como un nuevo espacio publico.
Estas terrazas se unirfan por pasarelas
peatonales sobre las calles para conectar
las manzanas tenian 2,50 m. de ancho, pero
podian tener comercio a un lado y ademas
llegar alos 10 m. de ancho. Se establecian dos
en cada cuadra, a 25 m. de las esquinas. Se
creaba una red de circulaciones peatonales
en altura que recuerda al stem o sistema de
organizacion lineal propuesto por Candilis,
donde el tronco sélo sirve para trafico de los
peatones. De estas pasarelas ninguna llego a
concretarse.

El Plan propuso un modelo de espacios
publicos  tridimensionales,  generando
un espacio publico denso en relaciones
e intercambio. También cabe mencionar
la alta consideracion del plan al espacio
geografico como escenario.

«

La Placa Torre “..permite una cosa...que
es muy bonita también, que es que [quien]
habita en la torre tenga una relaciéon con
el espacio exterior que lo comprende,
que entiende su espacio que rodea su
departamento, porque él puede tener el
dominio de todo el espacio...y cuando ¢él
llega, ve esa torre, ve donde vive, ve cdmo es
por los lados, entonces no le quedan puntos
muertos como quedan con la fachada
continua..” (Jorge Harris, académico y
proyectista).

4. Implementacion y Disolucién

La propuesta de circulaciones separadas y
diferenciadas para el transito peatonal sobre
las placas nunca se hizo efectiva totalmente
(Fig. 3), en parte por argumentos de gestion,
econdmicos, rigidez proyectual, funcionales
y técnico-climéticos; como también por
falta de convicciéon profesional y escaso
control legal sobre la implementacion del
Plan.

s Qué factores incidieron en que se diluyera
o descontinuara su implementacion ?
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Las causas que impidieron materializar la
peatonalizacion urbana elevada se bifurcan
en varios sentidos segtin diversos actores de
su etapa de ejecucion.

Una primera causa mencionada es que
el Plan no contemplé “incentivos” a los
proyectos, lo que habria impedido un
mayor interés de propietarios, promotores y
arquitectos para su realizacion:

“Ahora, qué herramientas existian para
materializar esto, la verdad es que solamente
el instrumento de planificacion...No se
generd ningun incentivo que pudiera decir
‘los derechos de edificacion se disminuyen
en un porcentaje, ‘al que ejecute estas
cotas.. ., no, solamente la medida en que se
iban proponiendo los proyectos..” (Alicia
Elizalde, Ex Directora de Obras)

Este argumento pone de relieve una segunda
causa referida al “contexto’, ya que producto
del contexto posterior al terremoto del
afilo 1960 quedaron numerosos terrenos
en condiciones de ser reconstruidos, y
esta herramienta de incentivo pudiera
haber servido para la concrecion de este
Nivel Social. También se destacan razones
vinculadas a la austera situacién econdémica
de esa década que incidieron en la actividad
de la construccion:

“Concepcién, era una envidia entre los
arquitectos...una envidia colectiva...de
rivalidad...Cuando se hizo el edificio Pedro
de Valdivia, se nos acabo el aliento a todos,
porque resulta que..no [se] habia hecho
nunca nada ni parecido ni se sonaba, en fin.
Y cuando hicieron...los ICONSA...como
dos afos antes, lo mismo, empezamos a ver
la posibilidad de... Aqui no se construia,
era un acontecimiento cuando se sabia que
se iba a construir. Td empezabas a mover
las pocas personas que te podian ayudar o a
ver si [lo] podias conseguir” (Jorge Labarca,
arquitecto y constructor).

“No, es que en el centro se construyé muy
poco. Imaginate que cuando tuviste un
boom de construccion... ;Cudl edificio
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nuevo se construy6 en el centro?...” (Jorge
Harris, académico y proyectista).

Un tercer factor apunta a una aparente
“rigidez” del Plan, el que habria restado
interés de los arquitectos y proyectistas
de la época por disenar estas placas como
plataformas de intercambio social:

“...es que una ciudad que tiene ancestros,
que tiene historia, y una historia con
terremotos de por medio...bueno, es que
ese era Concepcion, entonces...cuando
Emilio Duhart propone esta cosa que era,
imaginate td como arquitecto que te tienes
que meter en medio de una manzana con
un proyecto, no tienes ninguna posibilidad
de hacer ninguna cosa salvo cumplir con...
relleno, instalaciones...y que t4 firmes el
proyecto final... y un ventanal arriba otro
ventanal abajo.

Y ese piso peatonal arriba significa, creo, que
no puedes tener departamento. Entonces
tienes que tener nuevamente comercio o
algun tipo de comercio por ejemplo cafecito,
pero resulta que no se salvan los segundos
pisos, jcuando iba a tener posibilidades de
ser un éxito un tercer piso! y obligaban al
inversionista a tener que hacer una cosa
que era un suicidio. Esa parte es la menos
arquitecténica...(Jorge Labarca, arquitecto
y constructor)

Como extensién de lo anterior, también se
agregan razones de orden funcional como
un cuarto factor que afectd su concrecion:

[la terraza]...obviamente con comercio...
repito que no hay un argumento
arquitecténico, un argumento practico con
la realidad, no habia quién fuera a financiar
un edificio con un piso muerto, un piso que
no iba a servir para nada. Porque no servian
los de mds abajo menos iban a servir los
de arriba...(Jorge Labarca, arquitecto y
constructor)

Este argumento de una planta "muerta” con
comercio se fundamenta...“Porque en ese
entonces todos los altillos en Concepcién
no eran comercio, las galerias comerciales,



como te digo, por ejemplo el FIUC que tenia
las galerias arriba, todos los locales de abajo
tenfan su bodega, bodegas en el subterraneo
y bodegas arriba” (Jorge Labarca, arquitecto
y constructor).

Estos motivos funcionales también son
destacados en términos de la misma
légica que lo origina: “..el Nivel Social...
yo lo criticaba en el sentido...;a qué va
a subir la gente? Claro, sube porque se
generaria una plataforma donde la gente
puede caminar libre de los cruces de los
automoviles, si, pero solamente a eso lo
haces subir. [Se]...requeria armar lo que se
ha armado en muchas Placas Torres...una
articulacion entre la Placa y la Torre en el
nivel donde se junta la Placa con la Torre,
armar una articulacién que te permita
tener alli elementos publicos” (Jorge Harris,
académico y proyectista)

Respecto del argumento de falta de
conviccidn gremial o profesional los actores
difieren levemente o presentan matices, [la
Placa] “..para mi que fue bien acogida ...
no se llegd a desarrollar ninguna manzana
completa, yo creo que por falta de recursos
para desarrollar proyectos...en esta zona...”
No seria asi una causa la falta de voluntad,
o el rechazo “No... nunca lo senti asi, nunca
nadie me fue a reclamar a la Direccién
de Obras, que esta solucion, que nos
complica...Ahora lo que si, yo pensaba lo
dificil que era hacer, hacer las pasarelas,
quién las iba a financiar...Eso estd en el
limbo” (Alicia Elizalde, Ex Directora de
Obras).

“Habian muchos arquitectos que la
defendian, yo le encontraba sus peros, que
son los que te he contado...Pero muchos
veian muy bien la otra imagen...la otra zona
que te quedaba, porque td, tu construias en
altura... Eso lo respetaban todos y todos
lo encontraban logico” (Jorge Harris,
académico y proyectista).

Por ultimo, el escaso control legal sobre la
implementacion del Plan y el contexto de la
politica urbana son mencionados también

como otra causa de su disolucion.

[En 1979] “..se produjo un cambio en la
Politica de Desarrollo Urbano... contribuyé
fundamentalmente ~ porque  con...las
edificaciones, [ahora] tu elegias si era
aislada o pareada o continua,...y ademas...
que se trataba de dejar lo menos normado
posible, que fuera...muy libre por parte
del propietario; entonces esto de la Placa
de 3,50, la de 5,80 m., no calzaba con la
politica...”

En 1982 se aprob¢ el nuevo Plan Regulador
y en 1980 ya se estaba trabajando en él: “.. .el
Ministerio aprobd la politica y después dio
instrucciones a todas las municipalidades,
especialmente a las mas grandes, que
tenian que adecuar su Plan Regulador a
las politicas, era una orden...El Ministerio
queria que se aplicara la nueva politica,
entonces, con eso murié simplemente el
concepto...” ” (Alicia Elizalde, Ex Directora
de Obras de Concepcion).

1. Agradecimientos al Centro CONICYT/FONDAP 15110020,
Centro de Desarrollo Urbano Sustentable (CEDEUS). www.
cedeus.cl

2. Se entrevistdo a Alicia Elizalde (Ex Directora de Obras
de Concepcion) el 25.09.2014; a Jorge Labarca (proyectista
y constructor) el 2.10.2014; y a Jorge Harris (académico y
proyectista) el 21.10.2014.

3. La Zona especial era aquella que circundaba la Plaza
Independencia, la Zona Comercial Obligatoria estaba definida
entre calles Tucapel y Lincoyan, y la Zona Comercial Opcional
desde calle Lincoyan hasta Prat, y en el otro sentido desde calle
San Martin hasta Maipa.

Archivo de Originales. FADEU. Pontificia Universidad
Catdlica de Chile. Fondo Documental Emilio Duhart H.

BERRIOS, Cristian (2013). “Emilio Duhart: Seminario del
Gran Santiago-1957. Precisiones del Proyecto Urbano’,
Arquitecturas del Sur, Concepcién, vol. XXXI, n° 44,
Universidad del Bio Bio, pags. 6-19

JOEDICKE, Jiirgen (1968). Candilis, Josic y Woods. Una
década de Arquitectura y Urbanismo. Barcelona, Editorial
Gustavo Gili.

PEREZ, Leonel; ESPINOSA, Leonardo (2006). “El Espacio
publico de Concepcion: su relacion con los planes reguladores
urbanos”, Urbano, Concepcion, vol. 9, n° 13, Universidad del
Bio Bio, pags. 32-43
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Formas urbanas,
arquitecturas modernas,
grandes ciudades:
Osorno-1930

1. Arquitectura Moderna, pais urbano.

La arquitectura moderna se desarrollé en
Chile en simultaneidad con la conformacion
de un pais urbano, y lo construyé con la
aspiracion de una significacién nueva, capaz
de otorgar una dimension trascendente a la
ciudad como lugar de vida'.

La arquitectura moderna estuvo
directamente asociada a la produccion de
la ciudad, fortalecida en sus inicios, por
la directa relacién con la industria de la
construcciéon y su rol preponderante en
la necesidad de absorciéon de mano de
obra disponible desde la crisis del salitre,
y fundamentalmente para la reaccién
econdmica posterior a la crisis del 30. La
reactivacion promovida desde el Estado,
tuvo a la ciudad como centro tanto por
la construccion de infraestructuras que
afirmaron la red urbana en el territorio,
como por la obra ptiblica y por la promocién
de la produccién inmobiliaria privada.

La demanda creciente establecida por la
emigracion a las ciudades en busca de mejor
calidad de vida, provocé la conformacion
de ambientes urbanos nuevos, capaces de
dar a la poblacién acceso a los beneficios
de la modernidad. Este impulso instituyd
a la ciudad como su propia maquinaria
de produccidén, en contra de la dimension
rural que habia caracterizado a la formacion
social chilena y sus formas de produccion.

La modernidad se establecié sobre un
modelo de forma urbana que desechaba
ya los planes de embellecimiento, y
propuso la figura del plan en relacién al rol
territorial de la ciudad a la vez que entregd

Horacio Torrent

Escuela de Arquitectura

Pontificia Universidad Catélica de Chile
CHILE

a la arquitectura un rol trascendente en la
generacion de ese nuevo impulso de las
ciudades.

2. Ciudades Intermedias, grandes ciudades.

La nueva dimensién adquirida por la
ciudad en ese proceso modernizador,
trascendié a la ciudad capital y al puerto,
y se difundi6 en la red de ciudades que
estaba jerarquizandose en simultdneo. En
ese contexto, la red urbana se cualificé de
tal modo que muchas ciudades medias o
menores asumieron nuevos roles en funcion
de la estructura territorial. Fue un proceso
que propuso una extension del caracter
metropolitano, asociado a esos nuevos roles
urbanos. A ellos corresponderian también
nuevos tipos arquitecténicos y nuevas
formas que fueran capaces de representar
o significar las transformaciones que se
producian.

Asila arquitectura moderna qued¢ asociada
a una dimensiéon de transformacion
estructural en algunos casos significativos
de ciudades menores. Osorno fue uno de
ellos. Tenia una base econdémica regional
fortalecida, y desarrollaba un proceso de
acumulacion de capital producto de la
actividad ganadera capaz de ser invertido
en la ciudad. Contaba ademas con una
base social con un alto nivel de identidad
como para enfrentar un propdsito comun
que se visibilizara en el espacio, y un
ambiente comprometido con el progreso lo
que motivé la conformacién paulatina de
un proyecto para la ciudad. Ese proyecto
aspiraba a posicionar la ciudad en el
contexto regional y nacional, a asumir un
rol politico territorial de mayor importancia
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y para ello también situar a la ciudad como
destino turistico.

El proyecto requeria promover tres aspectos:
la infraestructura para una mejor relacion
con los recursos econdémicos provistos por
el campo y la naturaleza, el equipamiento
publico orientado al rol politico y al destino
turistico, y la conformacién de una ciudad
capaz de demostrar en su forma misma, la
vocaciéon renovadora de sus habitantes. La
consecuciéon conjunta de estos objetivos
solo podia ser promovida por medio de la
moderna figura del plan regulador.

3.Transformacion urbana, Osorno moderna

Osorno era paramediados delosafios veinte,
una ciudad con un nivel de consolidacion
fisica bastante bajo. Un catastro realizado
por el Comité de Incendios de la
Asociaciéon de Aseguradores de Chile
hacia mediados de los afos 30, mostraba
un tejido urbano relativamente débil
marcado por la dispersién del construido,
una cierta heterogeneidad tipoldgica, y una
constitucion material en la que dominaba la
madera.

Una gran proporcion de superficie libre de
construccion dominaba el paisaje urbano;
una de las razones parecia situarse en la
mantencion de sitios sin construir: “Aqui no
se invierte dinero en edificacién particular.
Se compran tierras y bueyes que producen
mas. Por eso la ciudad pierde belleza al
presentar, en plena plaza y calles centrales,
sitios eriazos, mantenidos con fines
especulativos”, expresaba el gobernador
de Osorno en 1935 (Zigzag, 1935). Varias
fotografias tomadas hacia fines de los veinte
y principios de los treintas, mostraban una
fuerte heterogeneidad tipoldgica, marcada
por la presencia en la planta urbana de un
sinntimero de galpones de diferentes alturas,
casas aisladas, y algunos tramos urbanos
consolidados; pero la presencia de un
tono rural era todavia demasiado potente.
También mostraban una clara presencia de
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Fig. 1 Oscar Freigag. Proyecto para una casa comercial en
Osorno. En: Revista Arquitectura y Arte Decorativo N°8, Dic.
1929. p.329

la edificacién en madera. Principalmente
eran arquitecturas residenciales aisladas
aunque una parte importante de la
construccién en el drea central mostraba
un serie de edificios con fachadas continuas
y dos pisos altos, con ventanas verticales y
sistemas ornamentales bastantes simples.

Su transformacién durante los afios treinta
y cuarenta, se realizaria sobre una base
bastante particular: un conglomerado social
marcado fuertemente por la inmigracion
alemana -aunque no exclusivamente
por ella-, una actividad econdémica
preponderante que debia ser diversificada,
y un ambiente atraido a los influjos de
la modernidad, ademas especialmente
proclive a la arquitectura moderna.

Para mediados de la década del veinte,
en Osorno, se producia la confluencia de
algunos arquitectos de importancia, como
los hermanos Freitag, alemanes de origen,
que se establecieron en la ciudad hacia
1925 (Erréazuriz et al., 2008) o el arribo de
Carlos Buschmann después de titularse en
la Universidad de Chile en 1924. También
quienes proyectaron algunas obras en
la ciudad, como el arquitecto portefio
Osvaldo Biebrach, o Héctor Mardones
Restat graduado en la Universidad de Chile
en 1929 quien inmediatamente trabajo
asociado a Buschmann. El establecimiento



de un grupo profesional activo, en una
ciudad intermedia como Osorno, parece
haber sido decisivo para su transformacion.
Era un panorama disciplinar que se alejaba
de la situaciéon de muchas otras ciudades
para su tiempo y la ponia a la par sino
con Santiago, al menos con Concepcioén o
con Valparaiso. La publicaciéon de obras
construidas en Osorno en revistas de
circulacién amplia como Arquitectura y
Arte Decorativo hacia fines de los veinte, o
Urbanismo y Arquitectura a mediado de los
30, constituyd un claro reconocimiento del
tipo de actitud renovadora de la arquitectura
y transformadora de la ciudad.

Asi la obra de Eugenio Freitag era
considerada “vigorosa, original, valiente
y modernista® y que el autor se podia
distinguir “entre los profesionales mas
fogueados de las  grandes capitales”
(Arquitectura y Arte Decorativo, 1928: 329).
Su proyecto de hotel y teatro mostraba una
concepcion austera y consistente de la forma
arquitecténica. En un volumen de cuatro
pisos, presentaba rasgos compositivos
tradicionales en el basamento ordenado
por porticos verticales, con un desarrollo
tranquilo de pequeiias ventanas y un remate
sugerente con una sucesion de marcos

apenas retirados del frente; en la esquina
una torre bastante singular —con recortes
en las aristas superiores- verticalizaba el
conjunto. Era sin duda un proyecto de
nuevo cufo para Osorno tanto como para
la arquitectura chilena de ese entonces.
“Osorno es un ejemplo”, decia la revista
Arquitectura y Arte Decorativo (1929)

4.  Plan urbano, conformacién

arquitecténica

La oportunidad de condensar las ideas de
transformacion existentes en el ambiente
se concreté cuando el 30 de Enero de
1929, se promulgd la Ley que obligaba a
los nucleos poblados con mdas de 20.000
habitantes a contar con un “anteproyecto de
transformacion”, asi como a establecer una
direccién de obras municipales (Ley 4563,
1929). Osorno contaba con algo mas de
15.000 habitantes, pero mostr6 su voluntad
de contar con un plan inmediatamente.
Hacia mediados de 1929 se contraté a Oscar
Prager para que lo realizara. Prager, aleman
de origen, se habia instalado en Chile en
1926 después de una experiencia reciente en
Argentina y otra bastante mas trascendente
en Estados Unidos, que lo habia llevado

Fig. 2 Carlos Buschmann. Edificio Gajardo Ruiz, calle Ramirez. En: Revista Zig-Zag Ed. 1601, 29 de Nov. 1935.p.78
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a conocer directamente el urbanismo de
Werner Hegemann. (Torrent, 2014).

El plan propuesto orientaba el desarrollo
de la planta urbana en relacion con las
infraestructuras del ferrocarril y vial, y
en relaciéon con los rios y los puentes.
También proponia zonificar las actividades
econdmicas e industriales, corregir los
problemas del trazado urbano y conformar
un centro caracterizado (Barria, 2014)

Prager present6 el Plan en Junio de 1930,
con una extensa memoria en la que
establecia las principales estrategias: el
trazado de diagonales, la conformacion
de una serie de lugares especificos en la
planta urbana —como la plaza, el parque, la
plazuela y la alameda- , y la homogeneidad
de la edificacion segtin zonas determinadas.

Lo que resulta mds importante es que
establecié una relacion directa entre obra de
arquitectura y forma urbana. Para las areas
residenciales que estaban alejadas del centro
propuso edificacion discontinua, muy a tono
con lo existente, que coincidia con el tipo de
vida aspirada por una poblacién habituada a
la relacién con el campo. Pero para el centro,
y especialmente para las dreas comerciales
propuso edificacién continua que entregaba
un “mejor efecto arquitecténico’, con alturas
uniformes que permitirfan formar “un
conjunto arquitecténico mds armonioso y
homogéneo” (Prager, 1930).

El plan consultdé también algunas
determinaciones mas especificas, como el de
las articulaciones de volumenes en esquinas,
que provenia en parte de una ordenanza
de edificacién anterior de Marzo de 1929.
También propuso el uso de un dispositivo
adecuado a la situacién climatica de lluvias,
para todas las cuadras del centro. La
construcciéon de una marquesina continua,
y ala misma altura y del mismo ancho para
toda la cuadra era exigida en cada caso,
especificindose que debia ser ejecutada
en hormigén armado y rigurosamente
horizontal. Estas acciones aparentemente
menores determinaban una caracterizacién
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bastante efectiva de una forma urbana con
fuerte identidad moderna .

5. Forma urbana: arquitectura moderna

Las propuestas del plan promovieron una
clara caracterizacion de la forma urbana e
indirectamente acentuaron las posibilidades
de realizacion de obras de arquitectura
moderna. AtGn cuando el plan fuera
aprobado algo mas tarde, hacia mediados
de los 30%s, la conformacién urbana fue
paulatinamente  determinada por la
propuesta y por la accion intencionada de
Prager que la sostuvo frente a cada obra
nueva.

Unadelas primeras obras fue elhotel Burnier
de Carlos Buschmann (Barria, 2014), que
se propuso asumir tempranamente las
orientaciones del plan y cuyo proyecto fue
orientado por Prager y Brunner en visita
a la ciudad. Inmediatamente se desarroll6
el edificio de la Gobernacién, proyecto
originalmente colonial que Buschmann se
vio obligado a cambiar por insistencia de
Prager. El conjunto de la plaza se completd
con edificaciones en las principales

esquinas, todas en alturas en torno a 4 0 5
pisos, similares ritmos de ventanas, libres
de ornamentacion y con clara concepcién
moderna. El Teatro Principal y el edificio de

Fig. 3 Edificio Banco Central, Osorno. En: Villalobos J.,
Romdn J. Libro del Cuarto Centenario de Osorno 1558-1958.
p.111



la Sociedad Agricola y Ganadera, asumieron
también las condiciones propuestas para los
ochavos.

Las determinaciones particulares para los
retiros de edificacion en las esquinas, sobre
todo en el sector comercial permitieron
la realizacién de edificios con notables
articulaciones volumétricas como el edificio
de la Ferretaria San Pedro de los Freytag
en 1935, o el posterior Banco Central de
Recordon y Weil en 1947. El proyecto
particular de la plaza de Prager completaba
la concepcién de obra total del conjunto.

El corredor comercial de la calle Ramirez
constituyéd otro sector de importante
homogeneidad. Pensado en una altura de
tres o cuatro pisos, y constituido de manera
algo fragmentaria, logré reunir varios
edificios de notable calidad arquitectdnica.
El edificio Aleuanlli, de Buschmann, c. 1930,
asumia el desafio de una formalizacién en
esquina, con balcones salientes. El edificio
Gajardo Ruiz de Buschmann en 1934,
asumia una radical formalizacién moderna,
con ventanas continuas que afirmaban la
concepcion horizontal propuesta por las
marquesinas. Los posteriores Santa Maria,
Hott y otros —construidos ya sobre inicios
delos afios cincuenta- afirmaron el proyecto
de forma urbana.

En todos ellos, la marquesina se propuso
como el elemento capaz de dar continuidad
urbana a las diferentes arquitecturas,
homogeneizar el primer nivel de una calle
comercial, asi como el entorno de la plaza,

1.Este trabajo forma parte del Proyecto Fondecyt 1140964, “La
arquitectura de la gran ciudad, Chile 1930-1970%, del cual el
autor es investigador responsable. Se agradece a Fondecyt el
financiamiento otorgado.

BARRIA, Tirza. (2014) “Las Representaciones de la ciudad
moderna en la década del 30y 40’ El Hotel Burnier y la Plaza
de Armas de Osorno”. Pontificia Universidad Catodlica de Chile.
Tesis Magister en Arquitectura. Santiago, Chile.

ERRAZURIZ, Tomas; PEREZ, Lorena; KRAMM, Felipe.
(2007) “Eugen y Fritz Freitag. Modernismo periférico en la
arquitectiura chilena de los afios treinta”. En: Cuadernos de
arquitectura / Habitar el norte. (Antofagasta) Edicion especial.
2do seminario Docomomo Chile.

“La obra del arquitecto Oscar Freitag en Osorno” Arquitectura

y en definitiva —mediante un elemento
surgido de una aproximacién funcional
al clima- dar caracter arquitectonico a la
forma urbana.

6. Arquitectura urbana, gran ciudad.

“Pero, un dia esos hombres que habian
sabido acumular una fortuna, forjandola
con tesonera constancia, se propusieron
hermosear la ciudad, cambiar su aspecto
vetusto y, como el esfuerzo de muchos afios
de labor estaba depositado en las cajas de
fondos, no fue dificil proyectar edificios
modernos, grandiosos, y de una arquitectura
tan selecta que bien los envidiaria la capital’,
decia Zig-Zag en 1935.

En Osorno, la arquitectura moderna
asumio una significacion modernizadora y
un cardcter de gran ciudad. Su condicién
metropolitana trascendia las grandes
ciudades como Santiago o los puertos como
Valparaiso y Concepcién, y se instituia
en ciudades menores que aspiraban a
significaciones tan potentes como las de
las grandes urbes y tan modernas como
cualquiera.  Se trataba de conformar
ciudades a la altura de las aspiraciones
de los habitantes, de los beneficios de la
modernidad y de las oportunidades que
la estructura territorial les proponia. En
las ciudades menores pudo exponerse
claramente las aspiraciones de futuro
urbano y las posibilidades de la arquitectura
moderna para darles forma y significado.

y Arte Decorativo. Vol 1. N° 8, (diciembre 1929). P: 329

LEY 4563, 1929. Ordenanzas Generales (de Urbanismo y
Construccion)

PRAGER, Oscar (1930) Plan de transformacion de Osorno. En:
Tlustre Municipalidad de Osorno. Actas Municipales, Libro 12.
TORRENT, Horacio. (2014) “Arte Civico y gran ciudad:
Hegemann, Prager, Brunner y la definiciéon del urbanismo
en Chile”. En Dialécticas Urbanas, Werner Hegemann y el
urbanismo entre Europa y América. Universidad Torcuato Di
Tella /DAAD. Buenos Aires,

ZIG ZAG (1935) N° 1601. A la ciudad de Osorno. Noviembre,
1935.

ZIG-ZAG (1937) “Osorno y su progreso arquitectonico”
Numero Especial. Revista Zig-Zag: Arquitectura, Construccion
y Urbanismo, 1937. P.236-23
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La Plaza de Armas y Hotel
Burnier: Paradigmas que
construyen el espacio
urbano de Osorno

1. Pre existencias y transformaciones

La planta de la Plaza de Armas de
Osorno posee una forma romboidal y
esta limitada por cuatro manzanas que
conforman el damero fundacional de la
ciudad.! A mediados del siglo XIX fue
utilizada como sitio para el pastoreo de
animales, consolidindose como espacio
publico de paseo habitual en las primeras
décadas del siglo XX, como resultado de
las intervenciones de paisajismo llevadas
a cabo por iniciativa municipal (Sanchez,
1948).

En la década del 30, se proyecté una
radical transformacién que llega hasta el
presente. El disefio fue elaborado por el

Tirza Barria Catalan
Facultad de Arquitectura y Artes
Universidad Austral de Chile
CHILE

paisajista austriaco Oscar Prager como
parte del Plan de Transformacién de la
ciudad.? Se comenzé a ejecutar dos afos
después, terminandose de concretar con la
construccion de la pileta en 1941.

Preexistencia de la trama se observan en
la imagen 1. El trazado de la propuesta,
reconoce el emplazamiento preexistente
de construcciones que bidireccionalmente,
conforman dos ejes: el norte-sur, que une
el odedén con el edificio del Municipio, y
el este-oeste que liga la Catedral con la
Gobernacién (Prager, 1931). En torno a
estos ejes se despliegan tapices verdes y
sobre ellos diversas especies arbustivas
que delimitan el drea del peatén. Hacia los

Fig. 1 Vista aérea Plaza de Armas de Osorno. Circa 1955. Fuente: Archivo Museo Histérico Municipal de Osorno
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Fig. 2 Edificio Teatro principal, Gobernacién, Hotel Burnier. Circa 1945. Fuente: Archivo Museo Historico Municipal de Osorno

cuatro bordes de la plaza se ubican dos
hileras de arboles que generan corredores
que separan la vereda de la calle.?

Prager condiciona su disefio al conocimiento
que tiene sobre la naturaleza y al manejo del
color, laluz y el agua. Es asi como construye
una secuencia de distintas atmdsferas a
partir de una geometria simple sobre la cual
dispone y selecciona y ubica mobiliario y
vegetacion de baja y gran altura.

Enfrentando la plaza en el vértice nor-
oeste de ella se emplaza el Hotel Burnier,
edificio proyectado por Carlos Buschmann
Z.y Héctor Mardones R. en 1930 (Miranda,
1979).

Este edificio corresponde a un volumen
en L, cuyas habitaciones se distribuyen en
los pisos dos, tres y cuatro. Cada piso de
habitaciones posee un acceso tnico que
se conecta a escaleras y ascensores. En el
quinto piso se encuentra la terraza. El hall
de acceso y recepcion se ubican en el piso
uno al igual que los locales comerciales
que se orientan hacia las calles Ramirez y
O’Higgins. Los comedores y salones, area
de servicio y dependencias del personal
se encuentran en un volumen anexo de
un nivel con entrepiso construidos en la
totalidad del predio resultante.

Corresponde al primer edificio de hormigén
armado construido en 5 pisos que vuelca su
disefio al espacio publico, situacion que se
observa en el uso comercial que adopta el
primer piso, como también en el disefio de
fachada continua y el refuerzo de esta idea
por medio del uso de la marquesina.

Construye con los demds edificios de
la cuadra, una fachada continua que se
enfrenta al espacio civico de la ciudad,
constituyéndose como el primer edificio
que inicia la transformacién del espacio
urbano (Imagen 2).

2. Hotel, Plaza y espacio publico.

A modo de conclusidn, la plaza y el hotel
Burnier constituyen dos paradigmas que
en conjunto construyen una manera de
construir y apropiarse del espacio publico,
que se observa por ejemplo en la disposicién
de los accesos de edificios y resolucién
formal en relacién al disefio geométrico de
la planta de la plaza (Imagen 3).

Asi también en ambos proyectos se observa
una estrecha relacion con los lineamientos
formales del plan de Transformacion de
1930, que determind una escala y espesor
de ciudad que permitié la construccion de

do.co,mo,mo_cl| |147



una arquitectura de caracter unitario.

Arquitectura de la horizontalidad inscrita
en la manzana que responde a una situacién
de calle y de fachada continua lograda por
el uso de la marquesina y que se observa
en posteriores construcciones del entorno
a la plaza y de la calle Ramirez. Estas
en conjunto terminan de consolidar la
cuadricula fundacional.

1. En 1796, se levanta el primer plano de la ciudad, después
de estar oculta por casi 200 anos tras su destruccion en 1599.
En este plano, elaborado por Andia y Varela, se observa
la distribucién de las manzanas y los edificios de mayor
relevancia en torno a la Plaza de Armas (Lagos, 2002)

2. El plan fue expuesto en junio de 1930 ante el Municipio
para ser aprobado definitivamente en 1934. Fue expuesto en el
Segundo Congreso de Alcaldes en 1932.

3. La definicién de su disefio original de la plaza se encuentra
descrito en las Actas Municipales de Osorno, libro 12 de
1930, fundido como unos de los proyectos del Plan de
Transformacion de Osorno, elaborado por el mismo Prager.

LAGOS, Ramiro (2002). El plano del descubierto de Osorno.
Boletin de Geografia N° 16-17 Departamento de Historia y
Geografia UMCE.

MIRANDA, Carlos (1979). Carlos Buschmann Zwanger.
Santiago, Chile, Universidad de Chile.

MUNICIPALIDAD DE OSORNO (1929). Acta de Sesion
Municipal, Libro 11.

MUNICIPALIDAD DE OSORNO (1930). Acta de Sesion
Municipal, libro 12.

PRAGER, Oscar (1931). “Eine platzumgestaltung in
Osorno, Chile. Wasmuths Monatshefte Fir Baukunst Und
Stadtebau”, 15-551-552. Disponible en http://opus.kobv.
de/zlb/volltexte/2006/840/pdf/WMB_1931_11-12_Par.pdf
Consultado 30 de enero 2014.

SANCHEZ, Victor (1948). El pasado de Osorno, la gran ciudad
del porvenir. Osorno, Chile, Ilustre Municipalidad de Osorno.
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Simultaneidad y dialogo.
Tradiciéon y modernidad en la
persistencia del patrimonio
moderno local: La vivienda
unifamiliar en Osorno

La ponencia centra en las formas de
expresion de la vivienda unifamiliar
moderna en Osorno, construccién local
erigida entre tradiciones arquitecténicas
-labor de colonos europeos y sus
descendientes a partir de la segunda mitad
del siglo XIX- y arquitecturas edificadas
en tiempos de procesos modernizadores,
entre las que se cuentan las surgidas entre la
cuartay séptima décadas del siglo XX.

La pausada evolucion de Osorno en
los dltimos 50 anos, permitié la parcial
pervivencia de aquel conjunto de
edificaciones, situado en calles céntricas
-en las que coexisten antiguas viviendas y
edificios modernos de programa mixto- y
en sectores residenciales cercanos, en los
que actualmente predomina la vivienda
unifamiliar ain de uso residencial.

1. Vivienda unifamiliar, permanencia de la
tradicién moderna.

Teniendo esta persistente coexistencia, se
propuso observar los didlogos o tensiones
que median la construccién de las formas
expresivas de estas arquitecturas locales,
en los que, ya a mediados de siglo pasado,
los historiadores Villalobos y Roman
reparaban al senalar que: “La arquitectura
nueva combina la linea sobria europea y la
gracia criolla”. (Villalobos y Romén, 1958,
p. 110 - 111).

Al abordar el estudio de dichas formas
expresivas se pretende ilustrar respecto de
su capacidad para propiciar el dialogo entre
generaciones, transformandose en vectores

de identidad local.!

La idea de estudiar estas arquitecturas

Hugo Weibel Fernandez
Universidad de Los Lagos
CHILE

locales surgié al plantear las siguientes
interrogantes: ;En qué formas se expresa la
vivienda unifamiliar moderna en Osorno?
sQué vectores de continuidad -respecto
de viviendas locales preexistentes- y de
cambio identifican la expresién formal
de este conjunto? Y de la hipoétesis: En
la concepcién de la vivienda unifamiliar
moderna en Osorno se aprecian particulares
procesos de hibridacién que admiten
tanto el didlogo como la expresion de las
tensiones de las diferencias, en este caso la
tension tradicién - modernidad. Admitiria
diversas  expresiones  arquitecténicas
surgidas del uso conjunto de patrones de
disefio tradicionales y modernos.

2. Metodologia / resultados.

Se construyé una matriz de analisis
centrada en aspectos variables de expresion
formal, referida a las formas de respuesta en
la vivienda tradicional local y la moderna.
Mediante andlisis e interpretaciéon de
material grafico se analizd 46 casas respecto
de dichas variables y se sistematizd la
informacién en la matriz. Examinando los
resultados, caso a caso y factor por factor, se
establecieron vectores de continuidad y de
cambio y se categorizé las diversas formas
de expresion.

Los resultados de la fila inferior de la matriz
muestran que sélo dos viviendas presentan
factores de expresion formal unicamente
universales. La mayor parte de las viviendas
-44 de 46 - se presentan en tension tradicion
- modernidad persistiendo, en conjunto con
factores de expresiéon formal modernos,
otros propios de viviendas tradicionales.
En 39 de estos casos hibridos predominan
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los factores de expresion formal universal,
mientras que en 5 predominan los locales.

La forma de respuesta por factor se observa
en las columnas finales de la matriz. Los 14
se presentan en tension, predominando en
13 de ellos la respuesta expresiva moderna
o universal. En un sélo factor, el referido a
la forma general de la vivienda, predomina
la forma expresiva local, en este caso el
“volumen compacto’, caracteristico de la
vivienda tradicional preexistente.

Casi sin excepcidn, los resultados muestran
que el cambio hacia una expresiéon formal
moderna verifica la persistencia de al menos
una componente de expresion formal
tradicional.

Se  visualizd6 también la

categorizacion:

siguiente

L- Viviendas con expresién formal no
tensionada: basicamente no difieren de la
universal. Ej casa de calle Prat n° 366.

II.- Un reducido conjunto de viviendas
tensionadas en cuya expresion se aprecia
mayormente formas de respuesta locales.
Ej: Casa en calle Matta n° 486, obra del
Arquitecto Carlos Buschmann, Premio
Nacional de Arquitectura.

IIL.- Un extenso y diverso grupo de viviendas
en cuya expresion formal tensionada
registra mayormente formas de respuesta
universales, entre las que se cuentan:

a. Aquellas cuya expresion formal moderna
se tensiona por el uso de materialidad local.
Ej: casa en calle O higgins n° 969.

b. Aquellas cuya expresion moderna queda
relativizada por la compacidad volumétrica
y el uso de cubiertas a dos aguas. Ej: Casa
Barros Arana n° 1022, de Mario Recordén
Burnier, Premio Nacional de Arquitectura.

c. Aquellas cuya expresion queda mediada
por aportes delamodernidad arquitecténica
suiza, moderada, de altos estdndares
constructivos. Ej: Casa en calle Casanova n°
1010, del arquitecto German Meyer Rushka.
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3. Conclusiones

La expresion formal de estas viviendas,
pertenecientes a la tradicion moderna
de Osorno, reconoce un legado histérico
multicultural superponiendo significativos
procesos de modernizaciéon a tradiciones
preexistentes, redundando en una expresion
diversa, mediada por tensiones, que
reconoce la realidad presente en nuestras
ciudades latinoamericanas en las que “las
tradiciones no se han ido y la modernidad
no acaba de llegar” (Garcia Canclini, 2012,

p 20).

Su expresion formal innovadora, al
mantener diversas relaciones con la de las
viviendas tradicionales, se desarrollé en una
dialéctica de continuidad y cambio. Clave
de laidentidad de este acervo patrimonial es
la creativa utilizacion sincronica de ambos
medios expresivos, una actitud, de acuerdo
a Cristian Ferndndez Cox, “culturalmente
asertiva” (Fernandez Cox, 2004, on line).

Estas viviendas aportan a la conformacion
del conjunto patrimonial local. Su
persistencia y vigencia configura un
escenario de indudable valor que contribuye
a la preservacion de la memoria histdrica,
constituyéndose en factor relevante de
identidad local.

Ante la certeza de futuras transformaciones,
yobservandolasyaproducidas, urge cautelar
y difundir su condicién patrimonial.

1. Estas arquitecturas son manifestaciones materiales de las
formas de vida de un grupo humano.

FERNANDEZ COX, Cristian, 2004, Diciembre, Cultural
assertiveness: an effective and préctical attitude towards
an identity in architecture. Arquitextos, Sao Paulo, 05.055,
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Trayectoria de la Vivienda
Moderna en lquique
(1930 -1970)

La vivienda moderna en Iquique, se
materializa en la escena urbana mediante
tres procesos de produccién: las Viviendas
Particulares, las Poblaciones y los Edificios
y Conjuntos Habitacionales, caracterizados
por su escala y tipologia constructiva.

Cada grupo edificatorio, se constituye en un
referente de modernidad y progreso, el que
fue difundido y publicado ampliamente por
la prensa escrita local.

1. Viviendas Particulares

Entre 1935 y 1936 se construye la
primera vivienda particular con rasgos
de modernidad, dejando atras la
imagen salitrera que domind el lenguaje
arquitectonico de la ciudad, la denominada
Casa Walhholtz, la que atin se encuentra
emplazada frente al parque Balmaceda y
que junto a siete viviendas ubicadas en el
barrio El Morro, son las primeras viviendas
con esta impronta progresista que comienza
a tefiir a Iquique.'

1

i

S

Fig. 1 Plano Catastro general Vivienda Moderna Iquique
Fuente: Elaboracién del Autor

Victor Manuel Valenzuela
Facultad de Ingenieria y Arquitectura
Universidad Arturo Prat, lquique
CHILE

Sin embargo, no serd hasta la década
del cincuenta en donde se plasmara con
mayor fuerza este proceso de produccion
destacando: la Casa Rossi (1950), la Casa
Bori (1953), la Casa Padilla (1954), y la Casa
Rumie (1954), las que se constituyen como
referentes de esta nueva arquitectura local.

Fig. 2 Construccion Edificio Gamma ©1963 Fuente: Diario
el Tarapacd

2. Poblaciones

El segundo sistema de producciéon de
viviendas, es el que se generé mediante la
construcciéon de poblaciones, conlafinalidad
de revertir la precariedad y deterioro de las
vivienda existente y que hasta entonces se
encontraba deficitariamente resuelto, en tres
tipologias de agrupacion: los conventillos
o cités, las poblaciones “callampas” y las
poblaciones autoconstruidas.

Esta tipologia edificatoria, se plasma con
la construccién del primer conjunto de
viviendas en Iquique, a cargo de la Caja de
Habitacion Popular en 1940, la Poblacién
Esmeralda, ubicada en el sector norte
de la ciudad, la que junto a los Edificios
Colectivos, se constituyen en los primeras
soluciones habitacionales que enfrentan
el problema cualitativo y cuantitativo de
la vivienda en Iquique. Posteriormente, se
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suman la Caja de Prevision del Salitre, la
Caja de Empleados Privados y Periodistas
y una serie de Cajas y Cooperativas

locales existentes, que inician proyectos
habitacionales en diversos sectores de la
ciudad, destacando:

POBLACIONES :n"t:’egz Unidades
Poblacién Esmeralda 1940 24
Poblacién El Colorado 1953 24
Poblacién El Morro 1953 67
Poblacién Direccién general Obras Publicas 1953 36
Poblacién Pueblo Nuevo 1954 56
Poblacién Libertad 1954 40
Poblacién Caja del Salitre 1955 26
Poblacién Manuel Rodriguez 1955 40
Poblacién 21 Mayo 1959 70
Poblacién Baquedano 1961 152
Poblacién Vivar 1964 20
Poblacién Almirante Latorre 1963 42
Poblacién Buen Pastor 1964 84
Poblacién Roberto Simpson 1965 64
Poblacién Cooperativa Carampangue 1965 60
Poblacién Cooperativa Victoria 1965 50
TOTAL 855

3. Conjuntos y Edificios Habitacionales

Como dultimo sistema de produccion de
vivienda en la ciudad, es el desarrollado
bajo la modalidad de Conjuntos y Edificios
Habitacionales, los que comienzan con la
construcciéon de dos edificios colectivos,
siguiendo el mismo modelo de edificios
que se encuentran en Arica, Tocopilla
y Antofagasta y con variaciones en
Valparaiso, los que son publicados en la
revista Arquitectura y Construccion de N°8
de 1947.

Otro modelo de conjunto habitacional que
genera una positiva influencia urbana, son
los ejecutados por la Caja de Empleados
Particulares (EMPART), institucién que
construye dos importantes proyectos.

La empresa privada también contribuye
a densificar el drea central y satisfacer
la demanda de viviendas. Ejemplo de lo
mencionado, es el proyecto desarrollado
por la empresa ENACO vy el Edificio
Gamma ambos ubicados en calle Anibal
Pinto y construidos entre 1964y 1965.

Finamente mediante el Plan de
Remodelacién del Area Costera de la
ciudad?® se construye la Remodelacion El
Morro, proyecto ejecutado por la CORVI
y disefiado por los arquitectos Orlando
Septlveda y Roland Vaca, basado en la
combinacién de dos tipos de edificios,
“uno de planta en cruz y aislado y otro de
planta T que, al parearse por sus extremos,
forma bloques continuos y quebrados”* El

Ano de

CONJUNTOS Y EDIFICIOS HABITACIONALES entrega Unidades
Edificios Colectivos 1941 94
Edificio Marina Mercante 1965 30
Conjunto Empart | 1965 42
Conjunto Empart Il 1965 87
Edificio Gamma 1965 12
Edificios ENACO 1966 48
Remodelacién El Morro 1968 220
TOTAL 533
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proyecto contemplaba édreas destinadas a
plazas y equipamiento comunitario. Las
obras definitivas se inician en 1966 y son
entregadas en 1968.

Durante los 40 afos involucrados en la
produccién de viviendas, se gestionan mas
de 1.300 unidades, lo que si bien pudiera
parecer una cifra menor, no deben olvidarse
las externalidades territoriales, sociales y
culturales junto a los escasos recursos con
los que se contaba, para la ejecucion de estas
emblematicas edificaciones.

Asi  mismo, su emplazamiento y
construccion logrd consolidar las periferias
urbanas de la época, renovar sectores que se
encontraban en deterioro urbano o sin uso
a raiz de los incendios habituales, densificar
y entregar una nueva imagen al drea central
de la ciudad, y propiciar condiciones de
bienestar y salubridad, aspectos que le
otorgan un valor urbano-social y que
actualmente estan siendo considerados
en programas gubernamentales, lo que ha
permitido la implementaciéon de planes de
recuperacion y reparacién del patrimonio
moderno local.

Fig. 3 Remodelacion El Morro, estado actual. Fuente: Archivo del Autor.

1. Las viviendas de El Morro, fueron destacadas por la prensa
local el 14 de junio de 1943, al senalar que aportan al progreso
urbano desde el dmbito privado al contribuir en subsanar
déficit habitacional de la época.

2. La Revista AUCA N°5 de Septiembre de 1966, expone en
extenso, bajo el articulo; Iquique, region y accién, la propuesta
del alcalde Jorge Soria para la ciudad.

3. Revista AUCA N°5 de Septiembre de 1966, Proyecto de
remodelacion el Morro. Iquique.
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Patrimonio,
documentacion y
valoracion:
Perspectivas desde la
fotografia, Paipote, 1951

“(Una fotografia) Es, o debiera ser, un
documento significativo, una afirmacién
penetrante, que puede ser descrita con un
término muy sencillo: seleccion”

Berenice Abott

La fotografia en la encrucijada (1951)

Los negativos de la mayor parte del archivo
fotogréfico de Marcos Chamudes (1907-
1989) se preservan en el museo Histdrico
Nacional de Santiago. La coleccién incluye
su trabajo como aprendiz en Nueva York
y su labor como soldado-fotégrafo del
ejército de los Estados Unidos de América,
durante los dias finales de la segunda
Guerra Mundial en Europa. Uno de sus
trabajos realizados en Chile como fotégrafo
independiente es el extenso reportaje
realizado en la Fundicién Nacional de
Paipote (FUNAPAI), construida entre 1948
y 1951 dentro de los planes de desarrollo
industrial emprendidos por el estado
chileno a través de la CORFO,' y localizada
a 9 kilémetros a este del centro de Copiapd,
en la region de Atacama.

La FUNAPAI fue la primera instalacion
industrial de propiedad estatal para el
procesamiento del cobre, y comprendi6
la construccién de un édrea de produccion,
a cargo de la compania Allis-Chalmers,
y un asentamiento urbano destinado a
funcionarios y obreros de la planta disefiado
por el arquitecto Svetozar Goic? Las
fotografias de Chamudes fueron tomadas
poco tiempo antes de su inauguracion
oficial a comienzos de 1952. Una seleccion
de estas fotografias fue incorporada al

Andrés Téllez

Escuela de Arquitectura

Pontificia Universidad Catélica de Chile
CHILE

archivo de la ENAM]I, para un eventual uso
en publicaciones oficiales. Este trabajo se
refiere a una seleccion diferente: Un grupo
de negativos en formato medio de 6x6 de la
coleccion, digitalizados a tamafio completo,
los cuales han sido organizados en series
fotograficas segtn los sujetos representados
y la naturaleza de las composiciones
visuales.

Al observar las fotos de estas series, emergen
interrogantes acerca de cémo, desde una
perspectiva visual, una arquitectura y un
urbanismo comparativamente modestos,
y unas instalaciones industriales podrian
entrar en un registro patrimonial de
la arquitectura moderna realizada en
Chile. En este sentido, cabe preguntarse
entonces: ;Que discursos arquitectonicos
se construyen a partir de estas fotografias?
sComo podrian entrar los sujetos de este
trabajo fotografico de Chamudes en la
historiografia de la arquitectura moderna
en Chile?

Es conocido el papel desempenado por la
fotografia realizada con fines publicitarios
en la construccion del discurso moderno en
arquitectura. Las fotografias de Chamudes,
si bien no fueron utilizadas por los
arquitectos chilenos de los afios cincuenta
en una operaciéon similar, admiten otra
lectura: el fotdgrafo propone un ejercicio
estético acerca de estas construcciones,
sefalandolas como arquitectura mas alld de
su sentido practico y del fin propagandistico
del encargo.

Las fotos de Chamudes sugieren tres
perspectivas para su lectura, englobadas
dentro de un ambito general, el de la
modernizacién: Los temas arquitectonicos
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que se proponen desde las fotografias;
las narrativas que desde la fotografia
se construyen a partir de las decisiones
técnicas y visuales del fotdgrafo; y los
discursos acerca del Estado desarrollista y el
Estado del Bienestar dentro de los cuales se
inscriben las imagenes.

1. Temas: Paisaje y formas construidas

La biografia de Chamudes delineada por
Herndn Rodriguez Villegas seniala unos
estudios de arquitectura iniciados en
Chile e interrumpidos en 1925, previos a
su actividad politica en los afios treinta.’
Su trénsito hacia la fotografia en Nueva
York, y su rapido desarrollo personal como
fotégrafo documental durante la segunda
Guerra Mundial lo perfilaron en dos
campos claramente definidos: el retrato y el
reportaje foto-periodistico. La fotografia de
arquitectura, si bien no parece haber sido
un campo demasiado importante para él, no
le fue ajeno.? La importancia histérica de la
creacion de Paipote justificaron el trabajo de
registro documental, independientemente
de su naturaleza, funcién o relevancia
disciplinar, por parte del fotografo.

Dos series fotograficas permiten abrir temas
arquitectéonicos que Chamudes instala
respecto de Paipote: la definicién del paisaje
y los elementos que componen y conectan
las grandes piezas industriales del enclave
(Fig.1).

La primera fotografia, tomada desde el lado
Este y a cierta distancia, enfatiza la irrupcion
de la planta industrial en el desierto,
haciendo aparecer tres objetos visibles a ras
del suelo, con las montafias como tel6n de
fondo: Dos grandes galpones y la chimenea
de 70m de altura, al costado derecho de la
foto. Dos tercios del cuadro estan dedicados
al cielo sin nubes.

Elrelieve del lugar fue alterado para destinar
la zona norte de las instalaciones al escorial,
cuya tierra removida se utilizé en parte para
levantar unos monticulos de proteccion
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Fig. 1 Serie 1, Temas de paisaje y formas construidas.
Museo Histérico Nacional, Coleccién Marcos Chamudes,
Santiago.

que lo separa de la zona urbana. Chamudes
aproveché esta situacién en la segunda
foto, para aislar la chimenea del resto de
las construcciones. Las transformaciones
operadas en el territorio, necesarias para el
funcionamiento de la fundicion, adquieren
aqui una condicién de paisaje cuya fuerza
reside en la aparicién de la chimenea como
un objeto insdlito, en medio de un lugar que
de otro modo, resultaria anodino.

El monticulo que separa el escorial del
area residencial ofrecié un punto de
vista privilegiado desde el cual marcar la
presencia de la ciudadela en su primer aflo
de existencia, enclavada en el desierto y
rodeada de montafias. Chamudes dedica la
mitad inferior del cuadro de la tercera foto
a ese tema —con las viviendas pareadas en
primer plano- mientras que el resto esta
destinado al cielo nortino. Las viviendas
aparecen sobre un suelo que ha sido apenas
intervenido: no hay aceras, vegetacion,
muros divisorios de predios. Apenas unos
objetos dispuestos sobre el suelo a la espera
de ser ocupados de un modo més definitivo.

En las instalaciones productivas de la
fundicién, las diagonales que forman
las estructuras que albergan las cintas
transportadoras de mineral fueron un



Fig. 2 Serie 2, Narrativas. Museo Histdrico Nacional, Coleccién Marcos Chamudes, Santiago.

motivo central de sus fotografias. La
ultima que se presenta aqui sintetiza con
claridad lo hecho en otras similares. Sitaa
los galpones por debajo de la linea media
y busca tensar el cuadrado mediante las
diagonales marcando siempre los puntos de
arranque y remate de las cintas.

2. Narrativas

Las narrativas visuales tienen que ver con la
definicién del punto de vista del fotografo
en cuanto operador de las imagenes. Estas
son un recuento de diversos modos de
ver las formas construidas, instituidos

desde los afos veinte por fotdgrafos como
Rodchenko, Renger-Patzsch, Laszl6 y Lucia
Moholy-Nagy o Sheeler. Aspectos técnicos
y visuales narran el recorrido visual que
Chamudes ha debido conocer previamente
para lanzarse a su propio descubrimiento
de Paipote en particular, y las formas
construidas en general.

Las fotografias tomadas recién terminadas
las obras son muy diferentes de las
realizadas en Paipote con posterioridad a
su inauguraciéon por otros profesionales o
aficionados. La ciudadela, habitada por sus
primeros inquilinos, carecia de veredas,
vegetacion 'y obras complementarias.
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Los edificios aparecen entonces, como
posados sobre la aridez del lugar, con la
dureza que tienen los objetos artificiales
arrojados sobre un manto de arena que no
ha sido tocado previamente. Chamudes
enfatiza esta condicion al situar su punto
de vista por debajo de la altura natural
del ojo, emplazando el horizonte ya sea
por debajo de la linea media del cuadrado
o francamente por encima de ella. Esto
obliga algunas veces a deformar las lineas
verticales de la perspectiva hacia arriba,
cuando las construcciones, que no tienen
mas de dos pisos de altura, parecen
levantadas por encima del observador. La
extrafeza que producen unas imagenes que
monumentalizan los objetos y a la vez los
“aplastan” bajo el cielo, parece revelar una
expresa voluntad de tensar el cuadrado,
como buscando la manera de senalar el
desafio que significa construir en el desierto
y habitar en él.

Las fotos de la casa pareada, del laboratorio
de quimica y el plano general del Hogar
Social de Empleados van en esta direccion,
mientras que la del Casino y Hogar de
Obreros aparece de la linea media del
horizonte hacia arriba, con la tierra
del desierto y la sombra del fotdgrafo
emergiendo desde abajo. ® Dos casos aparte
son el detalle del mural en el Hogar Social,
fotografiado junto a un solitario drbol en
escorzo y en contra picado, y la foto tomada
desde la parte trasera de la iglesia mirando
hacia el sur, con el plano del muro con sus
contrafuertes marcando, con la sombra, la
diagonal con la plaza central y los cerros al
fondo (Fig. 2).

Chamudes trabajé con la Roleiflex de medio
formato. ® Por lo tanto, estaba obligado a
mirar el visor de la cdmara de arriba hacia
abajo. Ellente estd a una altura inferior al ojo
de una persona de pie o sentada. Ademas,
Chamudes podria haber utilizado un 6culo
protector (especie de embudo invertido que
se acopla a la parte superior de la cdmara)
para ver mejor la imagen del visor bajo la
luz, el punto de vista se sitiia préximo a la
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cintura del fotégrafo.”

Lo que Chamudes hizo en Paipote y en
otras instalaciones industriales de la época
lo acercan a las fotografias de Sheeler en las
plantas dela Ford Motor Co., de Mendelsohn
en su primer viaje a los Estados Unidos, y
de Renger-Patzsch en la cuenca del Ruhr en
Alemania. Chamudes tuvo que tomar nota
de la ciudadela residencial operando de una
manera similar: si se acepta que se trata de
una arquitectura de tono menor -no hay
en la obra de Goic exploraciones estéticas
o técnicas avanzadas o la aplicaciéon de
principios funcionalistas radicales en el
proyecto urbano- las fotografias explotan
arquitectonicamente unas construcciones
que responden de un modo esencialmente
practico a las demandas del encargo, las
condiciones del lugar, las jerarquias entre
empleados y los presupuestos, siempre
limitados.

3. Discursos

La capacidad discursiva de la fotografia estd
definida por lo que se ve en ellas. En este
caso, el desarrollo industrial y social del
Chile de los afios cincuenta aparece como el
discurso central de las fotos de Chamudes

Fig. 3 Serie 3, Desarrolismo. Museo Histérico Nacional,
Coleccion Marcos Chamudes, Santiago.



Fig. 4 Serie 4, Estado de Bienestar. Museo Histérico Nacional, Coleccién Marcos Chamudes, Santiago.

en Paipote. Las politicas desarrollistas
aplicadas enlosanos posterioresalasegunda
Guerra Mundial y la profundizacion del
Estado de Bienestar como modelos de
progreso se sintetizan en este proyecto y
las fotos de Chamudes condensan de modo
particularmente fuerte los discursos que
desde la politica y la economia les dieron
sentido. El mayor esfuerzo de Chamudes
como el fotégrafo que era, por cargar de
sentido estético a la Fundicion de Paipote
como resultado del Plan de Industrializacién
de la CORFO sea las series tomadas en las
cintas transportadoras, su insistencia en la
chimenea como tema central y la conexién

entre habitantes y edificios como portadores
del discurso acerca del bienestar.

En la tercera serie (fig. 3), las composiciones
de tridangulos mediante las lineas de fuga
son evariaciones sobre un mismo tema. ®
Al componer la foto interior de la correa
transportadora de mineral, Chamudes
pudo haber tenido en cuenta otra foto suya
de la chimenea o viceversa, mientras que
la del interior de la planta principal, con la
luz marcando la diagonal,’ actia como el
opuesto cromdtico de la foto de la correa
exterior. Obsérvense la incidencia solar
sobre la correa con la luz exterior que se
filtra por las aberturas marcando la simetria
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del cuadro y la sombra sobre una de las
caras del cono de la chimenea. La linea de
produccién puede, leerse en estas cuatro
fotografias, en un sentido visual y también
metaférico.

La chimenea es el objeto construido
mas significativo de Paipote. Un cierto
eclecticismo  estilistico se advierte al
observar la serie. Primero, una fotografia
en la que los galpones de la fundicién sirven
de marco para la gigantesca chimenea que
ocupa casi toda la altura de la imagen en lo
que podria ser la mas objetiva de todas.

La siguientes fotos de la serie son un
homenaje a los fotografos de la avanzada
vanguardista de los afios veinte. El obrero
que emprende su ascenso enfatiza la
composicién en fuerte contra-picado, de
modo que el cono de la chimenea adquiera
una fuerza inusitada, convirtiéndose en un
triangulo blanco que apunta directo hacia
el centro de la composicién. La escalera,
se convierte en el equivalente visual de las
cintas transportadoras.

Para construir un discurso acerca del estado
de Bienestar, la tltima serie de este trabajo
apunta a una de las marcas estilisticas de
Chamudes como retratista: el uso de fondos
arquitectonicos para situar a sus personajes.
El retrato de Pablo Neruda en Paris, o el del
General George S. Patton frente a una casa
son prueba de ello. '

En el norte chileno, Chamudes reafirmé
su estilo, marcando las fronteras entre
el retrato, el reportaje periodistico y la
fotografia de arquitectura (Fig. 4). La foto de
los empleados frente a la boveda del Casino
Hogar de Obreros integra sujetos sociales
con sujetos arquitectonicos, encuadrando
la entrada con los personajes que le dan
escala y sentido funcional al edificio. La
tercera foto, una de las mas conocidas de la
serie, presenta al sacerdote aproximandose
a la iglesia en su bicicleta. Vestido de
riguroso negro, la figura queda fuertemente
recortada contra la iglesia, en un segundo
plano y a cierta distancia.
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La fotografia mds conocida de cuantas
Chamudes tomo en Paipote es la de la mujer
en primer plano y de espaldas que avanza
hacia la pulperia. Con la chimenea que se
asoma por la izquierda y el edificio blanco
con su esquina en curva por la derecha y
ligeramente fuera de foco, la imagen tiene
en su composicion algo que la tensa y la
convierte en un decidido comentario visual
acerca del sentido que la arquitectura, en este
lugar, tiene. La composicion parece estar en
un fragil equilibrio: La falda negra y vertical
de la mujer, el edificio horizontal y blanco
al fondo y a la misma altura, el canasto al
centro como marcando la transicién entre
el personaje y el edificio. Este objeto es el
que definitivamente apunta directamente
a las funciones del edificio y los beneficios
que ofrece.

Epilogo

En este trabajo fotografico hay sin duda un
esfuerzo por sacar el mayor partido posible,
en términos visuales, a una arquitectura
discreta, funcional y pragmatica. El
protagonista en estas fotos es precisamente
el fotografo. Al observar sus fotos tomadas
para Emilio Duhart hacia 1955," aparece
un fotégrafo que ha tenido que operar de un
modo mucho mas silencioso y neutro. "2

En este punto, es preciso volver sobre las
preguntas iniciales. Los edificios del enclave
residencial de Paipote adquieren significado
patrimonial por ser representaciones de
unas politicas que transformaron el paisaje
fisico y econdmico del pais. Las fotografias
de Chamudes las sefialan de esta forma, al
hacerlas parte de los discursos politicos y
estéticos en los cuales viven. Los edificios
destinados a los procesos industriales son
exaltados como simbolos del progreso
(la chimenea en especial), mientras que
los discretos edificios de la ciudadela son
explotados como escenario de una nueva
vida que comienza para sus habitantes.

Con certeza, una chimenea, unos galpones



industriales 'y unas  construcciones
funcionales condimentadas de algunos
lugares comunes de la arquitectura
moderna dificilmente entrarian en una
historiografia especializada. Sin embargo,
en la medida que la fotografia los cualifica
como hechos relevantes, mediante un
trabajo de seleccion —para seguir a Berenice
Abbott- en el cual es posible leer temas de
arquitectura, narrativas desde lo visual y
discursos que le dan sentido histdrico a
las formas construidas, éstas adquieren el
derecho a entrar en el relato histérico de la
arquitectura.

1. La fundicion Paipote, la siderurgica de la CAP en Huachipato
y las instalaciones petroleras de la ENAP en Magallanes fueron
las primeras instalaciones de propiedad del Estado, creadas
para dar un impulso mds estable y duradero a la actividad
minera e industrial de Chile. Véase la “introduccién historica
de: CORFO-Corporacion de Fomento de la Produccién-Chile.
(1962) 20 afos de labor 1939-1959. Storandt Publicidad y
Empresa Editora Zig-Zag S. A., Santiago. P. 4.

2. Cancino, Juan Carlos.(2008) Fundicién Paipote 1952.
Territorio, asentamiento y arquitectura en el periodo de
la Industrializacién Nacional. Tesis para optar la grado de
Magister en Arquitectura. Eugenio Garcés E, dir. Programa de
Magister en Arquitectura, Escuela de Arquitectura, Pontificia
Universidad Catdlica de Chile, Santiago.

3. Rodriguez Villegas, Hernan. (2011) Historia de la fotografia.
Fotografos en Chile 1900-1950. Centro Nacional de Patrimonio
Fotogréfico, Santiago.

4. Véase mas adelante la nota acerca del trabajo de Chamudes
para Emilio Duhart en 1955.

5. En la ampliacién en papel conservada en la ENAMI, la
foto fue recortada eliminando la sombra del fotégrafo. La
composicion obedeceria a la necesidad de mantener paralelas
las lineas verticales del edificio.

6. La Roleiflex es la cdmara mds usada por los fotdgrafos
chilenos de esos afios. Esta marca alemana era, por la
informacién que se ha podido recabar, la unica que tenia una
representacion oficial en Chile para el formato medio.

7. El 6culo se puede apreciar en una foto tomada a Chamudes
saludando al presidente Gonzalez Videla en Santiago.

8. Las fotografias de Chamudes para la CORFO presentan
ciertas afinidades visuales entre si. Cierta familiaridad
compositiva se observa, por ejemplo, en tres fotografias
tomadas en tres lugares distintos. La chimenea de Paipote, la
torre de observacion de Lota y la torre de exploracion petrolera
de ENAP en Magallanes comparten las lineas que forman
tridngulos dentro del cuadrado de la pelicula, y a su vez, las
construcciones contienen lineas o signos que marcan una
determinada direccion de la fuga visual.

Finalmente, si los objetos representados
en las fotografias viven en ellas como
construcciones del fotégrafo, y éste ha
tenido la capacidad de hacer “afirmaciones
penetrantes” respecto de aquellos, es
preciso atender al seflalamiento estético
que la fotografia ha hecho de las formas
construidas que han sido sometidas a
su mirada. Paipote cumplird su ciclo
productivo y su presencia fisica bien podria
adquirir otro significado y otras formas.
Pero siempre seran recordadas y evocadas
como hecho arquitecténico a través de las
fotogratfias de Marcos Chamudes.

9. La planta de tolvas de camada tiene basicamente dos
niveles: a nivel del suelo, las tolvas propiamente tales y una
galeria superior por la cual circula el mineral.

10. Para su reportaje sobre Paipote, el fotografo utilizé una
técnica que ya habia utilizado en Europa: las ruinas de
Varsovia por ejemplo, aparecen casi siempre con personajes
vestidos de negro, de espaldas al objetivo, sefialando de
cierta manera, una complicidad entre habitantes y formas
construidas.

11. En la exposicion “Latin American Architecture since
1945” dos fotografias de Chamudes de la casa de Duhart
en la calle Vaticano fueron seleccionadas. Duhart contratd
a Chamudes para que hiciera el trabajo fotografico para
esta exposicion. En una carta que envia a Arthur Drexler
en diciembre de 1954, lo sefiala en una post-data, el envio
del material de la casa de Sergio Larrain. Chamudes habia
fotografiado también, como se deduce de la carta y por las
indicaciones en los originales encontrados en el CID-FADEU,
la casa de calle Vaticano y las casas Pinto Santa Cruz en calle
Pocuro. Duhart sefiala a Drexler el hecho de que Chamudes
estuvo en el ejército de los Estados Unidos como fotdgrafo
de guerra. Véase: Sarovic, M. y Plaut, J. (2013 ) “Duhart y
Acevedo desclasificado, MoMA 1957” En: Trace No. 7, P. 171,
Ed. Constructo, Santiago.

12. Chamudes se retir6 de la actividad fotogrifica hacia
fines de los cincuenta para dedicarse a la crénica politica,
retomando de vez en cuando sus negativos para hacer
ampliaciones y publicaciones, consciente del valor artistico
que a su obra se le fue dando a partir de los afios setenta.

do.co,mo,mo_cl| |1f53



Inmigracion, tecnologia
y modernizacién en
Antofagasta, desde
Josiah Harding a Jorge
Tarbuskovic'

La modernidad, como otros periodos
histéricos, fue una conjuncion de espacios,
tiempos y fronteras desdibujadas donde
numerosos hechos fueron simultdneos o se
desmarcaron de un dmbito mas definido.
En ese sentido, la variable tecnolédgica
de la arquitectura moderna estuvo
profundamente enlazada a los avances
del siglo XIX. Es conocido que Sigfried
Giedion con su candnico libro Espacio,
tiempo y arquitectura de 1941, situ6 el eje
de la perspectiva histdérica en una ética de
las innovaciones tecnolédgicas de las obras
de ingenieria.

En el marco de a historiografia chilena
Eugenio Garcés en Las ciudades del salitre
de 1988, y Max Aguirre en La arquitectura
moderna en Chile (1907-1942) del 2012,
destacaron que la cultura de la modernidad
tuvo un antecedente importante en la
impronta de la industrializaciéon de la
mineria desde mediados del sigo XIX,
fundamentalmente mediante la llegada de
capitales y tecnologia extranjera. El proceso
incorpord remotos espacios geograficos a
las transformaciones culturales, sociales,
politicas y econdmicas derivados de la
Revoluciéon Industrial. (Aguirre, 2012, 27-
32).

En 1872, la Compania de Salitres vy
Ferrocarril de Antofagasta, contaba entre
sus empleados al ingeniero neozelandés
Josiah Harding, que ejecutaria las obras del
primer ferrocarril que uni6é Antofagasta con
la pampa y luego con la Cordillera (Arce,
1997, 159-160). En el archivo del Ferrocarril
de Antofagasta a Bolivia (FCAB) se conserva
un plano del proyecto de Harding para el
primer trazado que ensamblé el poblado
con el tren.
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En 1873 se empezaron las obras ferroviarias
y mediante el plano de Adolfo Palacios de
ese aio podemos observar como el proyecto
de Harding finalmente se materializ en
una serie de vias acopladas dindmicamente
a la severa estructura del damero.

El inexplorado desierto de Atacama era un
area atrayente para los intereses extranjeros.
En 1875, el gedgrafo y gedlogo francés Aimé
Pissis, publicé en Paris una carta indicando
los depésitos de nitrato y de guano sobre
el territorio chileno y bolivianos. Por
otro lado, en 1877, Harding publicé en
Londres un articulo en el Journal of the
Royal Geographical Society que incluyé un
mapa del desierto boliviano destacando los
depdsitos de nitrato.

Una obra que anticip6 la modernidad fue
el viaducto ferroviario de Conchi sobre el
rio Loa que salvaba 244 metros de largo
por 102,6 metros de altura. La estructura,
destacada como la mas alta del mundo para
esa fecha, fue exaltada porlarevista britanica
The Engineer en dos articulos de abril de
1889, que incluian planos y una perspectiva
realizada por Dudley Heath. Como indica la
publicacién, su construccion fue realizada
entre el 2 de mayo de 1887 y el 16 de febrero
de 1888, cuando cruzoé el primer tren (The
Engineer, 26-04-1889, 349). La pieza de
ingenieria es poco afios anterior al viaducto
de Malleco de Schneider et Cie. inaugurado
en 1891 (Palmer, 1970) y su contexto fue
la expectacion de la Exposicion Universal
de Paris de 1889, como se puede ver en el
articulo “The Paris Exhibition” publicado en
el mismo nimero de la revista de ingenieria.

La ubicacion del punto de cruce de la via
férrea por la profunda garganta del rio



Fig. 1 Viaducto de Conchi proyectado por Josiah Harding y Edward Woods. Perspectiva de Dudley Heath. © The Engineer, abril

de 1889.

Loa fue realizada por Josiah Harding, asi
como el caracter general de la estructura
y las fundaciones del viaducto. El calculo
fue encargado al ingeniero Edward
Woods en Inglaterra, que anteriormente
habia disenado algunas estructuras con
consideraciones sismicas en Pert.

Woods ratificé el anteproyecto, y en vista
de la ausencia de datos sobre la fuerza
del viento en el sitio, decidié calcularlo
para una maxima presion, suficiente para
volar un tren sin carga desde el viaducto.
Curiosamente las simulaciones de Woods
arrojaron que la peor condicién para la
estructura era justamente soportando un
tren vacio.

La construccion fue realizada por la inglesa
The Horseley Company, dirigida por Peter
y William Fisher, mediante un teleférico de
cables de acero que atravesaba el desfiladero,
sobre el cual se desplazaba un carro movido
por cabrestantes a vapor.

Laseccion delas columnas estaba compuesta
por cuatro pilares laminados de hierro
y cuatro barras. Estaban unidas por un
diafragma interno de seccién cruciforme.
Las columnas habian sido ensayadas
previamente en Inglaterra. Las fotografias
y dibujo de las deformaciones igualmente
fueron publicadas en The Engineer. La
forma del alma de esas piezas, son un
antecedente tecnoldgico de las columnas de
seccion en cruz que luego utilizaron algunos
maestros de la modernidad (Sandaker et al.,
2011, 199-200).

La obra fue divulgada internacionalmente,
por ejemplo la madrilefa Revista de
Geografia Comercial en su edicion del 1° de
octubre de 1889, indicaba que en sobre el rio
Loa se habia construido el viaducto mas alto
del mundo. Desde Barcelona el periddico
La Tlustracion Artistica del 6 de junio de
1892 compard su altura con el viaducto de
hierro sobre el rio Pecos en Texas que estaba
en obras y que tendria 654 metros de largo
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por 98 metros de alto.

Entre los inmigrantes que arribaron
a  Antofagasta, determinados grupos
estaban asociados a ciertas profesiones
del mercado de la construccion. El
Archivo de Extranjeria del Registro Civil
e Identificacién de Antofagasta dejé datos
de interés, por ejemplo, desde la década
del diez al treinta, entre los eslavos llegaron
inmigrantes diversos, pero que indican
su voluntad de arraigo, los arquitectos
Juan Razmilic Rendic y Cisto Smodlaka
Vrdoljak, el constructor Spiro Vidakovich
Boyanich, algunos contratistas, el ingeniero
civil Luis Collovich Bratcivich, el fotografo
José Marcinovic Lukiteh, algunos pintores, y
en un nimero muchisimo mayor albaiiles,
carpinteros y jornaleros; mientras que entre
los britdnicos llegaron sélo ingenieros civiles
que estuvieron por contratos: Alejandro
Blakey Palin, Frank Amos Sykes Ryan,
Charles Walter Goodman Lincon, William
Wells Anderson, John Taylor Adshead,
Jorge Raa Urquhart Kerr, Maxwell Styles
Martinez, Carlos Guillermo Sell Picton y
Gilbert James Hartley Nicholas.

A partir de 1902, el semanario Sucesos
desde Valparaiso exhibid noticias de todo el
pais, en el numero 2 publicé “La crisis de
Antofagasta’, aludiendo al final del ciclodela
plata marcado por el cierre de la Fundicién
Playa Blanca de la Compania Huanchaca.
Sin embargo enuncian esperanzadoras
reflexiones acerca del puerto que tiene
“una grande importancia comercial” y “un
desarrollo extraordinario” (Sucesos, 1902,
9).

El futuro de la ciudad se volcé hacia el
mejoramiento del embarque maritimo, en
ese sentido la Revista Maritima de Chile, en
su numero 13 del 1° de diciembre de 1905,
publicé un proyecto utépico del puerto, que
avanza a gran escala sobre el mar en una
vasta operaciéon organica. El proyecto de
mejoramiento, con fecha de noviembre de
ese afo, se referia la necesidad de mejorar
las instalaciones. El proyecto del ingeniero
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holandés H. L. van Hoof pretendia
aprovecha las rocas conocidas como “la
Isla” para posar los terraplenes y malecones
y desde ahi extender un rompe olas de 300
metros.

En los archivos del FCAB, se conserva un
proyecto para el puerto datado de 1913,
elaborado por el ingeniero civil A. D. Swan
de Montreal. Asi como el proyecto de
Hoof, este disefio avanzaba sobre el mar,
sobreponiéndose al puerto fundacional
como la garra gigantesca de un crustaceo.
La extension del proyecto es ain mayor que
el proyecto de 1905, y tampoco se concreto.

Curiosamente otra propuesta para un
puerto, en los archivos de la Biblioteca
Nacional de Chile, menos ambicioso pero
ocupando el mismo sitio, fue realizado
en 1914. Se trata de un disefiado que a
diferencia de los otros, se concentra en la
linea arqueada del rompeolas sobre el mar.
Algunos cortes, indican que el espigén se
asentaria sobre el sistema de escollerado de
piedra partida. Los dibujos estan rotulado
en inglés y firmados por A. E. Carl y M.
Must.

Ese mismo ano fue publicado el Plano-
Guia Comercial de Antofagasta, levantado
por el ingeniero italo-arabe Luis Abd-El-
Kader y dibujado por Roberto Bertini.
La densidad de informaciéon sobre
profesionales, industria, comercio vy
servicios revela una efervescencia debido
al exitoso ciclo del nitrato. La informacién
destaca la contribucién de los profesionales
extranjeros, entre ellos figuran los ingenieros
franceses Mario y Luis Chanceulme, y Luis
Latrille; el ingeniero Abd-El-Kader (que
en el documento se define como egipcio)
y el arquitecto italiano formado en Chile
Leonello Bottacci Borgheresi.

Respecto del anhelado puerto, en el borde
inferior del plano se puede visualizar
parcialmente un trazado en rojo de un
futuro terraplén artificial, coincidente con el
proyecto que afos mas tarde se ejecuto. La
copia de un plano de 1913 en el archivo de
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Fig. 2 Proyecto para el puerto de Antofagasta de H. L. Hoof. publicado en la Revista Maritima de Chile de diciembre de 1905. ©

Archivo Biblioteca Nacional.

la Universidad Catélica del Norte, muestra
ese proyecto, probablemente ejecutado por
Abd-El Kader.

En 1916 se promulgd una ley para su
realizacién y las obras se concesionaron
en 1918 al ingeniero Luis Lagarrigue, las
cuales empezaron en 1920. Ese disefo, a
diferencia de los anteriores que insistian
en sobreponerse a los primeros muelles,
ocupo el borde oeste del centro fundacional
y reorientd la estructura urbana. La primera
etapa de las obras, que incluia el molo fue
recibido en 1929, y a partir de ese momento
ese puerto comenzd a ser utilizado.

Otro antecedentes respecto de inmigracion
y modernidad en torno a Antofagasta, fue
una generaciéon de arquitectos hijos de
inmigrantes croatas llegados en la primera
década del siglo XX, entre los cuales estaban
Andrés Garafulic Yancovic, Nicolds Arzic
Goles, Milan Vlahovic Petricio, Svetozar
Goic Petricio y Jorge Tarbuskovic Dulcic.

Tarbuskovic se gradué de Bachiller en
Humanidades a fines de 1925 y habria
cursado arquitectura en Zagreb por dos
afios, para luego volver a estudiar a Chile.

De esa forma, en torno a 1928-1929, habria
ingresado a la Escuela de Arquitectura de la
Universidad de Chile, ya que expuso en 1931
en la seccion de Arquitectura y Urbanismo
del Salén de los Independientes en el Museo
de Bellas Artes en Santiago, un proyecto
de un Banco que habia sido realizado en el
curso de Composicion Arquitectonica.

La muestra fue comisariada por el
pintor Enrique Mosella, y era la primera
exposicion organizada por la recién
formada Asociacién de Artistas de Chile,
que estaba presidida por el arquitecto
Ricardo Gonzalez Cortés, y que reunia a
pintores, escultores, arquitectos, musicos y
escritores, y cuyo objetivo era demostrar el
caracter obsoleto de la educacion del arte en
Chile.

En el catdlogo de la muestra, una fotografia
del cuerpo contorsionado de la danzarina
suiza Andree Hass posando en los talleres
libres, expresa muy bien el ambiente y
sentido de rebeldia del grupo de vanguardia
de la Asociacion.

Con Tarbuskovic también expusieron otros
estudiantes de arquitectura, como Juan
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Borchers; Enrique Gebhard; Svetozar Goic;
Waldo Parraguez; Simén Perelman; y Erik
Ulriksen. Ademads se exhibieron proyectos
de composicién decorativa, bosquejos de
arquitectura y diseflos del seminario de
urbanismo del profesor Karl Brunner.

Finalmiente Tarbuskovic se gradué en
octubre de 1934 y el interés por la sintesis de
las artes lo mantuvo a lo largo de su carrera.
Algunas de las primeras obras de estética
racionalista en Antofagasta se debieron a
Tarbuskovic. Por ejemplo, en mayo de 1936
en el numero 4 de la revista Urbanismo y
Arquitectura se publicé el dictamen del
jurado del concurso para el edificio del
Instituto de Fomento Minero e Industrial
de Antofagasta. El jurado compuesto por
Juan Martinez, Fernando Fonck y Alberto
Risopatrén decidié no premiar a ninguna
de las siete propuestas por que no cumplian
con los montos fijados para la ejecucion
de la obra, sin embargo recomendd
especialmente el proyecto denominado n°4.
El proyecto de Tarbuskovic fue construido,
siendo inaugurado en 1937. Se trataba de un
programa para una institucién innovadora
que buscaba potenciar la minerfa y su
industrializacién con una estética dindmica.

De las primera obras de Tarbuskovic,
podriamos mencionar dos con estética
ndutica: el Casino de los Bafios Municipales
de 1937 y el Pabellén de Turismo de 1939,
este dltimo construido con el constructor y
artista Nicolds Gonzélez Paredes.

La modernidad de Antofagasta, y por
lo general de las ciudades mineras del
norte chileno, estuvieron innegablemente
enlazada a los procesos migratorios de
las personas y de las tecnologias. Si bien
algunos grupos de inmigrantes estuvieron
vinculados a empresa por contratos,
como los britanicos y alemanes, otros
arribaron para construir una nueva vida,
como espaioles y eslavos, un sociedad
imaginada en el artificio de las ciudades del
desierto, posible unicamente gracias a las
innovaciones de la Revolucién Industrial.
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Fig. 3 Instituto de Fomento Minero e Industrial de Antofagasta
de Jorge Tarbuskovic, 1936-1937. ©Revista del Instituto Minero
e Industrial de Antofagasta / Archivo Gabriel Amengual.
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Valoracion social de
la arquitectura en las
ciudades del carbon

1. Introduccion

Este trabajo propone una interpretacion
de la arquitectura moderna de Lota Alto, el
principal escenario de la epopeya minera
del sur de Chile, desde la perspectiva de sus
habitantes, para quienes son edificios de
alto valor social por su importancia como
anclajes afectivos asociados al arraigo, la
memoria y el encuentro social.!

En la trayectoria urbana de las ciudades
del carbon se articulan varias narraciones
relacionadas con la historia de sus habitantes
y acontecimientos. En Lota Alto, con el
paso del tiempo, se fueron entrecruzando
historias anénimas o institucionales que
dejaron sus huellas en la arquitectura,
los espacios publicos, las instalaciones
industriales y el paisaje.

El poblado minero de Lota Alto debi
asumir un nuevo destino después del cierre
de las minas en 1997. En el contexto de los
rapidos cambios sociales y urbanos que
enfrenta la ciudad se justifica la urgencia de
identificar y caracterizar —con participacion
dela comunidad- alaarquitecturay espacios
urbanos que son los principales anclajes
afectivos de la cultura minera porque
en ellos, los habitantes de Lota puedan
reconocerse y establecer orientaciones de
desarrollo futuro que permitan disefar y
sostener un proceso de transformaciones
coherentes con la identidad y memoria
colectiva, de modo que el desarrollo
econdmico, la necesidad de generar empleo
y las nuevas funciones urbanas se resuelvan
sin comprometer la integridad cultural del
asentamiento.

Maria Dolores Muhoz
Universidad de Concepcion
CHILE

Lota Alto se destaca por su paisaje urbano
integrado por instalaciones industriales,
espacios  publicos y  construcciones
emblematicas que configuran un marco de
familiaridades a lo largo de la calle Carlos
Cousifio, espina dorsal de la estructura
urbana, donde convergen los pabellones
de vivienda y varias obras singulares de
arquitectura moderna entre las que se
destacan el teatro, la Casa de la Cultura, la
escuela Thompson Mattews y los edificios
que albergaban la administraciéon de la
empresa. Apartado de la agitada vida de
la calle, en una elevada meseta costera,
se levanta el hospital, otro emblematico
edificio moderno.

Un hito significativo en la historia urbana
de Lota Alto fue la conmemoracion,
en 1952, del centenario de la compania
minera.? Con motivo de esta celebracion
se levantaron 3.500 casas y se consolid6 el
Barrio Civico mediante la construccién de
cuatro edificios modernos que albergaban
funciones vinculadas a la administracion de
la empresa, el casino de empleados, Casa de
Huéspedes y correo. También se construyd
el teatro y cuatro escuelas y se procedi6 a la
reconstruccion del hospital, destruido con
el terremoto de 1939.

2. Arquitectura moderna en el sector central
de la calle Carlos Cousifio

Este sector concentra una constelacién de
edificios modernos de alto valor social por
su significado como elementos esenciales
para la vida comunitaria como la escuela
Thompson Mattews que reemplazd a la
antigua Escuela Matias Cousiio, la Casa
de la Cultura, el Liceo Industrial que se
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asienta en el lugar donde estaba el pabellon
Patria y Hogar -sede de una de las primeras
organizaciones culturales de mujeres- y la
plazoleta donde funcionaba el bidgrafo al
aire libre.

La Casa de la Cultura ocupa el edificio
construido en 1950 para servir de comedor
a los obreros, en especial los solteros, y
conmemorar el centenario de la compaiifa
minera. Su materialidad -mamposteria
en piedra- le confiere una firmeza que no
poseen los cercanos pabellones de vivienda
colectiva construidos en madera. Es el
unico edificio del eje Carlos Cousifio que
se relaciona con el espacio publico por
todo su contorno. Esta condicién le otorga
protagonismo dentro de la morfologia y
vida urbana de la ciudad.

La dinamica interior, generada por su actual
funcién de centro cultural, se proyecta
al espacio publico a través del corredor
que tiene la doble funcién de lugar de
paso y lugar de encuentro; asi, ademas de
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pertenecer al edificio, el corredor es parte
de la calle. Lo cultural, entonces, queda
inmerso en lo publico formando parte del
ir y venir de la vida cotidiana y arraigado
en ella.

2.1 Escuela Thompson Mattews (antigua
Escuela Matias Cousifno)

A finales del siglo XIX, el asentamiento de
Lota experimenté un amplio crecimiento
que reflejaba el expansivo desarrollo
de la industria; se construyeron obras
de infraestructura significativas para
el progreso de la actividad minera y el
desarrollo demogrifico y wurbano del
campamento. En esa época, el asentamiento
reflejaba el avance en la transiciéon
desde un campamento industrial a una
estructura urbana con cardcter de ciudad.
Las principales referencias del desarrollo
urbano fueron la construcciéon de un nuevo
hospital en 1870, el mercado en 1881, la



habilitacién del actual cementerio en 1885,
el inicio de las obras del Palacio del Parque
en 1898 y nuevas poblaciones para obreros
y casas para empleados. En este momento
de intenso desarrollo edilicio se construyd
en 1887, la escuela Matias Cousifio, que fue
seriamente dafiada por el terremoto de 1939
y reconstruido en 1943 para conmemorar
el centenario de la compafiia minera.
Actualmente lleva el nombre de Escuela
Thompson Mattews

El edificio se caracteriza por los detalles
art decé que ornamentan el acceso por
la fachada principal hacia la calle Carlos
Cousifio, sefialando que pertenece al
conjunto de arquitectura de Lota Alto
que introduce tempramente el lenguaje
modernista en la region del Bio Bio.

2.2 Teatro de Lota Alto

El teatro sefiala un lugar significativo de
la estructura urbana de Lota Alto y es un
hito en la historia cultural de la ciudad.
El inicio de su construccién, en 1941, fue
un suceso relevante que inclusive contd
con la presencia del presidente Gonzélez
Videla, quien puso la primera piedra del
edificio. En la ocasion se realizé un desfile
con participacién de instituciones sociales,
educacionales, deportivas, sindicales y
mutualistas, bomberos, scouts y pobladores
de Lota que, segun Astorquiza, en nimero
superior a diez mil, pasaron ante los
balcones del casino de empleados, donde
estaba la comitiva encabezada por el
Presidente de la Republica. Para celebrar
el inicio de la construccién del teatro, la
compaiiia minera ofrecio, en el gimnasio de
Lota Alto, un banquete para 700 personas
en honor al Presidente de Chile.* El teatro
se inaugur6 en 1944 y llegd a ser uno de
los mas importantes de la zona sur por su
capacidad (1400 espectadores en galerias y
600 en platea) y su variado programa que
incluia funciones de cine, teatro, conciertos
y conferencias. Los obreros asistian a estos
eventos pagando un precio reducido en 50%

en relacion con los valores que se cobraban
en los teatros de otras ciudades.*

Por su forma y dimensiones, el teatro es
un hito del paisaje urbano de Lota Alto,
claramente visible desde los cerros lejanos.
La magnificencia de la arquitectura se
denota en el volumen, la altura de la sala y
otros espacios interiores. Esta escala acentua
su singularidad; sin embargo, a pesar de la
solidez de sus muros, es un edificio que
destila su vida interior infiltrdndose por la
calle Carlos Cousifo.

3. Barrio Civico de Lota Alto

Es un lugar de marcado cardcter
institucional, donde se concentra la
arquitectura moderna en cuatro edificios
destinados a la Administracion, Bienestar,
Oficina de Poblacién y Oficina de Pago.
En este sector se decidian los destinos de
la compaiia minera y sus trabajadores
asi como las acciones relacionadas con la
construccion de la ciudad. El area tiene su
epicentro en la esquina de mayor prestancia
y solidez urbana por la presencia del edificio
de la Administraciéon de la Compaiia
Minera. Historicamente, era la esquina mas
formal de Lota Alto, donde no tenia cabida
el encuentro espontineo. Actualmente
también es el vértice de mayor confluencia
vehicular porque ahi convergen la calle
Carlos Cousifio y el eje de bajada —Cuesta
Loyola- que conecta con Lota Bajo. Es el
unico sector donde la calle Carlos Cousifio
es atravesada perpendicularmente porque,
en esta esquina, nace la Avenida del Parque,
un eje de marcado caracter residencial que
conduce hasta el Parque de Lota.

3.1 Edificio de la Administracién de la
Compania Minera

Es el edificio mas representativo y jerarquico
de la institucionalidad empresarial del
Barrio Civico. Construido en 1933, fue
sede de la administracién de la Compania
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Minera y luego de la Empresa Nacional del
carbon (ENACAR). Actualmente, tras ser
remodelado para asignarle un nuevo destino
después del cierre de las minas, funciona
como Centro de Formaciéon Técnica
(CFT). Ocupa el vértice sur poniente de
la esquina formada por la intersecciéon de
la calle Carlos Cousino y la Avenida del
Parque, enfrentando el nacimiento de los
principales ejes de conexion con Lota Bajo:
la Cuesta Loyola y al recorrido peatonal
Escalera de Los Tilos.

El edificio de la Administraciéon de la
Compaiiia Minera simbolizaba el lugar de
lo institucional; también se asociaba a las
tragedias porque ahi funcionaba la sirena
que comunicaba los cambios de turno y
anunciaba los accidentes. En este lugar,
las tragedias dejaban de ser un rumor y
se oficializaban porque ahi se entregaba
la informacioén oficial sobre victimas de
accidentes. También era centro econdémico
del asentamiento, donde se decidian los
presupuestos de la empresa y se pagaba a
los empleados; desde este lugar se enviaba
el dinero hasta la Oficina de Pago, para
cancelar el salario de los obreros.

El edificio original, construido en 1920,
fue destruido por el terremoto de 1939
y reconstruido en 1941 aplicando los
principios de la arquitectura moderna. La
construccion, de apariencia solida, posee
un lucernario elevado que aumenta la
altura del volumen, subrayando su funcién
jerarquica como sede de la gerencia de la
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empresa y centro institucional de primera
jerarquia, donde se radicaba el poder de la
industria.

4. Hospital de Lota Alto

El hospital original se construyd a fines
del siglo XIX junto con el primer tramo
del muelle, las primeras instalaciones
industriales, las primeras viviendas para
obreros y la primera escuela. En 1870
fue trasladado a su ubicacion actual y en
la década de 1940 se levant6 el edificio
definitivo para reemplazar al anterior
destruido por el terremoto de 1939; en el
contexto del centenario de la compaiia
minera fue dotado de nuevas instalaciones
e instrumental médico. Fue construido en
un cerro, alejado de la agitacion cotidiana
que se organiza en torno a la calle Carlos
Cousino. Su ubicacién en altura permitia
que fuera una presencia constante y una
simbdlica garantia ante las urgencias y
riesgos del peligroso trabajo en las minas.

El hospital de Lota Alto estaba directamente
vinculado con los riesgos de la vida laboral.
Era el lugar del silencio y el reposo, pues,
cuando los mineros llegaban al hospital eran
transportados a otra realidad vinculada
con la recuperaciéon de la salud perdida
esencialmente en el trabajo. La excelencia
de los profesionales y avanzada tecnologia
de la seccion de quemados muestra la
consecuencia mas frecuente y dramatica
de los accidentes en la mina; a la vez,




denota que este riesgo fue reconocido por
la empresa y se enfrent6 de la mejor forma
posible.

Para los mineros el hospital era un edificio
familiar; conocian sus secciones y los
profesionales encargados de ellas. Visitar
tamiliares, amigos y compaiieros de trabajo
erauna modalidad distinta dela solidaridad.
Por esto, —aunque fue cerrado al inicio de la
reconversion- el hospital todavia es motivo
de un auténtico orgullo.

La magnitud y complejidad volumétrica
del hospital enuncia la especializacion de
su programa y la solidez aportada por la
estructura de hormigén era consecuente
con su imagen de seguridad, relacionada
con la eficiente asistencia médica que el
hospital aseguraba.

5. Conclusiones

El teatro y el hospital de Lota Alto, por su
ubicacién, su forma y sus dimensiones,
son presencias arquitecténicas visibles
desde diferentes lugares urbanos y poseen
un caracter monumental que refleja su
importancia para la vida cotidiana en el
poblado minero.

El teatro acogid diversas actividades
culturales que inclufan clases de gimnasia,
ensayos del orfeén heredero de la histérica
banda de los mineros, el club de boxeo,
graduaciones del liceo, ensayos del grupo
de teatro juvenil y de la escuela de musica.
A pesar de su importancia y la urgencia de
actualizar el patrimonio cultural como parte
del proceso de reconversion, el teatro de
Lota Alto muestra signos de deterioro que
se acentuaron con el terremoto del 2010;
incluso perdio parte de la techumbre, lo que
amenaza la conservacion de sus espacios
interiores.

El hospital fue clausurado junto con el cierre
de las minas y estuvo parcialmente ocupado
por una empresa de comunicaciones;
actualmente alberga algunas oficinas

municipales aunque la zona de acceso
permanece abandonada, con sefales de
fuego y destruccion. Este edificio esta
entregado a un destino ajeno a su significado
para la comunidad.

Ambos ejemplos revelan del desapego
institucional por la arquitectura aunque la
declaracion de Lota Alto como Zona Tipica
(Decreto N°232 del 22 de mayo 2014) abre
una oportunidad para su proteccién; al
respecto, es importante considerar que la
proteccion del patrimonio debe relacionarse
con la vitalidad de la memoria colectiva para
evitar que los monumentos se transformen
en expresiones inertes y sin significado
social. Para los habitantes de Lota, el
patrimonio no es un dato histérico o una
estatica imagen del pasado; son expresiones
culturales que deben permanecer activas
porque desde su monumentalidad vy
también desde su simplicidad y anonimato,
configuran contextos urbanos y espacios
vivenciales.

1. La opinién de los habitantes de Lota Alto se recogio
en talleres de trabajo con la comunidad realizados en
Proyecto FONDECYT 1040988 Identidad, memoria
colectiva y participacion en el proceso de transformaciones
contemporaneas del asentamiento minero de Lota Alto y otras
investigaciones posteriores.

2. En 1852 Matfas Cousifio, junto a Tomds Blard, José
Antonio Alemparte y Juan Alemparte, fund6 la Compania
Explotadora de Lota para iniciar la extraccion de carbon desde
los yacimientos submarinos en el golfo de Arauco y construir
industria minera. En 1905 se crea la Compaiiia Carbonifera e
Industrial de Lota que reemplazé a la anterior empresa.

3. ASTORQUIZA, Octavio (1952): op.cit. p. 138

4. ASTORQUIZA, Octavio (1952): op.cit. pp. 234-235

ASTORQUIZA Octavio y GALLEGUILLOS Oscar (1952).
“100 anos del carbon de Lota 1852-Septiembre-1952” Soc.
Imprenta y Litografia Concepcion. Concepcion

GIANNINI, Humberto. (1995). La Reflexion Cotidiana, Hacia
Una Arqueologia De La Experiencia. Editorial Universitaria.
Santiago de Chile

MUNOZ R. Marfa Dolores (2000). “Ciudad y memoria:
El patrimonio industrial en Lota, Coronel, Tomé y Lebu”,
Imprenta Trama. Concepcion

MUNOZ R. Maria Dolores et als (2004), “La participacién

social y la proteccion del patrimonio, Revista Urbano
Concepcion N°10, pp. 19-23
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El papel femenino

en la formacion del
Concepcién moderno
(1940 — 1960)

El 24 de enero de 1939 un terremoto
destruy6 gran parte de Concepcion, ciudad
que se reconstruyo bajo el ideario moderno
que formd un esquema que perdurd por
décadas. Asimismo, este proceso coincidié
con cambios sociales como la insercién dela
mujer en la actividad profesional y politica.
En 1930 se titulala primera mujer arquitecto,
Dora Riedel en la Universidad de Chile; en
la década de 1940 las mujeres consolidan su
participacion laboral, proyectual y gremial,
comenzando a trabajar fuera de la capital.
En Concepcién la labor es iniciada en
1940 por Luz Sobrino quien después de
realizar obras en Isla Negra, en calidad de
estudiante, proyectd un edificio de 6 plantas
en el centro penquista, (Fig. 1), el que causé

Luis Darmendrail
Universidad de Concepcion
CHILE

revuelo por su austero y funcional disefio
realizado por una “sefiorita”’. Sobrino,
ademas adhirié al movimiento de igualdad
femenina imperante en la época, asi como a
lucha por el derecho a voto?.

Mientras Sobrino se abria camino en
Concepcidn, arriba el matrimonio formado
por los arquitectos Santiago Aguirre e Inés
Frey. Frey no desarroll6 una labor auténoma
a diferencia de Sobrino, por lo que no
existen en la ciudad obras de su exclusiva
autoria. No obstante, Frey compartié con
Sobrino intensas motivaciones politicas
asociadas a movimientos de izquierda,
interés que las acompané por el resto de
sus vidas®. Ambas arquitectos se conocieron

Fig. 1 L. Sobrino. Ed. Barros Arana 751. Concepcién 1940. Arch LDS. Estado original y actual.
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en tiempos de estudiantes, viajaron por
Europa y absorbieron los cambios en la
disciplina enfrentandose al academicismo
impartido en las aulas universitarias. En
paralelo, realizaron obras civiles y de
sencillas lineas, pero a su vez de relevancia.
Sobrino desarrolld6 numerosos proyectos
residenciales sencillos y funcionales, de
facil lectura, mientras que Frey, junto a
Aguirre, tuvo una produccién escasa pero
valiosa oponiéndose a la repeticién de
plantas y la monotonia, incluyendo dobles
o triples alturas, liberando al espacio de la
contencién y compartimentacion en obras
como la Galeria Irazabal, (Fig. 2), los cines
Lux y Explanade y el Edificio Pecchi.

Sobrino y Frey junto a otros desarrollaron
la imagen moderna de esquinas curvas, de
horizontalidad dominante y continuidad de
fachadas que otorgo a la ciudad una lectura
homogénea que super6 la adversidad. Frey
y Aguirre dejan Concepcion a finales de
los 40, mientras llega la joven Gabriela
Gonzélez con concursos ganados para
la Universidad de Concepcién, como la

Fig. 2 S. Aguirre; I. Frey. Galeria Irazébal. Concepcion 1943

Escuela de Medicina (1948), en conjunto
con E. Buddenberg. La obra de Gonzilez
fue parte de una renovacion de la imagen
moderna de la ciudad de los 50, cuando
la arquitectura pasé a ser sucinta,
con una plastica renovada, colorida y
compositivamente distinta; en que grillas y
quiebrasoles complementaron lo realizado
durante la década anterior. Todo quedd
plasmado en edificios en altura de mas de
6 niveles, en su mayoria patrocinados por
iniciativa privada, obras que cambiaron el
perfil dela ciudad como el edificio ICONSA,
(Fig. 3) de 1958.

En 1960, tras otro terremoto se aplica un
Plan Regulador (Duhart y Goycoolea), que
propicia la construcciéon de torres con una
placa comercial. La ciudad ingresé al punto
maximo de la evoluciéon moderna vivida
con posterioridad a 1939 siendo Sobrino y
Gonzalez parte de ese periodo.

Los aportes realizados por ellas se
extendieron a la difusion de las artes locales
y la lucha por los derechos humanos* Las
tres arquitectos compartieron la misma
inclinacién politica abogando por causas
diversas®. Tienen el valor de ser las primeras
mujeres que en esta zona asumieron
papeles importantes como profesionales
rompiendo barreras y construyendo
ciudad. La valoracién de sus obras decreci6
con el tiempo. Las obras, en su tiempo
vanguardistas, hoy parecen discretas,
afectadas por cambios funcionales
disociados de lenguajes formales originales,
acrecentando la pérdida del patrimonio
arquitectonico y en consecuencia de sus
protagonistas, (Fig. 1). Desaparecieron el
primer edificio de Sobrino, el Teatro Lux
de Aguirre y Frey y varios proyectos de
Gonzélez. La valoraciéon del patrimonio
moderno se puede considerar desde el
objeto arquitecténico a la consideracion
de sus autores. Es labor de la historiografia
y que su labor y nombre perduren en el
tiempo.
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Fig. 3 Der. G. Gonzalez. Ed. ICONSA 1958. Izq. S. Roi; R. Hempel. Ed. Pedro de Valdivia. Concepcion 1962. Edificios formando
conjunto arménico

1. Articulo encontrado en diario El Sur durante el mes de mayo
de 1940. Fecha exacta y autor indeterminados.

2. En conversacion con su hija, Ana Dall'Orso Sobrino

3. En conversacion con el arquitecto Osvaldo Caceres
Gonzalez.

4. Luz Sobrino se destacé como una de las fundadoras de
la Academia de Artes de Concepcién y como incansable
luchadora contra la Dictadura, siendo detenida en una marcha
contra el exilio. En conversacién con su hija, Ana Dall'Orso
Sobrino

5. En conversacion con el arquitecto Osvaldo Caceres y el hijo
de G. Gonzalez, José Léniz Gonzalez

CACERES, Osvaldo (2007). La Arquitectura de Chile

Independiente. 1* Edicion, Concepcion. Ediciones Universidad
del Bio - Bio.
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La rehabilitacion del
patrimonio moderno:
Los cines de Lanco y
Purranque'’

Introduccién

El cinematégrafo es una de las expresiones
mas caracteristicas de la modernidad y
constituye un elemento fundamental en
la historia de la cultura visual asociada
al arte, a la tecnologia, a los medios de
comunicacién de masas, a la recreacion y el
ocio. Entre las décadas de 1940 a 1970, ir al
cine era un evento social, un ritual urbano
y cultural. Consecuentemente, el edificio
del cine se convirtié en una pieza clave
de barrios y ciudades, y en los poblados
menores, un hito urbano.

Con el auge del cine hacia la década de 1940-
50, estos edificios adoptaron la arquitectura
moderna como propia y en muchos casos
constituyen, hoy, un patrimonio moderno
de significativo valor. Dichos edificios
estaban asociados no solo a un lenguaje
arquitectonico, sino, también, a los nuevos
materiales que proponia la arquitectura
moderna, especialmente el hormigén
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Gonzalo Cerda Brintrup
Universidad del Bio Bio
CHILE

armado. Sin embargo, en el sur de Chile
se produjo una particular arquitectura
moderna en madera que representd una
apropiacién y adaptacién muy singular de
estos modelos, asociada a la tradicién y
cultura constructiva del lugar? .

El presente trabajo aborda la historia
arquitectoénica, los dias de auge, el periodo
de abandono y la rehabilitacién patrimonial
de dos importantes cines de madera en el
sur del pais: el cine-teatro Galia de Lanco
(1945) en la Region de los Rios, y el cine-
teatro de Purranque (1948) en la Region de
Los Lagos.

El Cine-Teatro Galia de Lanco (Fig.1)

Elcine-teatro Galiade Lanco’fue proyectado
y construido el afio 1945 por Juan Poulett y
Felipe Barthou, dos franceses avecindados
en la localidad, siendo la familia Barthou
propietaria del inmueble (Gonzalez,2001).

IO ENEOD]

Fig. 1: Fachada cine-teatro Galia, Lanco. 1945
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El edificio estd ubicado frente a la plaza de
armas y se encuentra emplazado a espaldas
de la iglesia parroquial de la ciudad*.

Se trata de un edificio estructurado y
revestido en maderas nativas propias del
lugar; el sistema constructivo utilizado
es “balloon frame”, lo que resulta una
particularidad de la obra puesto que en el
sur de Chile se utiliza por aquellos afios
mayoritariamente el sistema de plataforma.
Su capacidad es de 500 personas, 324 en
butacas y 176 en graderias.( Atria L.,2013).

sPorqué es moderno el Cine-Teatro Galia
de Lanco?

Es moderno en primer término por su uso
y programa. El cine representa, hacia las
décadas de 1940 y 1950, un simbolo de la
modernidad, a través de él se conecta a las
localidades mas apartadas con el mundo
entero; representa una nueva forma de
diversion, pero al mismo tiempo una nueva
forma de arte (el 7° arte). la exhibicion de
las peliculas es antecedida de noticiarios
y aparece el género del documental, que
ilustra habitualmente los progresos de la
técnica y el desarrollo cientifico en los mas
diversos campos del conocimiento. Otro
antecedente que asocia al Cine Galia con la
modernidad es que en el edificio funciond
ademas la primera radioemisora de la
ciudad, Radio Lanco ( Atria, Op.Cit.).

Arquitecténicamente, el cine-teatro Galia
de Lanco es moderno especialmente por
su composiciéon de fachada. Esta muestra
un gran plano escalonado emparentado
estilisticamente al Decé.”, recurriendo a la
formapiramidal comorecurso caracteristico
de dicha tendencia. (Cerda,2000)

La fachada principal muestra asimismo
otro recurso compositivo caracteristico
de la arquitectura moderna cual es el de la
ventana corrida. En rigor no se trata aqui de
una ventana corrida propiamente tal, sino
mas bien una imitacion de ella, asunto que
se puede observar en todo el desarrollo de
la primera arquitectura moderna en madera
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en el sur de Chile entre 1930 y 1960, en que
se imitan o adaptan con madera las formas
modernas aprendidas de los edificios de
hormigén. (Cerda et alt., 2005)

Otro elemento de modernidad es la
utilizacion de planchas terciadas en los
revestimientos de interiores. Esto se
encuentra asociado a un momento de auge
econémico por la instalacion en la zona
de una serie de aserraderos y fabrica de
terciados. ( Atria, Op.Cit.)

Afos de
Patrimonial

abandono y Rehabilitacion

El cine funciond entre 1945y 1980, entrando
en un posterior estado de abandono por
espacio de mas de 30 afos. La primera
accion de recuperacion del edificio fue su
declaratoria como Monumento Histérico
Nacional por el Consejo de Monumentos
Nacionales en 2013. Ello permite que
el edificio sea incluido en el programa
Puesta en Valor del Patrimonio®, con
un llamado a concurso de rehabilitacion
patrimonial, el que es adjudicado a la
oficina BeAT Associated Chile Ltda. 7En la
actualidad dicho proyecto de rehabilitacion
se encuentra concluido y en etapa de
evaluacion para ser ejecutado.(DA.MOP,
Region de los Rios).

Entre sus principales propuestas, el proyecto
de rehabilitacion considera:

o La consolidacién estructural vy
recuperacion material de la obra®.

o La conservacion de  espacios
representativos como el hall de entrada, el
palco de segundo piso y el aforo del teatro.

o Convertir al antiguo cine en un centro
cultural municipal

o La generacion de un paseo publico a través
de un pasaje peatonal lateral y contiguo al
edificio.



Fig. 2: Cine-teatro Purranque. 1948 Foto: G Cerda B.

Teatro de Purranque. (Fig.2)

El Cine-Teatro de Purranque’ fue
construido el afio 1948 por la sociedad
Werner & Miinzenmayer. El edificio se
encuentra ubicado en el darea central y
comercial de la ciudad, cercano a la estaciéon
de ferrocarriles. No existe informacién
fidedigna acerca del autor del proyecto. En
el ano 1960 lo compré la municipalidad
con todas sus instalaciones, incluido el
proyector de peliculas y desde ese entonces
pas6 a llamarse Teatro Municipal de
Purranque’ . Tras afos de abandono y
con una orden de demolicién municipal,
se inicia una campafia para recuperar el
edificio, proyecto que es desarrollado por
el Departamento de Arquitectura y Disefio
de la Universidad de Los Lagos en Osorno
el ano 2007, con un equipo encabezado por
los arquitectos Lorenzo Berg C., Patricio
Klenner Sch. y el ingeniero Jorge Nusser.
Con fondos del FNDR vy a través de diversas
etapas, se ha logrado rehabilitar el edificio,
el que se encuentra hoy funcionando y

TEATRO. PERRANQTE

en plena actividad. Tiene un aforo de 350
espectadores.

sQué le otorga al Teatro de Purranque su
condicién de moderno?

Al igual que en el caso ya tratado del cine-
teatro Galia de Lanco, ciertamente su
uso y programa. El Teatro de Purranque
concentré la vida urbana y la reunién
social en funciones de vermouth y noche
en momentos que el cine era uno de los
principales referentes de la modernidad.

Arquitecténicamente, su condiciéon de
moderno estd otorgado principalmente
por tratarse de un edificio en madera de
lineas y planos puros, que incorpora en su
fachada el lenguaje moderno de la época:
en su remate superior, una secuencia
modulada de ventanas circulares -en
pares y trios- denominadas “ojo de buey”,
ventanal corrido y marquesina continua en
la totalidad de la fachada principal.

Sin embargo, una de sus mayores
singularidades radica en la proveniencia de
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este lenguaje moderno, la que se encuentra
al estudiar el cercano cine Real de Puerto
Varas, edificio ubicado a 30 kms. de
distancia y que sirve de fuente referencial
para el teatro de Purranque''. Al comparar
ambas fachadas, es posible advertir la casi
idéntica resolucion y composicion de ambos
edificios, repitiéndose la modulacion, tipos,
ubicacion y forma de ventanas, marquesina
y ventanal corrido. Proyectado por el
arquitecto Alberto Oettiger el afio 1945, tres
afios antes que el de Purranque, el cine Real
de Puerto Varas fue el modelo en albaiiileria
y hormigén armado del cine-teatro de
Purranque, reinterpretado y adaptado a la
madera. (Fig.3)

No ha resultado posible confirmar o negar
la participaciéon del arquitecto Oettiger
en el proyecto del Teatro Purranque, sin
embargo independientemente de la autoria
de este edificio, lo importante es indicar
que se trata de una adaptacion a la madera
de un edificio concebido originalmente en
albanileria reforzada y hormigén armado.
Si hubiera sido el mismo autor, adapté a la
madera un edificio originalmente creado
por él para otro material. Si los autores del
Teatro Purranque hubieran sido carpinteros
locales, se trata asimismo de una adaptacion,
una reinterpretacién a otra escala, de un
modelo que sirve como referencia icénica
de la modernidad.

La reinterpretacion local no la encontramos
en el Teatro Purranque sélo a nivel de
lenguaje arquitecténico, sino también

Fig. 4 Cine Real, Puerto Varas.1945. Foto: G. Cerda B.
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a nivel estructural del edificio. Una
observaciéon mds detallada muestra en el
caso de Puerto Varas un edificio concebido
como una gran caja cerrada, estructurada
con muros, pilares, vigas y machones
de hormigén exentos, que se aprecian
externamente como machones tipo
contrafuertes. En Purranque se imita este
sistema, incorporando arriostramientos
externos en diagonal que se asemejan a los
machones estructurales del Cine Real, pero
que refieren también al tradicional sistema
de apuntalamiento de muros altos que es
posible observar en la arquitectura de las
iglesias de Chiloé. Se trata entonces de una
adaptacion estructural que vuelve la mirada
a la tradicién constructiva del sur de Chile.

Conclusiones

El edificio del cine representd por aquellos
afos un simbolo de la modernidad y en
los dos casos que nos ocupan, por su
envergadura, volumetria y ubicacién,
se tratd de hitos urbanos. Representan
asimismo  importantes ejemplos de
la arquitectura moderna en madera
desarrollada en el sur de Chile entre las
décadas de 1940 y hasta fines de 1960.
Estos edificios concentraron una intensa
vida social como espacios de uso publico y
encuentro comunitario y no solo actuaron
como cines y teatros, sino también como
lugares de ceremonias, actos y discursos
politicos, presentaciones musicales e

Fig. 3 Interior cine-teatro Purranque. Foto: G. Cerda B.



infinidad de aconteceres asociados a la
cultura y la sociabilidad de las comunidades
en las que se encontraban insertos, llegando
a convertirse en significativos espacios de la
representacion social.

1. El presente trabajo se inscribe en la investigacion doctoral
DAU-UBB del autor “La cultura de la madera en el sur de
Chile”.

2. Para profundizar sobre este tema, ver “Arquitectura
moderna en madera en el sur de Chile: 1930-1960” en el
nimero monogréfico de la revista Arquitecturas del Sur n° 30
(Universidad del Bio-Bio, 2005) que detalla la investigacion
FONDECYT 1030839 del mismo nombre, de los autores
Gonzalo Cerda B.; Edward Rojas V; Roberto Burdiles A.;
Luciana Correa de Paula; Ivan Cartes S. y Jorge Lobos C.(www.
arquitecturasdelsur.cl)

3.La comuna de Lanco se encuentra ubicada en la Provincia de
Valdivia, Region de los Rios.

4. La iglesia fue construida en 1938. Se especula que el
emplazamiento del teatro no es casual, sino una cierta forma
de provocacion de los autores del proyecto, reconocidamente
masones.

5. “...Volumétricamente, la arquitectura Decé estd asociada a
la forma piramidal. La pirdmide estd notoriamente asociada al
estilo y la podemos encontrar desde la concepcion estructural
de los rascacielos, hasta el detalle ornamental de la enorme
mayoria de los edificios Dec6, por pequeiios o sobrios que
estos fueran..” (Cerda B, Gonzalo. Arquitectura Decé en
Concepcion: 1920-1940. Revista Arquitecturas del Sur n° 28.
Universidad del Bio-Bio, Concepcidn, Chile, 2000. ISSN 0716-
2677).

6. Programa de la Subsecretaria de Desarrollo Regional
,SUBDERE en conjunto con la Direccién de Arquitectura
del Ministerio de Obras Publicas, con el apoyo del Banco
Interamericano de Desarrollo BID.

7. BeAT Associated Chile Ltda:

Jefe de equipo: Arqto.Felipe Gallardo G.

Asesor Restauacion: Arqto. Jorge Atria L.

Equipo:

David Pampols; Coordinador

Xavier Rodriguez; Director arq.

Josep M.Burgues; Jefe Taller Espaia

Daniela Palacios; Jefe Taller Chile.

8. Superficie a restaurar: 766 m2

Superficie obra nueva: 181 m2

Superficie total: 947 m2

9.La ciudad de Purranque se encuentra ubicada en la Provincia
de Osorno, Regién de Los Lagos.

10. “Bertoldo Miinzenmayer, uno de los propietarios, instalé
un café en el segundo piso. Este local era un lugar habitual
de encuentro de amigos y de las familias, antes o después de
las funciones de cine. Su hermana Elsa tuvo por muchos afios
la confiteria de la planta baja que daba a la calle 21 de Mayo,
y don Alfredo Mackenney era el empresario que traia las

peliculas al pueblo.

Antes del largometraje central, se exhibia un filme de unos
10 minutos; éste era producido por las agencias de noticias
que informaban de los ultimos sucesos. Entre algunos de
los noticieros, estaba el “Noticiero Emelco” con reportajes
nacionales, el “Noticiero UFA” con noticias alemanas y del
resto de Europa.

De las veladas y celebraciones que tuvieron lugar en este
teatro, son especialmente recordadas la Fiesta de la Primavera,
la Compania de Teatro Itinerante de Nieves Lopez Marin,
Festivales de Coro y muchas otras” Burgos Salazar, Victor, en
Purranqueciudad. wordpress.com

11. El Cine Real de Puerto Varas presenta claras influencias del
Deco, especialmente en el tratamiento de la fachada principal,
a través del uso de frisos en sobrerelieve, escalonamientos y
otros elementos compositivos caracteristicos del estilo.

ATRIA L., Jorge. “Memoria rehabilitacion Cine-Teatro Galia
de Lanco” MOP, Region de Los Rios.2013.
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Edificio sindical de los
Mineros del Carbén
de Lota, paradigma y
oportunidad

1. Proyecto y persistencia

Lota hoy, presenta un deterioro econémico
y social, que no ha podido repuntar desde el
cierre de la explotacion carbonifera en 1997;
ni consolidar en estos afos la reconversion
tan esperada. No obstante, a partir de lo
anterior, es rica en su patrimonio que se
torna en un recurso fundamental para su
desarrollo.

El Teatro del Sindicato N° 6 expresa la
persistencia y huella de una historia de
dicotomia asociada al carbon; presente
no soélo en los vestigios de arquitectura
industrial, de sistemas y espacios organicos
bajo tierra y bajo el mar; instalaciones
ferroviarias, pabellones de viviendas,
entre otros, que contrastan con un paisaje
geografico imponente y con la memoria de
riqueza y sus acciones sociales.

El ejercicio dialdgico los acontecimientos

NDICATOM DY
[L5

AT0 JS
%‘0 DE LA LUCH.
IRES DEL CAFBON
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histéricos y sociales asociados a los afios 30
y el naciente movimiento moderno en Chile,
se vinculan y refuerzan indisolublemente
en edificio sindical, el que se materializa
producto del esfuerzo y trabajo colectivo
de los mineros del carbon. Lo que refrenda
la idea de que la introduccion de la
arquitectura moderna en América Latina,
es una reaccion estética de la liberacion
social.

Este edificio simboliza fielmente valores
representativos de este territorio que aun
se encuentran vigentes; integrando dos
caracteristicas que lo reconocen como unico
en nuestra historia. Por una parte por como
se concibe y por otra por como se representa
en persistencia, debido a que su cuerpo
material original, hoy considera una figura
legal, que si bien lo protege de desaparecer,
le exige definir criterios de intervencién
que reconozcan sus valores tanto materiales




como inmateriales, que deben ser aprobados
desde la institucionalidad.

Establecer y acordar una metodologia para
definir y consolidar la puesta en valor del
edificio y su contexto, se presenta como un
enfoque particular en patrimonio a partir
del el hecho de que el proyecto pueda ser
terminado por los propios arquitectos
autores, considerando el respeto a sus
aspectos simbdlicos, pero considerando los
nuevos materiales y alcances tecnolégicos
que respondan a las nuevas necesidades.

2. Persistencia, oportunidad,
instrumentalidad

Si bien el contexto social ha cambiado, su
significado cultural adn estd vigente y su
activa comunidad requiere de espacios
que permitan trascender la cultura y su
propia identidad. Por lo que recuperar este
emblemdtico edificio representa y significa
paradigma, segun lo siguiente:

El desarrollo local vinculado a su cultura,
considerando  la recuperacion de este
Monumento como pilar de reconversion
y recurso de desarrollo endégeno para
la comuna, dotando a la comunidad de

la infraestructura cultural y patrimonial
donde desarrollar las multiples actividades
culturales, que se llevan a cabo a pesar de su
alta vulnerabilidad social.

Define la posibilidad del propio edificio de
ser concluido, realizando las operaciones
necesarias de disefio, terminaciones e
incluso definiciones plasticas que no
llegaron a definirse. En razén de lo anterior
y en consideracion a los recursos ciertos;
entre ellos la integridad pero a la vez
flexibilidad del programa del edificio y a
que los arquitectos autores, actualmente
octogenarios, han  manifestado  su
disposicién para concluir el proyecto de
arquitectura después de mas de 40 afos de
espera en obra gruesa.

3. Instrumentalidad

Larecuperacion y Puesta en Valor del Teatro
del Sindicato N° 6, se enmarca en el Plan de
Proteccién Integral Complejo Industrial
Carbonifero, que tiene como finalidad
recuperar de manera integral el patrimonio
de la cuenca del carbén considerando la
relevancia que tuvo para nuestro pais en
su desarrollo econdmico, tecnologico,
territorial y social.

do.co,mo,mo_cl| |137



Se define como un instrumento que
pretende el fortalecimiento de una estrategia
sostenible y coherente de desarrollo social
y cultural, considerando el patrimonio de
Lota como un recurso prioritario, segun las
siguientes lineas de accion:

La proteccién legal integral y de modo
representativo los principales elementos
constitutivos de la historia del carbdn;
coordinar la proteccién oficial, con otros
instrumentos de planificacién territorial
y de desarrollo; potenciar los recursos
patrimoniales y  paisajisticos  tnicos
para generar proyectos detonadores de
desarrollo.

La iniciativa de recuperaciéon y puesta
en valor del Teatro del Sindicato N° 6,
considera como proyecto detonador de alta
urgencia, tanto por su vulnerabilidad como
por su relevancia.

La posibilidad de regenerar su propia
memoria desde una intervencién actual,
permite reescribir los valores ya existentes
y resignificarlos. Al contextualizar vy

reconocer el Teatro del Sindicato N°6 en el
movimiento moderno chileno se adiciona
otro valor, uno que no habia sido relatado;
el que esperamos permita consolidarlo
como un nuevo espacio paradigma; o quizas
mejor en un nuevo espacio en nuestra
historia para el paradigma.
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¢Modernismo gradual

en Santiago de Chile?
Evidencias en la Parroquia
del Sagrado Corazén de
Jesus, El Bosque

El gran conjunto edificado (casi 16.000
mts.) que conforma esta Parroquia al
oriente de la ciudad, es un valioso ejemplo
de arquitectura religiosa de nuestra primera
modernidad en la década de 1940; y su
actual restauracion y rehabilitacién, nos
estd dando la oportunidad de revisar en un
intenso trabajo de campo toda la evidencia
fisica y documental que compruebe si
este es, efectivamente, un caso de suave
evolucién -no rupturista o vanguardista-
como proyecto de origen tradicional pero
ya contenido en actitudes modernas desde
su técnica y su forma'.

Su condicion urbana ya revela una primera
tension entre tradicion y modernidad;
la Parroquia ocupa uno de los grandes
predios resultantes de las operaciones
inmobiliarias sobre terrenos agricolas de
principios del siglo XX, que siguieron los
limites de antiguas “chacras” y sus cursos
de riego, un elemento esencial para una
ciudad con lluvias espaciadas. Aunque
las discusiones de las sesiones ordinarias
del consejo municipal de la época* nos
revelan un interés de urbanizar esta nueva
extension para la ciudad con algunas ideas
circulantes de Brunner (nuevamente la
suave evolucion), las decisiones finales de
los regidores del consejo son esencialmente
inmobiliarias, lo que explica que la
Parroquia dé la espalda a su plaza inmediata
al oriente (la actual “Loreto Cousifio”); una
contradiccién urbanistica que se explica
por las enormes presiones de valorizaciéon
que privilegiaron el ensanche vial para una
mayor densificacién al costado poniente
(la actual Avenida El Bosque), ignorando
la plaza que debi6 ser el atrio natural de la
Parroquia, y dejando la primera como un

Ignacio Julio
Arquitecto

CHILE

residuo ambiental de la segunda.

Dentro de su predio, la Parroquia se
descubre como una verdadera ciudadela
en si misma, dividida en tres sectores; el
templo al norte, un gran hogar eclesidstico
al centro y casas independientes al sur, entre
ellas la parroquial.

Cada sector expresa diferentes
circunstancias; el norte se revela mas
decididamente moderno, con una torre-
campanile de dimensiones espectaculares
para la época y un templo como verdadera
pieza en transiciéon formal, en donde la
nave se divide en una planta clasica con dos
deambulatorios pero se vuelve a unificar
con un cielo comun de gran fluidez espacial;
también anticipando la renovacidn liturgica
que propondria dos décadas mas tarde el
Concilio Vaticano II, con transeptos que
acercan el Presbiterio a la asamblea, que a
su vez puede mirarse desde tres frentes. El
centro se resuelve en cuatro grandes patios,
rodeados en claustro por largos corredores
con el aire “metafisico de los cuadros de
Chirico™; y el sur se disgrega en vivienda
aisladas de menor dimensién, en donde la
mads interesante (pensada para la donante
Loreto Cousifio) marca el frente ala Avenida
Eliodoro Yafiez y resume en pequefia escala
algunos temas formales reiterativos del
conjunto, como el arco de medio punto.

La insistencia compositiva con arcos de 3
metros de didmetro en promedio en todo
el proyecto, tienta académicamente una
comparaciéon con similes de la entonces
vanguardia fascista como el “Palazzo delle
Civilta Ttaliana” de Romano, Padula y
Guerrini; pero su reiteracion, que le otorga
una fuerte identidad visual a la Parroquia,
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parece mds un recurso de origen cldsico —
ahora simplificado- para la necesidad de
ordenar estilisticamente la complejidad
funcional y circulatoria del conjunto,
representando uno de aquellos “grandes
principios permanentes de la Arquitectura”
al decir de Carlos Bresciani’, arquitecto de
El Bosque junto a Jorge del Campo.

La construccién de estos arcos, ademas, nos
delatan los mismos tientos y vacilaciones
constructivas que he podido verificar
en otros proyectos locales desde finales
del siglo XIX; los arcos no se resuelven
totalmente con la plasticidad que ofrecia
el hormigén armado, esencia tecnoldgica
del modernismo y disponible localmente
al menos cuatro décadas antes’, sino con
insertos incompletos de hormigén armado
dentro de albaiilerias. Como evidencia,
nos demuestran otra transicion a la
modernidad -esta material- en donde los
viejos habitos de la estatica por compresion
persisten sobre las nuevas posibilidades
de la traccion. Podriamos afiadir como
cierta inexperiencia constructiva del joven
Bresciani (entonces aun en tramite de su
titulacion profesional) la que ademads, en
un extremo totalmente opuesto, lo induce
a aceptar el sobrecalculo estructural, como
en algunos cielos ornamentales que no
las requerian pero han vuelto a la luz con
densas enfierraduras durante nuestros
actuales trabajos de prospeccion.

Hasta aqui, en un sentido especifico, con
los anteriores y otros datos del trabajo de
campo podriamos dar por efectivamente
comprobado el aserto de El Bosque como
un caso de suave evolucion al modernismo.
Pero en otro sentido mas amplio, este
caso podria avisarnos que nuestro primer
modernismo no deberia ser sujeto de una
—por asi decirlo- etologia historiografica
que lo reduzca a patrones generales sin
detenerse en las diferencias individuales,
como las que nos sigue revelando El Bosque
en su técnica y su forma.

Esta diferenciacion también puede estar
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marcada, por ejemplo, porla evidencia social
que nos dan los clientes de la arquitectura,
que en Chile son sugerentemente llamados
bajo la imperativa denominaciéon de
“Mandantes”; para el caso de El Bosque,
la filantropa catélica Loreto Cousifio y su
colaborador, el pintor y sacerdote tardio
Fray Pedro Subercaseux. La primera, viuda
de un congresista y alcalde de Providencia,
(también dedicado a la especulacion
inmobiliaria, en el mismo periodo que se
definia un nuevo tejido urbano sobre sus
propios terrenos, incluyendo EI Bosque);
encargaria al segundo la supervision y
ornamentacion de un proyecto en donde, a
veces, la arquitectura necesitaba desaparecer
para ser el soporte fisico de pinturas
murales, lo que explica cierto clasicismo
despojado, casi abstracto de los edificios.

Finalmente, para el objeto de este
Seminario, se comprueba El Bosque como
un verdadero desafio del tiempo, como una
persistencia del ultimo clasicismo antes del
primer modernismo

1.PEREZ, Fernando; BANNEN, Pedro; RIESCO, Herndn;
URREJOLA, Pilar (1997). “Una modernidad evolutiva’,
Iglesias de la Modernidad en Chile; precedentes europeos y
americanos. (Santiago de Chile), Ediciones ARQ/Escuela de
Arquitectura Pontificia Universidad Catdlica de Chile, pp. 75-
95.

2.Ilustre Municipalidad de Providencia. Actas de Sesiones,
desde Volumen 13-10/31/1935 hasta 42-9/7/1950 inclusive.

3. PEREZ, Op. cit., p. 81.

4.Citado por PEREZ, Fernando (2006). “Testimonio de
Carlos Bresciani Bagattini; Marcelo Roberto se nos (sic)
reine”, Bresciani Valdés Castillo Huidobro. (Santiago de
Chile), Ediciones ARQ/Escuela de Arquitectura Pontificia
Universidad Catélica de Chile, p. 142.

5JULIO, Ignacio (2013). “Conservacién Arquitectonica;
La Capilla como Documento’, Ofrenda y Gracia; Proyecto
de Conservacion y Restauracion Capilla Sede Arzobispal.
(Santiago de Chile), QuadGraphics, pp 113-119.



Fig. 1 Carlos Bresciani, Jorge del Campo. Parroquia del Sagrado Corazon de Jesus, El Bosque
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Escola Politécnica do
Espirito Santo - Brasil:
documentacao e
interpretacao para uma
possivel intervencao

1. Escola Politécnica do Espirito Santo:
projeto original e modificagoes

Nas décadas de 1930 e 1940, governos
do Espirito Santo implementam um
projeto de modernizagdo, empenhando-
se na realizagdo de obras, por meio do
enfrentamento de restrigio tecnoldgica,
baixa penetragio social, incipiente produgio
intelectual e artistica. Neste contexto, Elio
de Almeida Vianna é convidado a atuar
no estado, onde se destaca como pioneiro
e defensor da modernizagio associada a
valoriza¢do de elementos regionais.

O edificio projetado por Vianna integra
conjunto configurado em “C” (Figural),
edificado em etapas. Esse artigo analisa
o segundo edificio construido, destinado
a administragdo, projetado com clara
vinculagdo ao vocabuldrio e a sintaxe
modernista do periodo de desenvolvimento
conhecido como estilo de arquitetura
brasileira: exuberante tratamento de
superficies e vedagOes, especulacio
volumétrica e planimétrica; e expressiva
articulagao interior-exterior (Figura 2).
Composto por geometria precisa e recurso
a relagdo entre cheios e vazios, o edificio
se divide em pavimento térreo, mezanino
e primeiro pavimento; com a utilizacao
de divisdrias e circulagbes e vestibulos
(Figura 3). O pé direito duplo resulta
na adaptacio de esquadrias e elementos
vazados as propor¢des da fachada. Também
se destacam: pilotis, recortes na alvenaria,
na fachada e divisérias internas, e sistema
estrutural racional.

De tipologia arquitetonica
predominantemente horizontal, o edificio
¢ concebido a partir da exploragdo de
dupla espacialidade: verticalizada, por
meio de mezanino e pé direito duplo;
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horizontalidade, por meio da planta livre,
articulada com o uso de divisérias. Em
conjunto, a espacialidade explicita rigor
construtivo, racionalidade técnica e logica
programatica. Em contrapartida, nota-
se a utilizagdo de materiais construtivos
tradicionais, como a madeira em esquadrias
e revestimento de piso; e o reboco revestido
de tinta.

Modifica¢des estdo relacionadas ao uso do
edificio. O projeto original se conforma
em moderada compartimentagdo interna
e intenso contato com o exterior. Hoje,
verifica-se maior segmenta¢do espacial e
alteragdes volumétricas, mas, a estrutura
mantém-se, a despeito do acréscimo de
pilares e ampliagdo da sec¢do dos originais.
O reajuste estrutural se da para insercdo
de laje que encobre o duplo pé direito e
aumenta area ttil. O impacto das ampliagdes
¢é visivel na configuragio das fachadas,
na deturpagdo da pureza volumétrica e
compositiva. A integragdo entre ambientes
¢ rompida, e a relagdo exterior e interior é
prejudicada, destituindo o edificio de suas
qualidades estéticas, técnicas e funcionais.
3. Valorizagéo e preservagiao

A conservagdo da arquitetura moderna no
estado do Espirito Santo é pauta ausente das
instituicdes responsaveis pela preservagdo
do patrim6nio em nivel estadual e
municipal. Assim, defende-se a conservagdo
e restauracdo da arquitetura como uma das
pautas de reinvindicagdo e mobilizagdo
da sociedade em prol do patrimonio
cultural regional. Fica evidenciado um
primeiro passo direcionado a valorizagao
e preservagdo da obra: o reconhecimento
de seu valor artistico, histérico e cientifico
como base para discutir sua exemplaridade.
As modificagdes repercutem na



Fig. 1: Escola Politécnica do Espirito Santo

espacialidade interna, na configuragio
volumétrica e na composi¢do de fachada,
tornando relevante uma intervencdo na
obra e entorno imediato, e a restituicao
do uso original, uma escola de nivel
superior. Considerando o desafio de
resgatar o partido do projeto, indica-se a
remogio de ampliagdes, e a restituigdo do
pé direito duplo e associada eliminagido de
pilares adicionados. Ainda, a substituicdo
de elementos de fachada, com tipologia,
dimensionamento e material referenciado
no original, seguindo o critério de minima
intervengdo. Num ultimo ambito, a
proposi¢do indica tratamento paisagistico
estruturado na ideia de configurar espago
publico.
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Obsolescencia y
reemplazo. Estrategias
de intervencién en el
patrimonio moderno de la
ciudad de Concepcion

La investigacion se centra en el analisis de
las intervenciones que se han realizado en
las fachadas de dos edificios modernos de
Concepcion, afectados por el terremoto
de 2010. Para ello se revisaran tres casos
anteriores cuyos resultados formales, en
cuanto a imagen arquitecténica y las ideas
que promovieron estas iniciativas, permiten
plantear una tendencia que podria marcar
el futuro del patrimonio moderno de la
ciudad.

Los primeros casos se sitiian en la década de
1980, con la instalacién de un muro cortina
sobre la fachada del ex Banco Osorno y
la Unién (circa 1958). Posteriormente la
intervencion en el edificio de la Estacion de
Ferrocarriles (1941), cuya mayor evidencia
es el recubrimiento de la torre del reloj, con
paneles de acero pre-pintado color rojo.
Por ultimo el edificio de la Municipalidad
de Concepcién (1967) cuyos ventanales,
que dejaban al descubierto las losas entre
plantas, fueron reemplazados por un muro
cortina que oculta el entramado original.

El reemplazo del edificio del Instituto de
Quimica (1958) de E. Duhart, promovido
por la propia Universidad de Concepcidn,
es un caso extremo pero relacionado
pues ilustra el pensamiento detrds de las
iniciativas pos-terremoto 2010: las bases del
concurso para un nuevo edificio establecian
que no se trata de reconstruirlo sino de
“mirar al futuro”

De lo anterior surge la pregunta: ;Por qué se
haborradolaimagen arquitecténica, sistema
de relaciones visuales caracteristico de la
obra, de emblematicos edificios modernos
de Concepcion? Dados estos antecedentes,
la hipoétesis vincula los aspectos técnico -

Valentina Ortega
Universidad Politécnica de Catalufia
CHILE

constructivos con la forma moderna.

Para investigar esta hipdtesis, dentro de
las estrategias de reparaciéon de fachada,
revisaremos dos edificios en placa y torre,
situados en una de las esquinas de la Plaza
de la Independencia. (fig.1) Se trata del
FIUC (1956), de O. Céceres, G. Gonzalez,
E. Budemberg y A. Rodriguez y el Hotel
El Araucano (1967), de J. Ramos Lira. Este
ultimo, construido en hormigén armado,
presenta un basamento con locales vy
galeria comerciales y una ldmina de 11
pisos que contiene el programa del hotel.
El retranqueo de la torre, el contraste con
el basamento oscuro, las losas blancas que
sobresalen de los pilares y ventanas, cuyos
antepechos de vidrio verde oscuro y marcos

Fig. 1 Esquina Ed. FIUC y Hotel El Araucano. Autor V. Ortega
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negros enfatizan los elementos lineales
producen, en conjunto, una lectura de
horizontalidad y liviandad.

Consecuencia del terremoto son los dafos
menores en ventanas y revestimientos por
lo que, segun el informe de evaluacidn,
“se  requiere la reparaciéon estética
correspondiente y se recomienda el picado
de superficies, para proceder a estucar
y pintar” Mediante la incorporacién de
termopaneles, fue cambiada la modulacion,
el tipo y color de los marcos y los
antepechos. Al homologar el color y textura
de muros y losas con la placa, la torre
pierde, perceptualmente, la ligereza que la
caracterizaba. (fig.2)

Destacado como ejemplo de modernidad,
el FIUC fue el primer edificio sobre 6 pisos
construido en Concepcién. Consiste en una
galeria comercial en el primer y segundo
nivel de la placa, oficinas, en la tercera planta

y viviendas desde el 4 piso hacia arriba. O.
Caceres menciond que en el terremoto de
1960, la construccién se encontraba en el
octavo piso' y aun cuando no fue posible
acceder al informe de ingenieria, ello podria
explicar, 50 afios después, el colapso de la
estructura en ese piso.

Debido a esto, el FIUC y la Escuela de
Arquitectura de la UdeC, organizaron
un concurso para cambiar sus fachadas.
El primer lugar es adjudicado a los
arquitectos R. Jofré, J. Jensen y C. Freire. La
intervencion arquitectonica, segun Jensen,
no tuvo su origen en consideraciones
formales sino en aspectos estrictamente
técnicos, relacionados con su deficiente
comportamiento térmico: “Habia que
actualizarlo™ .

En la fachada poniente se instalaron celosias
cuyo movimiento de aperturay cerramiento,
ejecutado desde una central en forma

Fig. 2 Hotel El Araucano intervenido. Autor: V. Ortega
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secuencial, aportan color y “dinamismo” al
edificio. Hacia la Plaza, se implementa una
fachada térmica inclinada para reflejarla en
tanto la esquina se resuelve con un volumen,
o chimenea térmica, iluminado con efectos
de luces led. (fig.3)

“Con esta remodelacién muy hermosa, se
moderniza el edificio y se transforma en
un aporte innegable a la parte urbanistica
de la ciudad™, sefial6 el Rector, destacando
la incorporaciéon de “una tecnologia de
iluminacién muy moderna, que va a ser una
caracteristica que le va a dar mas prestancia

a nuestro centro, sobre todo en las noches” *

Conclusién

De lo expuesto se concluye que la estética
tecnoldgica de los nuevos materiales, sus
sistemas constructivos y la ideologia de la

sustentabilidad asociada a ella, cuando es
implementada como una nueva superficie
de fachada, termina con la imagen y los
valores estéticos-formales -constructivos
del movimiento moderno. Es decir, la
técnica contemporanea no encontraria
reflejo en la forma moderna que se basaba,
a su vez, en los avances técnicos de ese
entonces. Entonces es posible afirmar que
técnica obsoleta es igual a forma obsoleta.
El futuro del patrimonio moderno en
Concepcidn, parece ser el estar cubierto
por extensos planos de materiales de
revestimiento contemporaneos.

CONCEPCION  Sabado 15 de enero de 2011

edificio emplazado en la esquino de Barros Arana con Coupolicdn sufrid severos dafios producto

del terremoto de febrero pasado. La idea arquitectdnica del proyecto ganador (o lo izquierda)
pretende lucir los frondosos drboles de la Ploza Independencia
en el “espejo” que se instalord.

SE CONOCIERON GANADORES DE CONCURSO NACIONAL

Fig. 3 Ed. FIUC. Fachadas comparadas. Fuente: Diario El Sur, Concepcion. Edicién 15/01/2011, p. 6
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“Paneles Reflectantes Tendra nueva Fachada del Edificio
FIUC”, en: Diario El Sur, Concepcién. Edicion 15/01/2011,

pag. 6.
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Integracion de las artes
y reforma social. Dos
condensadores sociales
en Santiago de Chile.
1939-1941

En un libro candnico sobre la integracion
de la artes en América Latina, Paul Damaz
sostenia que por su tendencia a transgredir
la naturaleza bidimensional del muro,
porque en términos formales parecia
dificil hacer coincidir el arte figurativo
con la arquitectura moderna y porque
en su forma y contenido movimientos
como el muralismo mexicano tendian a la
agresividad y sus autores a los prejuicios
politicos, el arte dispuesto en la arquitectura
moderna no deberia ser figurativo. Damaz
privilegiaba las formas abstractas.’

Pero ;qué sucede cuando el mensaje que
se quiere transmitir es de caracter politico
y esta dirigido a las masas? ;Qué sucede
cuando el mandante es un Estado que quiere
reforzar la idea de igualdad y bienestar
social para todos? Esta es la situaciéon que
sirve de marco para la siguiente ponencia
en la que se intenta precisar el significado
cultural y disciplinar de dos clubes obreros
ubicados en Santiago de Chile que se
construyeron durante el Gobierno de Pedro
Aguirre Cerda, entre 1939 y 1941.

Damaz publicé en su libro una fotografia de
uno de estos clubes sociales® Se informaba
que el mural pertenecia a Xavier Guerrero’,
muralista mexicano discipulo de Diego
Rivera. Este se encontraba pintado sobre la
superficie interior de la béveda del Hogar
Hip6édromo de Chile, un edificio ubicado
en Santiago que habria sido proyectado
por los arquitectos Jorge Aguirre y Enrique
Gebhard y construido en 1942.

Damaz criticé el mural. Sefiald la dificultad
que se tenia para obtener una vision mas
completa de éste debido a su disposicion
longitudinal alinterior de un espacio angosto

Hugo Mondragén,
Maria José Arellano

Escuela de Arquitectura
Pontificia Universidad Catélica
CHILE

y profundo. Se refirié al agigantamiento de
las dos figuras y a la aparente paradoja del
conjunto plastico en el cual, todo el peso
visual descansaba sobre una superficie
translicida. Su sentencia final fue que el
mural valia mds por su factura que por su
relacion con la arquitectura *.

Sin embargo no mencioné una sola
palabra sobre la pertenencia del mural a un
programa de gobierno llamado “Defensa
de la Raza y Aprovechamiento de las Horas
Libres”, o que mural y edificio formaban
parte de un programa de mas largo aliento
que buscaba, mediante la construccién de
una red de hogares publicos, consolidar el
ideal patridtico de bienestar fisico, moral e
intelectual para las clases proletarias.

Fig. 1 DAMAZ, Paul (1963) Art in Latin American
architecture. Reinhold Publishing Corporation. USA(New
York), p163. Fotografia donde se ve el mural de Xavier
Guerrero en el Hogar Hipédromo Chile, Santiago.
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1. Defensa de la Raza

Aunque la palabra eugenesia se acuid
en 1883, el objetivo de promover un
mejoramiento de la raza, circulé6 en
Chile desde mediados del siglo XIX.
Por ello, algunos gobiernos finiseculares
promovieron la migracién planificada de
europeos no-latinos °.

Oponiéndose a dicha politica migratoria,
en 1918 Nicol4s Palacios, en su libro “Raza
Chilena” argumentdé que el “roto chileno’,
figura emblematica dela chilenidad, se habia
convertido en un Gran Huérfano®. Reflejo
de ello, fue el alcoholismo, la vida insalubre
del conventillo y la falta de educacidn.

Veinte aflos mds tarde, dichos argumentos
se transformaron en la posicion oficial del
Estado chileno. Finalmente en agosto de
1939, el presidente Pedro Aguirre Cerda cred
la instituciéon llamada Defensa de la Raza
y Aprovechamiento de las Horas Libres.
Dicho programa buscé el fortalecimiento
fisico y la tonificacién moral de los mas
pobres, mediante la practica de actividades
deportivas al aire libre, la promocién de la
familia y el sano entretenimiento. También,
pretendia educar través de la musica, las
excursiones, el respeto a los padres de la

Fig. 2 Defensa de la Raza. 1939-1941 (1942). Chile(Santiago),
Editorial Zig-Zag, p48. Imagen extraida del panfleto
publicado en 1942. En la mitad izquierda de la imagen, se
encuentra la insignia Defensa de la Raza, evidenciado por

las letras D y R en azul. En el inferior se expone el disefio de
los uniformes de gimnasia tanto para hombre como mujer y
en el centro del pecho, se destaca el lugar donde se ubicard la
insignia. A la derecha dos fotografia de Quintana ilustrando
los alcances deportivos del programa. Basquetball y tiro al
arco ilustran la utilizacion de los disefios de vestuario
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patria, el aprecio al trabajo, la obedienciaala
jerarquia y disciplina. Todo ello, procurando
fortalecer el amor patrio’, fundamental para
superar los problemas presentes.

En el programa Defensa de la Raza
confluyeron ideas de diversa procedencia,
una de ellas es el escoutismo. Dicha
Institucion educativa fue creadaa comienzos
del siglo XX y promovi6 ideales de vida
sana mediante actividades pseudo-militares
al aire libre. El propio Aguirre Cerda habia
sido miembro del directorio Scout de Chile
y entre los integrantes del directorio de la
Institucion, habia un representante scout® .

Sin embargo, en noviembre de 1941 el
presidente Aguirre murié a causa de
tuberculosis, sin terminar su mandato
presidencial. Lo sucedi6 en el cargo Juan
Antonio Rios un copartidario del Frente
Popular, pero el programa Defensa de la
Raza perdid apoyo politico y pasé a ocupar
una posicion secundaria.

2. Arquitectura

Existi6 un modelo de club obrero de
barrio, el cual contaba con oficinas
para la asistencia social, salas de clases,
biblioteca, salas de juego, talleres, juegos
infantiles, auditorio, gimnasio, cancha
de futbol y pista de atletismo. Con dichos
lineamientos, la institucién Defensa de la
Raza se materializaria en cuatro proyectos
arquitecténicos: el Hogar Hipédromo Chile,
el Hogar Defensa de la Raza -ubicado en el
Parque Cousino-, la Colonia de Veraneo
de la Dormida —ubicada en las afueras de
Santiago- y el Parque de Reposo y Cultura
Fisica-Bosque de Santiago, en el Fundo Lo
Contador. Solo los dos primeros llegaron a
construirse.

Por otra parte, ambos edificios modernos
fueron publicados en el No.9 de la revista
Arquitectura y Construcciéon’ en 1947,
donde recibieron reconocimiento por
parte de la critica local. Sin embargo, uno
de ellos, tiene el mérito de haber sido uno



de los pocos edificios chilenos de la época,
publicados en una revista internacional.
Architectural Review publico el Hogar
Hip6dromo Chile en su numero de agosto
de 1948 bajo el titulo “Amusement Center
in Santiago, Chile”

2.1 Hogar Defensa de la Raza

Esta obra del arquitecto Jorge Aguirre',
sobrino de Aguirre Cerda, en colaboracion
con Gabriel Rodriguez, presenta el cuerpo
principal del edificio, apoyado sobre
pilotis. El espacio estaba dimensionado
y cualificado por una grilla de pilares de
seccion eliptica, conectados por vigas que
evidenciaban los porticos estructurales.
Por su parte, las escaleras circulares se
solucionaron como elementos formalmente
contrapuestos a dicha grilla. Practicamente
en todas las fotografias publicadas del
edificio, resulta evidente la presencia
jerarquica de elementos estructurales.

En el centro del acceso se encontraba el
sobre-relieve del artista chileno-alemdn
Totila Albert' quien migré a Chile
escapando de la guerra en 1939. La obra
se llamaba “El Vuelo del Genio” y estaba
compuesta por tres figuras humanas: padre,
madre e hijo; y un ave. Segin Albert, los
padres simbolizan las alas del hijo. El padre
refleja el mundo de las ideas y la madre, la
materia. La tension entre estos dos mundos
impulsa al hijo hacia adelante, dédndole
velocidad'. Se trata de una obra cuyo tema
es trabajado de manera simbdlica y cuya
formalizacion es figurativa, sin ser realista.

En el interior del edificio, se encontraban
fotografias de gran formato de Antonio
Quintana®, fotdgrafo interesado en el
realismo social.

2.2 Hogar Hipodromo Chile

En esta obra del arquitecto Enrique
Gebhard" y Jorge Aguirre, también se
recurre a una grilla de pilares de seccion

circular, pero donde el modulo estructural
no define un mddulo espacial.

La planta del proyecto se componia de tres
cuerpos independientes: un cuerpo central
de mayor tamafo y otros dos dispuestos en
la periferia de manera asimétrica. Los techos
dominantes eran planos, y se contraponian
con una béoveda de seccion paraboloide de
hormigén laminar, que cubria la zona de
juegos dispuesta en el segundo piso. En
dicho lugar se ubicaba la obra de Guerrero,
que al igual Albert, recurria a la figura de
hombre y mujer, como nucleo familiar.
Ambas figuras se encontraban por la
espalda, tocaindose los hombros en sefal de
apoyo mutuo y confianza en el futuro. A su
vez, la monumentalidad de sus musculos
era un homenaje al trabajo fisico.

Cabe destacar que Guerrero vino a Chile
para acompanar a David Alfaro Siqueiros
en su destierro por el intento de asesinato
de Ledn Trotsky. Con él realiza los murales
de la Escuela México de Chillan.

3. Obra de arte total

Arquitectura, pintura mural, escultura y
fotografia no fueron las Gnicas expresiones
formales que tuvo el programa Defensa
de la Raza. Bajo su alero se desarrolld
el paisajismo, el disefio de insignias y
vestuario, poesfa, musica y publicidad.
Oscar Prager, por ejemplo, disefio el paisaje
de ambos clubes obreros dando un marco
para el desarrollo de actividades al aire
libre®.

También  se  diselaron  uniformes
deportivos, concebidos en estricto color
blanco, interrumpido por el uso de la
insignia de la Institucién. Su disefo, estaba
delimitado por circunferencias concéntricas
de color azul y rojo, en cuyo interior
albergaba las letras D y R en azul. En rojo, se
encontraba un signo abstracto que podria
representar una montana o la letra A, en
sefial de “Aprovechamiento” Como en la
bandera chilena, una estrella completaba el
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Fig. 3 Defensa de la Raza. 1939-1941 (1942). Chile(Santiago), Editorial Zig-Zag, p34. La fotografia evidencia Hogar Defensa de
la Raza, ubicado en el Parque Cousiio. Inserto en un parque de drboles frondosos, la fachada principal de muros blancos, libera el
primer piso apoyandose sobre pilotis. En el centro de la fachada, se encuentra el sobre-relieve de Totila Albert e inmediatamente
detrds, se ubica una caja de escalera circular, que hace un contrapunto formal con el plano de la fachada.

conjunto, otorgandole a la Institucién una
identificacion patriética y nacional.

Por otra parte, se compuso el “Himno
de la Defensa de la Raza” escrito por
Carlos Casassus'® y compuesto por Javier
Rengifo'”. La letra era un canto a la patria
y su geografia; a la raza chilena, soldados,
obreros y campesinos. La partitura musical
era estéticamente panamericanista y estaria
emparentada con los himnos y marchas
militares.

Finalmente, la difusién del programa fue
llevado a cabo por la empresa editora
Zig-Zag que imprimié vy distribuyo
gratuitamente folletos explicativos de los
clubes y de los alcances de la Institucion'.
Destacan en este documento la grafica de
la portada realizada en clave de pictograma
por el diseflador Ledn Lira® y la fotogratia
de Quintana.
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4. Conclusion

Pese a las criticas de Damaz contra el arte
figurativo por su incapacidad para integrar
un conjunto con la arquitectura moderna,
en el caso de estos dos clubes obreros
hemos querido arrojar luz no sé6lo sobre el
resultado estético sino sobre los propdsitos
politicos.

A pesar de la confluencia de arquitectos,
pintores, escultores, fotografos, diseadores
graficos, poetas, musicos y paisajistas,
no es posible identificar la existencia de
una agenda estética compartida. Lo que
verdaderamente articulé y le di6 cuerpo a la
integracion de las artes en estos dos clubes
obreros fueron los ideales sociales con los
que estaba comprometido Pedro Aguirre
Cerda. La tarea del arte y arquitectura era
comunicarlos a las masas como un discurso
vivo y para ello algunas veces se optd por un
lenguaje figurativo y otras veces abstracto,
como habria preferido Damaz.



Los elementos plasticos disefiados para
la institucién expresan en un lenguaje
moderno, nuevo para las masas, radical
y transgresor para los medios artisticos
existentes en el Chile de esa época, la
revolucidn social que se pretendia lograr en
favor del pueblo chileno.

Tal vez por esto se recurrié a la expresion
moderna en arquitectura. Sus muros
blancos servian para comunicar higiene
y conflanza en el futuro. La escultura
y la pintura fueron figurativas pero no
totalmente literales: deformaron la figura
humana hasta que fue capaz de transmitir
el mensaje acerca de la importancia del
trabajo y la familia. Las fotografias de gran
formato de Quintana les devolvian a los
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Cuerpo ideal y experiencia

en la arquitectura.

El mural de Xavier Guerrero

en el Hogar Hip6dromo
Chile

1. Cuerpos en reposo

En un extensa béveda longitudinal
levantada sobre pilares se encontraba un
mural del artista mexicano Xavier Guerrero
(1896-1974). Los motivos representados
no eran mas que una mujer y un hombre
recostados y semi-desnudos en un entorno
poco definido con algunas referencias a
elementos luminicos, nebulosos y astrales
(un sol y una luna). La mujer, de cabellera
larga, levantaba la vista ligeramente,
mientras reposaba su cuerpo en la espalda
del hombre. Girado por completo, el
personaje masculino dirigia su mirada
hacia el femenino, mientras cruzaba sus
manos y nos dejaba ver su cuerpo desnudo.
Ambos se encontraban en una evidente
actitud de relajo, calma y reposo. Vaciados
de movimientos corporales, incluso de
ropajes, sus cuerpos descansaban ejerciendo
el simple acto de la contemplacion ocular.

Una serie de oposiciones o reflejos se

Fig. 1 Xavier Guerrero. Mural Hogar Hipédromo Cjile.
Paul Damaz “Art in Latin American Architecture”. Reinhold
Publishing Corporation, New York, 1963. P.163. Foto: Paul
Damaz
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hacfan patentes en la composicion del
mural de Xavier Guerrero. Los personajes
del primer plano (masculino-femenino)
funcionaban como figuras-reflejo, es decir,
lo que era perceptible en el cuerpo de
uno estaba oculto en el cuerpo del otro: la
espalda de la mujer aparecia reflejada en
la espalda del hombre, el rostro masculino
sOlo aparecia en tanto rasgos femeninos;
los brazos abiertos de una eran las manos
cruzadas del otro; mientras una dejaba
al descubierto o insinuadas las partes
erogenas y reproductivas, el otro mostraba
la musculatura. El mural sugeria, entonces,
una particular complementariedad, en
el tiempo del ocio, de lo femenino y lo
masculino pensados como una totalidad.

En ese limite inferior se podia leer la frase:
“En la sociedad capitalista, la felicidad
del hombre empieza cuando termina el
trabajo” (Riquelme, 1950, p. 33). Con esa
demarcacion, la palabra “trabajo” situaba
el afuera y el abajo, justificando la ausencia
completa de elementos vinculados al
laburo manual, artesanal o industrial, del
hombre y la mujer. Toda la zona superior
del mural estaba configurada por elementos
difuminados que hacian referencia a nubes,
luces, aires, es decir, la naturaleza entendida
como conjunto de fuerzas esenciales en
constante movimiento -la desnudez de los
cuerpos iba en esta misma linea-. En la
tapa oriente de la bdéveda, un sol pintado
con trazos curvilineos, hacia las veces de un
punto focal independiente del plano de la
béveda que mantenia una unidad. La zona
posterior daba cuenta de un entorno amplio,
natural y nocturno -oposiciéon Luna y Sol
que podria ser también una indicacién de
los ciclos del dia.



La intensa mirada hacia lo alto de la figura
femenina concentraba la atencién de la
totalidad de la composiciéon. Funcionaba
como un detalle de atraccién para que el
espectador volviese la vista y saliera de la
ilusién pictdrica y asi entrase en relacion
con la arquitectura. Reforzaba esta idea, el
hecho de que la perdida mirada de la mujer
hacia lo alto salia fuera del edificio a través
de una de las tres ventanas dispuestas en la
cara posterior de la béveda longitudinal.
De ninguna manera se trataba de una
coincidencia, ya que la composicion de las
figuras en la boveda se centraba en relacion
con las tres ventanas.

2. Arquitectura, experiencia y naturaleza

El mural de Xavier Guerrero se encontraba
en el segundo piso de un edificio con planta
libre y terraza. En este lugar, la boveda y
el mural podian ser contemplados gracias
a la luz natural que provenia de diferentes
puntos, generando un entorno donde se
privilegiaba la percepcion del usuario ya
que su vista jamas chocaba directamente
con los rayos del sol. El acceso hacia ese
segundo piso solo era posible a través de
un escalera en espiral que terminaba en el
acceso hacia la terraza en el tercero. De una
sola losa rodeaba uno de los pocos pilares
no estructurales del edificio, destacando por
su simpleza formal y su alta presencia en el
conjunto.

El edificio estaba compuesto por tres
volimenes: uno central de mayor
envergadura (33 de ancho x 15 mts. de
largo) y dos menores, dispuestos de manera
asimétrica, saliendo del conjunto principal
hacia el norte por un lado y hacia el oriente
por otro. El volumen mayor, de planta
rectangular y tres niveles, estaba levantado
solo sobre pilares estructurales, con un
minimo de espacios cerrados y dejando el
segundo piso semi-descubierto. Su fachada
sur, construida con simples vidrieras en un
perimetro separado de los pilares, permitia
una absoluta transparencia y continuidad

entre el interior y el exterior, enfatizando
la vista hacia el conjunto deportivo del
Hipédromo y el macizo cordillerano.
Su fachada norte presentaba con mayor
claridad los dos volumenes adosados al
central, revestidos con muros de piedras
dispuestas de manera irregular, contrastadas
con una reticula de pequeios vidrios semi-
traslucidos que cerraban el segundo nivel
del volumen central.

El edificio se destacaba por la simpleza de
los elementos constructivos y decorativos
—el hormigén armado, el vidrio y las
piedras-, que establecian un correlato con la
simpleza y transparencia de la experiencia.
Sin embargo, hay que notar que tal lenguaje
sintético era contrastado por un sinfin de
elementos que sutilmente generaban notas
de intensidad y singularidad: la rustica,
pesada y dspera materialidad de los dos
volimenes exteriores (opuesta a la ligera,
suave y transparente presencia del vidrio
en el interior); o bien la constante presencia
de formas no ortogonales (la terminacién
irregular del suelo del segundo piso, la
pendiente asimétrica de la boveda, la puerta
de salida hacia la terraza del tercer piso).

3. Defensa de la Raza como proyecto
moderno

El edificio fue proyectado por el arquitecto
Enrique Gebhard (1909-1978) -asesorado
por Jorge Aguirre Silva (1912-1994)-
entre 1941 y 1942 como parte de la
institucién estatal “Defensa de la Raza
y Aprovechamiento de las horas libres,
creada por el presidente Pedro Aguirre
Cerda en agosto de 1939. El destino
de este edificio era formar parte de un
conjunto de equipamientos para el ocio y el
entretenimiento de las personas del barrio
colindante al Hipédromo Chile en el sector
norte de la ciudad de Santiago.

Esta iniciativa impulsaba una visién sana
y constructiva del ocio, el entretenimiento,
el deporte y la cultura para la poblacién
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Fig. 2 Xavier Guerrero pintando el mural del Hogar
Hipédromo Chile. Catalogo de la exposicion “Xavier
Guerrero (1896-1974). De piedra completa. Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, México D.E, 2013. P. 99

bajo una mirada critica hacia las que eran
consideradas las desviaciones y faltas éticas
del pais. Pedro Aguirre Cerda sefalaba:
“Hay que procurar a obreros y empleados
los medios de aprovechar de forma util sus
horas libres, hoy malogradas por el vicio o
la holganza” (Arquitectura y Construccion,
Ne 9, 1947: p. 29).

Alfredo Jiinemann ha visto en los edificios
de la “Defensa de la Raza” (el segundo
fue el Hogar Modelo Parque Cousifio)
expresiones de la arquitectura moderna
en Chile, al unir proyectos modernos del
Estado (industrializacion, reconstruccién
y alfabetizacion) con desarrollos modernos
de la arquitectura (programas racionales y
uso de materiales constructivos nuevos)®.
Las interpretaciones de Jiinemann y sus
epigonos vieron el edificio tanto desde
una perspectiva histérica -arquitectura
y proyecto politico moderno*> - como
tipologica —el lenguaje formal y constructivo
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de los maestros modernos. Hasta el
momento, no se ha establecido la manera
cédmo se percibia la vinculacion de las artes
visuales con el proyecto de “Defensa de la
Raza” (tanto el mural de Guerrero como
el sobrerrelieve de Albert) ni tampoco la
relacién que se pueda establecer con los
principios de la arquitectura moderna, ni
menos su inscripcion al interior del debate
sobre la integracion o sintesis de las artes.

4. El lenguaje sintético y simbolico de
Guerrero

Para inicios de la década del cuarenta,
Xavier Guerrero no era un muralista
cualquiera. Habia llegado para hacerse
cargo, junto a David Alfaro Siqueiros,
de los murales que decorarian la Escuela
México de Chillan, donada por el gobierno
mexicano a la reconstruccién del terremoto
ocurrido el 24 de enero de 1939. Guerrero
arrib6 a Chile inmediatamente después
de estar en Nueva York, recibiendo, junto
a Clara Porset, el premio en el concurso
del MoMA titulado Organic Design in
Home Furnisthings. S6lo un afio antes,
Guerrero fue comisionado para realizar su
mural mas extenso y completo hasta esa
fecha. Correspondia al Sindicato Unico de
Trabajadores del Autotransporte de Jalisco
(SUTAJ) en Guadalajara.

Para entonces Guerrero habia dejado su
antiguo estilo, decorativo, lineal y sintético’,
por uno mds expresivo, escenografico
y pedagdgico, cuando fue comisionado
para pintar en la casa de los Directores
de la Escuela Nacional de Agricultura
(Chapingo). Fue mds lejos con el mural
del SUTAJ vy, celebrado por Ernesto
Eslava, completo el hall de entrada de la
Escuela Meéxico habiendo complejizado
sus desarrollos con una monumentalidad
mayor y una mas intensa vinculacién con la
arquitectura.

Es absolutamente factible comprender la
complejizacion de los murales de Guerrero
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Fig.3: Revista “Arquitectura y construccion”, N° 9, junio de 1947. P. 41.

por la productiva contigiiidad que mantuvo
en Chillan con Siqueiros, mucho mas
interesado en llevar el muralismo hasta
sus ultimas consecuencias con la idea de
la “plastica integral”. Y, en este sentido, los
dos murales de Guerrero en Chile —ambos
de gran envergadura- constituyeron los
momentos especificos de transito hacia la
complejizacion espacial y arquitectonica

de su obra (cuestion que fue de la mano
de una simplificacién iconografica). Sin
embargo, los interpretes del muralismo han
visto en Xavier Guerrero dos aportes: uno
técnico y otro politico. Ambos no han sido
relacionados con los desarrollos formales,
estilisticos o bien proyectuales que la obra
de Guerrero tiene.
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5. La integracion artistica como expresion
en la arquitectura moderna

El debate sobre la integracion artistica
comenzd a ser pensado ya desde los
treinta, pero fue en la década de los
cuarenta cuando se asenté como uno de
los pilares de discusiéon al interior de la
cultura arquitecténica. La revista inglesa
Architectural Review mencion¢ el edificio
de Gebhard en agosto de 1948: “Whatever
the aesthetic merit of this particular
mural, it has given a surprissing sense
of spaciousness to what is in effect but a
relatively small room” (p. 74).

Fue Siegfried Giedion quien, en su
Architektur und Gemeinschaft de 1956,
logré otorgarle un sentido mayor a la
integracion de las artes en la arquitectura.
Giedion comenzaba su libro con un
diagnostico identificaba el problema en
la dificultad que encontraba el lenguaje
moderno -en especial las condiciones
materiales y funcionales—- de conectarse
en un nivel mds profundo con el usuario
al punto de poder construir relaciones
simbolicas.

Seis anos después del libro de Giedion,
Paul Damaz publicd Art in Latin American
Architecture en 1963. Incluy6 una serie de
obras de Chile* , entre ellas, el mural de
Guerrero en el edificio de Gebhard. En el
comentario de la obra, Damaz decia: “An
impressive work and typically Mexican,
the mural is more remarkable for its daring
conception and fine execution than for its
relation to architecture” (1963, p. 162).

La descripcion del mural de Guerrero
por parte de Damaz se asociaba a la
consideracion que, desde los cincuenta
y los sesenta, se establecia sobre la
adecuada relacién entre artes visuales y
arquitectura basadas en el principio de
la abstracciéon como un lenguaje comun
tanto a la arquitectura moderna como al
arte moderno. En un sentido similar, lo que
Damaz identificé como otro de los “tipicos
murales mexicanos’, fue uno de los menos
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ortodoxos al recurrir a una representacion
ideal de los cuerpos, sin claras referencias a
tipo latinoamericanos, ni el ensalzamiento
heroico de personajes histéricos de la
revolucion.

6.Cuerpos ideales y mural como integracion
espacial

Una serie de antecedentes permiten repensar
la particular vision de la integracion plastica
que el mural de Guerrero manifestaba en el
edificio de Gebhard. Tres ideas al respecto.
Primero, el mural de Guerrero, y el edificio
de Gebhard, eran parte de una misma
vision hacia el cuerpo ideal, impulsada
por el programa de la “Defensa de la Raza
y Aprovechamiento de las horas libres”
La presencia del tema del cuerpo vuelve
fundamental entender que un lenguaje
abstracto hubiese eliminado la insistencia
que el programa le otorgaba a la pureza y
mejoramiento del estado fisico. Como en
el caso de las publicaciones de la “Defensa
de la Raza”, donde Antonio Quintana utiliza
modelos de clara ascendencia caucasica,
ambos cuerpos en el mural de Guerrero
eran fuertes modelos ideales de belleza
-ahora de ascendencia al parecer mestiza.

El programa del edificio destinado al goce,
cuidado y reposo del cuerpo (alimentacién
sana, cultura, reposo y contemplaciéon de
la naturaleza) establecia una imbricacién
directa con el estado de descanso en que
esos dos cuerpos ideales se encontraban.
En este sentido, si bien edificio y mural
entregaban un mismo mensaje, el programa
arquitectonico indicaba los pasos a seguir
en un proceso ético de cuidado del cuerpo,
el mural parecia estar mds asociado al
destino final hacia el que deberia apuntarse:
cuerpos robustos y ejercitados merecen el
descanso adecuado. El mural, en el edificio
de Gebhard dominaba la experiencia del
recorrido en el espacio. Y esto abre a la
segunda idea.

La construccion del mural de la béveda, por



su escala y sus detalles visuales (miradas,
cabellos, luna y sol), se integraba a los
recorridos y singularidades propuestas en
el edificio por Gebhard (escalera, quiebres
de angulos rectos, revestimientos, terrazas).
Asi, el mural lograba articular elementos
modernos de la arquitectura (la asimetria,
la transparencia, la solidez con estructuras
visibles, la relaciéon contemplativa con el
paisaje) con recursos sintéticos y simbolicos
a nivel de lenguaje pictérico. Es decir,
los detalles del mural iban sugiriendo la
experiencia que el edificio propiciaba: desde
el nivel bajo la visiéon incompleta hacia
el mural invitaba a recorrerlo en detalle,
ascendiendo hacia el segundo piso para
encontrarse, una vez alli, que la escala de
los cuerpos requeria un recorrido espacial
con la arquitectura y la mirada de la mujer
invitaba a la experiencia con el afuera. Esto
significarfa una importante transformacion
en las légicas con las que la tradicion mural
se vincularfa con la arquitectura, ya no
s6lo un mero soporte sino que un espacio
con el que relacionarse, en términos de las
posibilidades para resaltarlo, destacar los
contenidos y experiencias que la propia
arquitectura sugiere.

Para cerrar, una ultima idea. Aun cuando
la iconografia del mural hiciese referencia a
una escena de relajacién y contemplacion,
este estado requeria un cierto grado de
complejidad del cuerpo que recorria la
arquitectura. No se trataba simplemente de
una traslucidez, transparencia o confort —
en ninguno de sus elementos. Los grandes y
enfaticos ventanales abiertos a la Cordillera
y ala celeridad y emocién de las carreras del
Hip6dromo —celebrados en la Arquitectura
y construccién—, eran contrastados con las
torsiones, giros y vuelcos que proponia el
edificio y el mural. No deja de sorprender
que al programa destinado al reposo y
la tranquilidad se le haya sumado un
conjunto de decisiones arquitecténicas
y pictéricas (la asimetria, la béveda o la
escala de los cuerpos) para poner al sujeto
en una situaciéon de movilidad mayor, de

dependencia con la forma tan especifica de
percibir el mundo que emanaba del recinto
de Gebhard.

La palabra integracién, tan usada en la
terminologia para referirse alarelacion entre
arte y arquitectura, no parece dar cuenta por
completo de las complejidades que algunos
edificios modernos fueron entregando
al habitante. Si bien se puede ver en esa
integracién una suerte de “humanizacién”
de la fria arquitectura moderna (Giedion,
1957), no esta demas instalar una vision que
implica entender que tal integracién sometia
al usuario a nuevos grados de complejidad
a nivel espacial y visual. Al habitante se le
demandaba mayor nivel de compromiso
con la experiencia de la arquitectura y esto
no significaba necesariamente mayor afecto
hacia el lenguaje moderno. La promesa que
trajo la integracion de las artes como una
manera de reencantar al sujeto con la ciudad
moderna, cuestion que, como se pudo ver,
es bastante posterior a la temprana década
de los cuarenta, no juega ningun papel
significativo en la relacion entre Gebhard y
Guerrero. Todo lo contrario, la integracion
propuesta por estos autores (arquitecto
y artista) abrfa un amplio margen de
especulacion e interpretacion por parte
de los usuarios en los diferentes énfasis
propuestos.
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1. Hipdtesis que han seguido investigadores posteriores que
han analizado ambos edificios (Stuardo, 2001) (Vera, 2010,
p. 82) (Mendoza, 2011). La inscripcion de las obras en el
relato de la arquitectura moderna se encuentra primero en
Eliash y Moreno (1985), aunque los autores entienden esa
incorporacién sélo bajo la idea de la relacién con un proyecto
de Estado modernizador.

2. Mencionado antes por Eliash y Moreno (1985) y luego por
Vera (2010) y Mendoza (2011).

3. Que se puede ver en los decorados del Palacio de las Vacas en
Guadalajara (c.1910-12), en su mural Los signos del Zodiaco
del ex colegio Maximo de San Pedro y San Pablo (1919-21) o
en la Casa Zuno (1923).

4. En Chile no fue hasta bien entrada la década de los ochenta
que el problema de la integracién de las artes interes6 a
tedricos e historiadores del arte. Ver los articulos de Milan
Ivelic y Gaspar Galaz en la revista AUCA entre 1978 y 1984.
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El castillo de Rothenfelds,

el Instituto de Arquitectura

de Valparaiso y la iglesia del
Monasterio Benedictino de Las
Condes: Hacia una arquitectura
del acto’

Esta ponencia plantea una revision
comparada de tres singulares propuestas
de arquitectura sacra del siglo XX: los
pioneros experimentos desarrollados en
Alemania por Romano Guardini y Rudolf
Schwarz en el Castillo de Rothenfelds
(1928); la fundacional propuesta de la
capilla del fundo de Pajaritos del Instituto
de Arquitectura de la Escuela de Valparaiso
(1952-53); y la primera obra moderna
declarada monumento nacional en Chile, la
iglesia del monasterio de Las Condes (1960-
65); proponiéndose como la principal logica
proyectual de dichos casos, la comprensién
arquitectonica de los actos litargicos.

1. La Sala de Caballeros del castillo de
Rothenfelds

“Sentiamos que por medio de nuestros
actos, algo era destruido aqui. Encontramos
el valor para destruir lo viejo porque
queriamos probar algo totalmente nuevo,
no queriamos crear algo vacio, sino crear
una abundancia distinta... El espacio vivo,
lo deberia crear la comunidad por medio
de sus reuniones. Es hermoso cuando el
espacio sagrado se funde totalmente con la
comunidad y sus actos, cuando se construye
por medio de la liturgia, cuando desaparece
otra vez con ella y cuando se prescinde de

cualquier actuacién arquitecténica?” ?

Rudolf Schwarz

En el largo proceso de renovacion litargica
de la iglesia catdlica que culminé con el
Concilio Vaticano II (1959-65), cabria
destacar el rol desempefado por el
denominado Movimiento Liturgico, el que
a partir de la segunda mitad del siglo XIX

Rubén Muhoz Rodriguez

Facultad de Arquitectura Construccion y Disefio
Universidad del Bio Bio

CHILE

tuvo un importante desarrollo al alero de
los monasterios benedictinos de Solesmes
(Francia) y Beuron (Alemania).

Circunscritos al contexto aleman de
principios del siglo XX, cabria destacar
la importancia de los planteamientos
desarrollados por tedlogos como el
monje benedictino Odo Casel -con su
influyente texto “El Misterio del culto
cristiano” (1932)- o el sacerdote Romano
Guardini, quien desarrolld interesantes
aproximaciones entre liturgia, teologia,
antropologia, sociologia y filosofia, con
una especial sensibilidad hacia el arte y la
arquitectura.

Los textos de Guardini “El espiritu de la
liturgia” (1918) o “Los signos sagrados
“(1927), dan cuenta de un cambio de
paradigma, pasandose de una teologia
dogmatica a una aproximacién existencial.
Guardini, desarrollando una fenomenologia
litirgica, plantea “la palabra, la cosa y la
accion” como los componentes esenciales
del culto publico que constituye la liturgia,
enfatizando la importancia otorgada a
la expresividad y experiencia corporal
como forma de conocimiento. Constata
la efectividad de sus sencillos gestos
-persignarse, arrodillarse, caminar—, y de sus
signos —el incienso, el cirio, el agua, el pan,
el vino, los ornamentos—, aproximandose a
ciertos temas arquitecténicos -las gradas,
la puerta, las campanas, la luz, el espacio-,
proponiendo una abertura que dilate los
limites del racionalismo mds pragmatico
de la modernidad, hacia lecturas simbdlicas
que recuperen un sentido religioso del
tiempo y el espacio.

Por su rol inaugural, resulta ineludible
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considerar las propuestas celebrativas
desarrolladas por Guardini y el arquitecto
Rudolf Schwarz en el castillo de Rothenfelds
(1928). Alli sellevaron ala practica de forma
experimental —con el movimiento juvenil
“Quikborn”- los nuevos postulados sobre
la liturgia, cimentandose las bases para
la renovacién del edificio sacro cristiano
desde la comprension arquitecténica de las
acciones liturgicas.

En Rothenfelds, tras la premisa de promover
una viva comprension y participacion de los
fieles, se analizanlos actos y signoslittrgicos,
considerandose cémo la objetividad de la
fiesta litargica influye en la composicion
del espacio, ensayandose nuevas formas
de organizar la reunién de la asamblea en
torno al altar. Tal como senala el propio
Schwarz, para experimentar libres de
condicionamientos previos, la arquitectura
tue reducida a un sencillo recipiente blanco,
el espacio disminuye su presencia llegando
aun “grado cero’, para constituirse como un
“espacio vivo” conformado por la presencia
corporal de la comunidad reunida (fig.01).

2. ElInstituto de Arquitectura de Valparaiso:
La capilla de Pajaritos

“Pensamos en la arquitectura del acto, hoy,
cuando todo aparece transido por el goce de
la eficiencia que grita la renovacion de las
técnicas e invenciones... ;No fracasaria, a
pesar de todo, este dar cabida por medio de
presencias que caen al ojo con sus destellos,
tal como fracasan en todas las iglesias
habituales 0 modernas? Iglesias de formas
presentes. Esta quiere ser en cambio, iglesia
de la forma de la ausencia”. ?

Alberto Cruz

La arquitectura moderna en Chile, dentro
de sus multiples vias de desarrollo, presenta
una de sus corrientes mds genuinas en
la Escuela de Arquitectura de Valparaiso
(EAV). En 1952, Alberto Cruz y el poeta
argentino Godofredo Iommi, junto a un
grupo de jovenes arquitectos y artistas
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-entre los que se encontraban Miguel
Eyquem y Jaime Bellalta-, encabezan su
refundacién.  Simultdneamente  crean
el Instituto de Arquitectura que sirve y
alimenta a dicha Escuela, con la premisa
de abrir una instancia superior de estudio
e investigacion operativa al desarrollo
del proyecto, con una importante carga
experimental.

La produccién del Instituto se inaugura
con el proyecto no construido de la capilla-
oratorio para el fundo de Los Pajaritos
(fig.02). Cruz propone llevar la arquitectura
hacia su minima presencia, postulando la
“desaparicién de la forma” de un espacio
ctbico diluido en una iluminacién cenital
indirecta, homogénea e intimista, una
“penumbra luminosa® como respuesta
especifica al acto de orar (Cruz, 1954:235-
242).

Esta  aproximaciéon  establece  los
prolegémenos de propuestas posteriores
como las encabezadas por Jaime Bellalta
para el Monasterio Benedictino de las
Condes (1953-54) o por Miguel Eyquem
para la iglesia parroquial de Santa Clara
(1954-56), postulandose en esta ultima
magnificar los actos que se celebran en torno
al altar, iluminandolos mediante multiples
reflexiones indirectas, en un espacio donde
se ensaya nuevamente la desapariciéon de
sus limites, constituidos ahora como “pura
luz”. Este proceder, centrado en el estudio de
los actos litargicos, continuard su desarrollo
hasta materializarse en las “iglesias
parroquiales del sur” (1960-64).

En el texto de Alberto Cruz que presenta el
proyecto de Pajaritos, subyace una logica
proyectual centrada en la comprension
experiencial de los actos humanos a partir
de una observacién directa. Considerando
como, entre los estudios sobre liturgia
realizados por el Instituto se encuentran
extensos resumenes de los textos de
Guardini, y tal como sefiala Miguel Eyquem*
-quien colabora con Cruz en Pajaritos y con
Bellalta en el monasterio de Las Condes- en



Fig. 1: Sala de Caballeros del castillo de Rothenfelds, Rudolf Schwarz ,1928. SCHWARZ, Rudolf (1960).
Kirchenbau: Weltvor der Schwelle. Heidelberg, Verlag.

el Instituto conocian la arquitectura sacra
moderna desarrollada en Alemania -donde
destaca la obra de Schwarz-, la proximidad
de planteamientos entre Pajaritos y los
experimentos del castillo de Rothenfelds no
pareciera casual.

El grupo de Valparaiso prontamente asume
una postura critica frente al desarrollo de la
modernidad arquitectdnica, distanciandose
de su pragmatica uniformidad, y de la
idea de progreso centrada en el desarrollo
tecnoldgico. El  deseo de Rimbaud
de unir arte y vida se asume como
leitmotiv, conformandose poco a poco
una metodologia proyectual fundada en
la comprensiéon de la poética de la vida
cotidiana.

Los ensayos de Heidegger “Construir,
habitar, pensar” y “Poéticamente habita el
hombre esta tierra’, darian cuenta de este
tipo de aproximaciones. En un periodo
donde la formacién en arquitectura en
Chile se nutria fundamentalmente del
ambito profesional, se trataria de un
intento de instaurar la investigacion en el
proyecto arquitecténico desde una poética
fenomenoldgica, constituyendo una légica
proyectual que ha influenciado buena parte
de la ensenanza de la arquitectura en Chile.

3. La iglesia del Monasterio Benedictino de
Las Condes

“Se trataba de crear un espacio de oracién
y celebraciéon de los misterios cristianos
que la liturgia desarrolla... Se pretendia
que el templo fuera «lo menos presente», lo
menos insistente, anénimo, de modo que
no llamara la atencién; por eso es blanco,
son matices de blanco... La idea no es que
alguien venga a la iglesia a mirarla: viene
a ponerse en situacion de orar; la idea es
resaltar la liturgia, lo que se realiza, el acto
litargico”

Martin Correa, OSB

La fundacién del Monasterio Benedictino
de Las Condes, se entronca -junto con
la abadia francesa de Solesmes- con la
Archiabadia  benedictina de Beuron
(Alemania), contando sus monjes por esta
via con informacién de primera mano sobre
el desarrollo del Movimiento Liturgico
aleman. Para los arquitectos autores de
la iglesia, Martin Correa, OSB, y Gabriel
Guarda, OSB -conocedores dela produccion
sacra alemana-, fueron especialmente
importantes los planteamientos de los
tedlogos Odo Casel y Romano Guardini.

Por otro lado, fruto del concurso que gané
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el equipo liderado por Jaime Bellalta, la
concepcion arquitecténica del monasterio
de Las Condes estuvo ligada a la Escuela
de Valparaiso, alcanzandose a construir
los primeros edificios proyectados por
Bellalta, quien tras su partida a Inglaterra,
traspasé al Instituto la continuidad de su
desarrollo, alcanzandose a realizar algunos
estudios y propuestas para la iglesia que no
se materializaron, para finalmente asumir
el encargo de la iglesia dos de sus monjes
(Mufioz, 2010: 106-126).

La preocupaciéon central del proyecto
desarrollado por Correa y Guarda, consistié
en la comprensiéon arquitecténica de los
requerimientos de los actos liturgicos.
Siguiendo los términos de Odo Casel, se
trataria de dar cabida a la “dramatizacién
del misterio”, es decir, a la realizaciéon de una
serie de acciones de cardcter performativo
-en su mera realizacién acontece el hecho
expresado-, donde se expresan de forma
sensible los misterios cristianos.

Desde el ambito propiamente disciplinar,
se trataria de como la arquitectura recibiria
la liturgia, tanto en su realizacién por los
celebrantes, como en la participacion de
los fieles, considerando coémo “las cosas
en torno” a la liturgia —entre las que
estarfa su arquitectura—, forman parte de
las realidades que “intensifican el poder
expresivo del cuerpo y de sus movimientos;
son como una prolongacién, como un
salto de lo corpdreo fuera de sus naturales
confines” (Guardini, 1918: 132).

Enlaiglesia de Las Condes, la concepcion de
los recorridos, finamente modelados por la
secuencia de sus espacios y la luz, le otorgan
un sentido ritual a los desplazamientos del
cuerpo, modelados por una arquitectura
que se torna coreografica (Muifioz, 2012:80-
93). Un principio clave desarrollado a
partir del Movimiento Liturgico, consistira
en la organizaciéon de las reuniones de las
asambleas, fomentando una proximidad
participativa y comunitaria, mediante
una organizacién central donde se retinen
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monjes y fieles en torno al altar, el corazén
de esta obra. Otro aspecto a destacar, sera
el marcado cardcter de interioridad de
sus espacios cubicos blancos, ensayados
-nuevamente- como “formas ausentes”
que pretenden ensalzar el espacio vivo
constituido por los cuerpos reunidos
(fig.03).

La luz, tema central del proyecto, es
funcional a la liturgia. Una secuencia
gradual ascendente, finamente medida en su
intensidad luminica culmina en el altar. Las
acciones que constituyen la expresividad
corporal de los ritos celebrados en torno
al altar, son especialmente iluminados a
ciertas horas del dia, dramatizdndose los
gestos celebrativos. Las variaciones diurnas
y estacionales de la luz natural, le otorgan
al espacio un sentido religioso, un caracter
temporal que acompana existencialmente
a los monjes en la “liturgia de las horas’,
constituyendo una atmdsfera donde la
expresividad de los actos alcanzan un
especial esplendor.

4. Hacia una arquitectura del acto

Si a fines de los afos veinte, Guardini y
Schwarz ponen a prueba en Rothenfelds de
forma experiencial los nuevos postulados
del Movimiento Litargico, en Chile, entre
las décadas del cincuenta y sesenta, el grupo
de Valparaiso desarrolla un laboratorio
del espacio litirgico local, inaugurando
su actividad proyectual con el proyecto
de capilla de Pajaritos. De estas dos
experiencias -entre otras- se nutrieron
Correa y Guarda para alcanzar la cima

Fig. 2 Capilla del fundo Los Pajaritos, 1952-53. Croquis
originales de Alberto Cruz. Archivo Histérico José Vial
Armstrong, EAD PUCV, Vina del Mar



mas alta de la arquitectura sacra moderna
en Chile, la iglesia de Las Condes, un caso
paradigmatico donde los nuevos postulados
litargicos se cristalizan con una apertura
eclesial al arte moderno, alcanzandose una
sintesis ejemplar.

Mas alld de las transferencias arquitectonicas
de los casos tratados, tras sus anodinas
formas de lenguaje albo vy purista
-ensayando su desaparicion-, subyace una
légica proyectual equivalente. Si Guardini
y Schwarz experimentaron con sus grupos
juveniles, el grupo de Valparaiso atina sus
propias experiencias con el estudio directo
de las celebraciones, mientras Correa y
Guarda, en su singular coincidencia de
arquitectos y monjes, proyectan en una
dimensién temporal 1:1, reconstruyendo
arquitectonicamente sus propias vidas
desde una poética empirica y existencial.
Se trataria de una “arquitectura del acto’,
donde sin desmerecer la condicién estética
de la arquitectura -todo lo contrario-, la
forma serd el resultado de una investigacion

Fig. 3 Iglesia del monasterio de Las Condes. Fotografia Rubén
Munoz, 2011

genuinamente arquitectonica, el estudio de
los actos.

No resulta casual que estas aproximaciones
se entroncan con un periodo de
importante renovaciéon del programa
sacro catdlico. Si consideramos cémo la
liturgia consiste en una serie de acciones
iterativas  especialmente regladas, esta
condicién permitiria que su constitucion
arquitectonica resulte especialmente exacta.

Con el Misterio cristiano de la encarnacién,
la “trascendencia cobra inmanencia”
ingresando en el tiempo y en el espacio,
la escision entre lo sacro y lo profano se
difumina, tal como planteaba Jaime Bellalta
-refiriéndose a su proyecto de monasterio-,
“todos los lugares y objetos eran como los
vasos del altar, sagrados, y lo mismo los
actos” (Gross; Vial, 1988: 74).
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El efimero inmortalizado
en la produccién de
Lucio Costa

1. Durabilidad arquitectural como wun
principio de excelencia y lo efimero

Se puede entender arquitectura como:
construcciéon con arte, y el arte en este
caso como sinénimo de excelencia, es
decir, plena capacidad de ejecuciéon vy
uso. La ejecucion, por su vez, se puede
desvelar en algunos aspectos, tales como:
técnica de construccién, la proporcion
y la adecuacién al espacio. Estos tres
enfoques asociados a la funcionalidad son
los principios basicos de la arquitectura.
Para que una obra sea considerada, de
hecho, arquitectura, ella debe alcanzar su
plenitud en todos los aspectos. Entre estos
aspectos, la durabilidad es una prerrogativa
importante, porque a diferencia de otras
artes, la arquitectura tiene un periodo de
validez prolongado, esto es, una obra debe
durar alrededor de 50 afios. Aunque este
nimero no sea un valor incuestionable,
la expectativa de un edificio, en general,
esta cerca de la longevidad humana. En
algunos casos, ese intervalo de tiempo se
ampliard y en situaciones excepcionales,
persiste durante siglos. Mientras refleja las
cualidades constructivas del edificio en si
y/o el periodo de su construccién. También
hay situaciones en que la calidad estética se
destaca y exige su permanencia, incluso si
esto requiere mantenimiento laborioso y
cuidado. Adn es posible considerar que la
durabilidad de una obra estd directamente
relacionada con la consistencia que la misma
se concibe, es decir, la correcta pertinencia
de la estructura es uno de los factores que
impiden la apariciéon de grietas, correcto
dimensionamiento de las aberturas y su
orientacion solar, son factores que impiden
concentracion de humedad en el interior del
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edificio. En ese sentido, existen numerosas
caracteristicas que podrian destacarse para
justificar la excelencia de una obra, desde
la suposicién de su durabilidad, bajo la
advertencia de que esto no es una condicion
unica.

Como contrapunto a este breve panorama
de la permanencia, hay otra forma de
pensar sobre la arquitectura, con énfasis
en la fecha de caducidad, con definicién
previa de la fecha de inicio de las obras y
de destruccion. Es la arquitectura efimera.
El término efimero, a veces es inexacto. Al
ser una palabra de origen griego significa
‘que s6lo dura un did!' Sin embargo, la
interpretacién de lo efimero puede ser
elastica y depende del establecimiento de
un marco de tiempo que defina la relacién
entre el espectador y la obra. Un edificio
con vida util de cien anos a partir de la
perspectiva de la longevidad humana no es
efimera, pero teniendo en cuenta el tiempo
de vida de una civilizacion de la antigiiedad,
como la romana, el mismo edificio puede
considerarse efimero porque esta sociedad
ha acompanado su construccién, uso y
destruccion.

En este estudio, serd entendida efimera
la obra que tuvo desde su concepcion
la conciencia de su destrucciéon. Ambos
proyectos analizados abordan este principio,
incluso el tipo de material utilizado y sus
caracteristicas de durabilidad. No obstante,
aunque la arquitectura es notoriamente
efimera, sus disefiadores no abdicaron
la excelencia en su disefio y ejecucion.
Intensificando la nocién de calidad
arquitectonica. Las obras que se presentaran
tienen soluciones técnicas-constructivas
diferentes, con periodos de uso igualmente



corte passando pelo eixo do altar

Fig. 2 Corte esquemitico y vision general. Fuente: Grupo de Investigacion Lucio Costa: Obras Completas.

distintos, ambos respetando los aspectos
relativos a fugacidad y excelencia.

2. Desde el pabelléon para el altar: dos
incursiones efimeras

Teniendo en cuenta los proyectos ejecutados
por Lucio Costa, existen numerosos
ejemplos que se pueden despuntar en su
produccion. Aqui, con el fin de enfatizar el
caracter de lo efimero, se presentaran dos
obras. El primero es el Pabelléon de Brasil
en la Feria Mundial de Nueva York (1939)
y el segundo, el Altar del XXXVI Congreso
Eucaristico Internacional (1955) en Rio de
Janeiro. Estas obras, que se ponen cerca
debido a su naturaleza efimera, presentan
conceptos y materialidad diferenciados por
el fin que se proponen.

2.1. Pabelléon de Brasil en la Exposicion
Internacional de Nueva York (1939)

Resultado de un concurso ocurrido en 1938,
el proyecto construido es la suma de los
esfuerzos de los dos arquitectos brasilenos
Lucio Costa y Oscar Niemeyer. Aunque
separados inicialmente por el hecho de que
eran competidores en el mismo concurso
- que se resultd en la consagracion de la
propuesta de Lucio Costa como primer
lugar, seguido de la versiéon de Niemeyer-—,
Lucio? invita Niemeyer a disefiar juntos una
tercera version. La propuesta contiene una
serie de elementos que pertenecen a las dos
versiones originales.’

En el concurso, el criterio de prioridad
fue el caracter nacional y seguido por
las condiciones técnicas que deberian
coincidir con un pabellén de exposiciones.*
Transcendiendo estas directrices, en
una visién nacionalista, la obra deberia
simbolizar la exuberancia y las cualidades
del pais, con énfasis en la solidez. Todavia
implicaria en un edificio. Dos directrices
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antagdnicas, asi, definen la misma obra.
En este caso, la fuerza contenida en la
materialidad del hormigén y el acero, se
oponealafluidezempleadaen el tratamiento
del espacio de todo el conjunto. Las curvas
dindmicas dan un caracter de movimiento,
y, en cierto modo, permiten un aire de
transitoriedad, de cambio. La curvatura
estudiada, tanto en los planes, como en los
cortes, la primera version del pabellon de
Niemeyer, vuelve a aparecer en la version
ejecutada. La elevacion del edificio sobre
pilotes — leccién absorta de la experiencia
del edificio del Ministerio de Educacién y la
de la Salud Publica - Rio de Janeiro (1936) y
constante en la version de Lucio Costa para
el pabellon -, que corrobora la nocién de
fluidez y movilidad espacial.

La opcién de la construcciéon estructurada
en acero estd vinculada a aspectos de
esbeltez y levedad, que comienza en esta
obra y pasa, asi, a definir y distinguir
la arquitectura moderna brasilefia, estd
presente en la suavidad de la rampa de
acceso al segundo plan, en el marco que
involucra el pasillo exterior del mismo plan
y, en las hojas que definen el entrepiso de
la zona de exposicion. Ligado a esto, es la
agilidad de construcciéon que el material
permite y su inexorable desmantelamiento,
ya que la feria, con el tiempo, deberia
conducir al desarrollo de la ciudad® . Este
aspecto define claramente la condicion de la
arquitectura efimera.

La libertad compositiva de los volimenes
de la propuesta brasilena dentro del sitio
destinado a la Feria, consta en caracteristica
propia de la arquitectura de exposicion y
efimera incluso en la actualidad, pero si se
compara a los otros edificios para el evento,
resulta en total distincion. En general, los
volumenes de los demds edificios son mas
pesados, mds robustos, lo que refuerza
la idea de la suavidad y la fugacidad de la
construccion brasilena.

El pabellén se basa en el juego de luz y
sombra de volimenes, lo que supone
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mutabilidad del conjunto. Esta condicion,
es hecha posible por la sucesion de huecos
contenidos en el edificio y que también se
puede ser percibida la celosia, que cubre
las oficinas administrativas o, en la sombra
proyectada por el volumen superior en el
area del café, perteneciente al auditorio.

2.2.Altar para el XXXVI
Eucaristico Internacional (1955)

Congreso

Construido en la ciudad de Rio de Janeiro,
en aquel tiempo capital de Brasil, en 1955,
el altar para el Congreso también tuvo mas
de una version. Originalmente disefiado
por Lucio Costa, este proyecto tuvo como
version construida la propuesta desarrollada
por Alcides Rocha Miranda, Elvin Mackay
Dubugras y Fernando Cabral Pinto con
los riesgos originales de Lucio Costa.® Al
final, la propuesta se sometié a una serie
de cambios, con lo mads llamativo una
expansion significativa de la longitud del
altar, ademas de la reubicacion de la Cruz y
la Vela en la composicion del conjunto.

En un sitio tomado del mar, el conjunto del
altar fue instalado por un corto periodo’
en el actual Parque Flamengo, que en ese
momento todavia estaba en construccion,
con tierras del desmantelamiento de la
colina de Santo Antonio - donde hoy se
encuentra el Monumento a los Muertos
de la Segunda Guerra Mundial. Sobre este
proyecto, la efermeridad ocurre, también,
en escala geografica, porque la colina y el
mar ‘desaparecen;, lo que demuestra que ni
ellos son eternos.

El altar consta de un conjunto de lineas

rectas, cuya llamativa horizontalidad
establece un didlogo con la escala del
lugar donde pertenece. Caracterizado

por la condicion de ligereza, se alinea con
la légica de las construcciones efimeras,
donde la velocidad de la construcciéon® y
la facilidad de desmontaje son requisitos
previos. A partir de materiales como el
acero, la madera y el lienzo, el altar esta



construido rapidamente con bajo costo y
facil desmontaje. La topografia en si, que
es totalmente artificial, colabora con el
cardcter transitorio de la construccion, ya
que permite la elevacion del conjunto en
relacion a la Plaza para los Laicos. En esta
base prominente del conjunto se ejecuté un
lastre de hormigén y donde se encuentra el
altar se elevé atin mds en una estructura de
madera, en el resto del conjunto.

En una construcciéon que hace uso de un
conjunto de pilares de acero delgados, y
de elementos para sostener la cubierta
también en acero - cubierta compuesta
internamente, por cerchas metalicasy planes
verticales en madera -, el conjunto del altar
expresa la estandarizacion conveniente a la
légica del transitorio. En la propuesta de
Costa, la racionalizacién entendida como la
repeticion sistémica, asi como la integridad
volumétrica y la pureza, fueron empleadas
con el fin de satisfacer la demanda de una
construccion resuelta y transitoria, con vida
util limitada®.

La hoja que componia la cubierta se
realiz6 con un foro de contraplacado
de 5 mm, que se fij6 directamente a las
correas longitudinales que se espaciaron
aproximadamente 1,1 m entre ellos y que
poseian la misma altura que las vigas
transversales. Este conjunto fue cubierto
por otra capa de madera, cubierto con una
lona cruda.

Todo el fondo del altar se compone de la
capilla y la sacristia entre otras funciones,
que estan en el plan superior, tienen su
pavimentacion de una plataforma de
madera también. Esta descripcion sucinta
revela la caracteristica efimera utilizada en
los materiales.

Consideraciones Finales

Mientras que el pabellon de Brasil muestrala
transitoriedad asociada con fluidez espacial,

utilizando de materiales que expresan la
nobleza y la estabilidad de un pais, el altar
utiliza de la linealidad de una materialidad
franciscana, pero con  proporciones
monumentales, que establecen un dialogo
con la escala del lugar y del evento.

La curva sugiere la idea de movimiento,
de continuo revelar de nuevos angulos,
de nuevas perspectivas. Al caminar
por el pabellén el usuario se exponia a
una secuencia de nuevas relaciones, la
perspectiva es efimera, se transforma,
cambia, renueva. La linealidad del altar
sugiere una continuidad de movimiento, la
dindmica esta en la secuencia constante y la
efemeridad en el material.
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Fig. 2 Corte esquematico y vision general. Fuente: Grupo de Investigacion Lucio Costa: Obras Completas
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