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Venir de Vuelta

Este afio la carrera de Arquitectura cumple 25 afios. Durante este cuarto de siglo, la revista
Cuadernos de Arquitectura, se ha mantenido a pesar de su irregularidad. En el contexto del
aniversario, y en colaboracion con el 2° Seminario Docomomo Chile / Desafios del Patrimonio
Moderno, organizado por nuestro Departamento, editamos este nimero especial publicando las
conferencias y ponencias.

El reconocimiento, es un desafio primordial para el patrimonio moderno en Chile. En ese sentido,
para Antofagasta, es vital celebrar el Seminario Docomomo Chile, de modo que la comunidad
pueda reconocer el valor de poseer tan singular concentracion de obras modernas, desde otras
experiencias paralelas, incluyendo la region centro andina de la cual hacemos parte, con la pre-
sencia de los arquitectos Gaston Gallardo desde Bolivia y José Beingolea del Carpio desde Peru.
Para nosotros la modernidad esta asociada con el progreso del cobre, siendo parte fundamental
de la memoria e identidad antofagastina, denotando un proceso de consolidacion y credibilidad
regional del proyecto moderno.

En el norte chileno, por diversos motivos, se nos hace dificil re-conocernos. Muchas veces se
espera que otros nos escudrifien, para poder recién identificar una imagen propia. En ese senti-
do, recientemente, el cineasta Raul Ruiz, se refirié a Antofagasta, como vital y melancélica. Para
él, esa melancolia, apreciable tanto en la luminosidad como en el caminar de las personas, se
traduce en haber vivido y venir de vuelta, en la coexistencia de lo contemporaneo con edificios
modernos que ya son antiguos, pero que no han sido monumentalizados*. Eso también significa
que la modernidad es tan cotidiana para esta poblacién taciturna, que no es capaz de notarla.
Esta idea de reconocerse en una modernidad que viene de vuelta, que ya es antigua, retoma
la necesaria reflexion sobre la memoria y la pertenencia. Pero si se viene de vuelta, podemos
volver a hablar, re-visitando nuestras modernidades, para operar concientemente en el futuro.

En la vastedad del norte de Chile, no deja de impresionar, el escaso reconocimiento local que reci-
ben muchas obras como el abandonado Aerédromo de Vallenar, el conjunto formado por el Hospi-
tal, Colectivos Obreros y Grupo Escolar de Tocopilla, o las abundantes obras modernizadoras de
Arica. De otra forma algunas areas proto-modernas declaradas monumento como las salitreras
Maria Elena y Pedro de Valdivia, se encuentran a merced del desierto. En el caso de Iquique se
estan demoliendo las obras modernas para substituirlas por falsos histéricos, manifiesto en la de-
molicion de la Gobernacion Maritima, del Club San Remo (Casino), y en el intento frustrado, por
arrasar con la Escuela Santa Maria. En Chuquicamata, aunque se soterré el Hospital Roy Glover,
favorablemente en Codelco Norte se han tomado seriamente la ISO 26000 sobre Responsabi-
lidad Social y estan desarrollando un programa de preservacion del desocupado campamento.

Sobre la preservacion, de los pocos fondos que entrega el Gobierno de Chile con ese fin, solo
se pueden postular monumentos declarados, o sea esta excluida la memoria reciente y con ello
la modernidad. La responsabilidad del reconocimiento social sobre los valores del patrimonio
moderno es individual y compartida. Asi es como la presencia de Docomomo Internacional por
medio de Maristella Casciato, presidenta, y Emilie d’Orgeix, secretaria, confirman respaldo, pero
también indican que las tareas de Docomomo Chile, y de todos los individuos e instituciones afi-
nes, son muchas, revelando que nuestra arquitectura remota tiene un gran interés, como el que
despertd en Raul Ruiz esta modernidad que viene de vuelta.

Para colaborar en la difusion del patrimonio moderno de Antofagasta, junto a esta edicion, lan-
zamos una compacta Guia de la Arquitectura Moderna de Antofagasta, que incluye significativas
obras demolidas y otras intervenidas. En todo caso, la mayoria esta sin manutencién, pero aun
perduran y se utilizan, demostrando la calidad constructiva y de disefio.

Por ultimo destacar un hecho reciente, signo de buen augurio, el Consejo de Monumentos Nacio-
nales declar6 monumento histérico el edificio de la Cooperativa Eléctrica de Chillan (COPELEC),
de los arquitectos Juan Borchers, Isidro Suarez y Jesus Bermejo, gracias al expediente presen-
tado por el arquitecto Paul Birke Abaroa.

CLAUDIO GALENO

* El cineasta Raul Ruiz en conversacion con la realizadora Adriana Zuanic, 12 agosto 2007, Antofagasta, Programa de Television
del Festival Internacional de Cine del Norte de Chile 2007.
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Chile: Los Desafios del Patrimonio Moderno
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Hotel Burnier, arq. Buchmann, 1930, Osc;no. foto: E. karl. Arch. Galeno.

Il HORACIO TORRENT

1. Memorias del Moderno: Chile 1929-1972

El patrimonio moderno de Chile es tan vasto y extenso
como el pais. La arquitectura moderna constituyé durante
el siglo XX una parte importante de la cultura nacional.
Configuré el habitat de miles de personas, y formé parte
de las estrategias y politicas de configuracion del Estado y
la sociedad civil por al menos cincuenta afios.

Es ampliamente conocido el momento de inicio de la ex-
periencia de la arquitectura moderna en torno a los afios
treinta. La temprana construccion de una serie de obras
paradigmaticas como el Edificio Oberpaur (Larrain y Ar-
teaga, 1929-31), el Hotel Burnier en Osorno (Buchmann,
1930), la Casa de Rodulpho Oyarzun en El Bosque Norte
(1931), el Restaurante Cap Ducal en Vifia del Mar (Davila,
1934), es claramente representativa de una adopcion que
trasciende las condiciones estilisticas y revela amplias
transformaciones en el pensamiento de la arquitectura en
relacion con la forma y el programa.

Las posibilidades de realizaciéon de éstas y otras tantas
obras se debieron a un estado de modernizacion de las
técnicas de organizacion, produccién y construccion, que
estaban presentes en el pais desde al menos una década.

La difusién de la arquitectura moderna incluy6 desde sus
aspectos mas epidérmicos —una imagen blanca, ascética
y volumétrica-, hasta consideraciones que informaban los
nuevos programas que la sociedad y el Estado requerian.
En tanto la arquitectura moderna configuré el proyecto
modernizador del pais, sus principales desarrollos esta-
ban en los campos que la politica definié como prioritarios:
educacion, salud y vivienda.

Desde 1937, la Sociedad Constructora de Establecimien-
tos Educacionales enfrenté el problema de dotar al territo-
rio de infraestructura educacional. La labor de Ménckeberg

y Aracena, junto a un numero importante de profesionales,
definié los modelos, criterios y estandares que perdurarian
en las definiciones espaciales de la educacién nacional
por mucho tiempo.

Los hospitales construidos durante la segunda mitad de
la década del treinta no solo tenian el aspecto limpio y
ascético que la arquitectura moderna aseguraba, sino que
incorporaban también en su concepcion criterios de zo-
nificacion y regulacion ambiental. Las acciones en este
campo serian sistematizadas desde 1945 por la Sociedad
Constructora de Establecimientos Hospitalarios.

En el campo de la vivienda la labor de la Caja de la Habi-
tacién, entre otras instituciones similares, configuro tipos
y estandares para construir y vivir. Los conjuntos de los
Edificios Colectivos de la Caja del Seguro Obrero en Anto-
fagasta, Tocopilla, Iquique y Arica (Kulczewski et al, 1939-
42), resultan magnificos ejemplos que pueden representar
-entre otros- la accion en ese campo.

La planificacion de ciudades y el urbanismo modernos, ten-
dran sus primeras versiones en los planos de reestructura-
cion de Santiago hacia los afios ‘30, pero su impulso definiti-
vo vino de mano de la reconstruccion de ciudades posterior
al terremoto de 1939. Pero no solo el debate entre recons-
truccién o planteamiento de nuevas ciudades, fue lo que de
él devino, sino también la creacidon de instituciones como
la Corporacion de Reconstruccion y Auxilio que asumio
mecanismos e instrumentos inéditos en la actividad oficial.

El momento heroico -parafraseando a Peter Smithson-,
llegé a mediados de los ‘50 y durante los ‘60, cuando la ar-
quitectura moderna protagonizara casi todos los empren-
dimientos publicos y privados que transformaron la imagen
y las formas de vida en las ciudades, pero también en los
enclaves turisticos del pais. Fue durante esos afos que se
proyectaron y construyeron los casos mas paradigmaticos
y ejemplares: la Iglesia del Monasterio Benedictino de Las
Condes (Guarda, Correa, 1964), el edificio de la Naciones
Unidas en Vitacura (Duhart et al, 1960-66), la Universidad
Técnica del Estado (BVCH, 1958-65), entre otros.

Fue también el momento de mayor afirmacién y produc-
tividad del proyecto moderno como proyecto social, la
creacion de organismos como la CORVI, Corporacién de
la Vivienda durante los ‘50 y luego la Corporacion de Me-
joramiento Urbano, CORMU, asumirian el desarrollo de
la vivienda publica y acciones integrales de equipamien-
to urbano, respectivamente. Los programas y proyectos
asumirian el territorio, articulandolo, por lo que también
nuevas infraestructuras estuvieron asociadas a las formas
del moderno. La arquitectura enfrentd un desarrollo mas
pleno y decidido de sistemas plasticos, que en gran parte
domino las formas de integracion con el arte, que se pro-
movié como parte de la construccion de nuevas sensibili-
dades en la poblacion.
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La arquitectura moderna estuvo asociada a las politicas
del estado de bienestar por casi medio siglo. La difusién
territorial de estas politicas hizo que estuviera presente en
una parte muy importante del territorio; fue por ello que
influencié la vida misma y transformé las sensibilidades:
y esto es lo que constituye de modo mas importante la
memoria del moderno.

2. Paradigmas Modernos: Rescate y Dimensiones

Leonardo Portus, artista nacional, presenté hace un tiem-
po una magnifica exposicion de una serie de retablos que
representan porciones de los conjuntos habitacionales
modernos’. En ella estuvieron presentes la Remodelacion
Republica, el Conjunto Quebrada Marquez de Valparaiso,
la Unidad Vecinal Portales, entre otras tantas. La forma de
esa representacion, el retablo, apela a las formas popula-
res de aproximacion artistica a los hechos cotidianos y pue-
de ser entendida como una muestra de la manera en que
la arquitectura moderna influyé en el ambiente nacional.

Son estas arquitecturas que bajo la forma de conjuntos
habitacionales invadieron el territorio nacional condicio-
nando, potenciando y transformando las formas de vida
desde los niveles individuales a los colectivos. Sin duda
también contribuyeron a formar sensibilidades en relacién
a una urbanidad y por cierto, a formas de sociabilidad. Ar-
quitecturas masivas que intentaban hacerse cargo de los
fendmenos de crecimiento urbano y de las migraciones
del campo a la ciudad que caracterizaron tanto a Chile,
como a otras ciudades en América Latina.

Enrique Gebhard y Waldo Parragués habian intuido clara-
mente en su propuesta para un Plan Nacional de Vivienda,
los aportes que la arquitectura moderna podria hacer a
nuevas formas de organizacion social. Fue asi como la
modernidad configurd, en parte, no exenta de problemas-,
el cuerpo social, politico y econdmico del pais.

En el catalogo de la exposicion, el texto de César Gabler
hace énfasis claramente en que “para los artistas contem-
poraneos la arquitectura representa, al igual que para sus
antecesores, no solo un dato escenografico. La arquitectu-
ra parece la maxima voluntad de materializacion cultural.
Un edificio es mas explicito que una pintura respecto de la
sociedad que los puso en pie”; y ademas afirma que en los
rescates que hace Portus “no solo se apela a la voluntad
del gobierno de turno para lanzar proyectos sociales he-
chos vivienda, también aparecen las huellas del usuario,
la interaccion entre la I6gica de la historia y la vida de los
sujetos. Hay por tanto un dialogo entre la voluntad de ha-
cer historia que existe en cada proyecto habitacional de
importancia y el destino final, la historia real, que el tiempo
se encarga de construir™.

Son ésas las dimensiones que deben articular el paradig-
ma de rescate e intervencion del patrimonio moderno:

* La dimensién histérica del emprendimiento, en sus con-
ceptos, sus propuestasy sus expectativas. Es decir, atender
a la pretension de cambio de situacion de la sociedad en su
conjunto, de establecimiento de condiciones de bienestar, y
de operacion por medio de los instrumentos de la arquitec-

o A I
Colectivos Caja Seguro Obrero Antofagasta (Kulczewski et al, 1939-42), postal, Ed. Leonar, Arch. Galeno.

tura, elurbanismoy el paisajismo confines de cambio social.

* la dimension del destino originario, en relacion con los
usuarios, los habitantes, los ciudadanos, y sus perspecti-
vas de vida mejor. Es decir, la restauracion o rehabilitacion
debera asumir ese contenido inicial para proyectar las ar-
quitecturas modernas en el tiempo. Al mismo tiempo, su-
perar también aquella dimension fuertemente abstracta en
la concepcion de las actividades humanas que el proyecto
moderno concibid y puso en acto en cada caso.

* la dimension del tiempo transcurrido y las vicisitudes que
el patrimonio moderno y sus destinatarios han asumido
a lo largo de la vida de los edificios y conjuntos. Asumir
en la puesta en valor y en la rehabilitacion, los conteni-
dos propios de los fenédmenos de obsolescencia material
y programatica que los afectaron durante afios, y los que
presumiblemente los afectaran en el futuro.

3. Situaciones del Patrimonio Moderno

Frente a la pregunta, ;en qué situacion esta el patrimonio
moderno en Chile?, surge facilmente una primera respues-
ta. Los desafios que enfrenta el patrimonio moderno son en
alguna medida los que enfrenta el patrimonio en términos
genéricos, pero también algunos que le son especificos.

Los conceptos de la preservacion del patrimonio se han
expandido localmente, durante la uUltima década de una
manera magnifica. La participacion de Chile en los pro-
cesos de postulacion a la lista del Patrimonio Mundial con
los casos de las Iglesias de Chiloé primero, de Valparaiso
después, ha dado un impulso a la divulgacién sin antece-
dentes similares. Es frecuente ya que, desde los organis-
mos publicos, se promuevan acciones que tiendan a la
salvaguarda y superacion de las formulas tradicionales de
las declaratorias patrimoniales. Los subsidios del Ministe-
rio de Vivienda y Urbanismo orientados al patrimonio son
ya una realidad en postulaciones y soluciones. El tema se
presenta de manera sin igual en la opinién publica; fre-
cuentemente los medios de difusién hacen referencia al
problema con amplios reportajes ilustrados.

Que el tema del patrimonio esta ya francamente instalado,
lo manifiesta la iniciacion de esfuerzos gubernamentales
a nivel presidencial, para otorgar una nueva institucionali-
dad con el consiguiente reconocimiento nacional.

Pero esto no parece incluir con clara orientacion lo que
corresponde al patrimonio moderno. Las obras y los con-
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ceptos que lo constituyen resultan, a veces, poco similares
a las tradiciones de la preservacion y restauracion en el
pais. Por una parte, las obras modernas despiertan poco
la visidn romantica que el patrimonio suele tener en algu-
nos sectores de la poblacion e incluso en los especialistas.
Estas arquitecturas son mas bien bienes practicos, “fun-
cionales”, ascéticos y aparentemente, poco cargados de
significados.

Tan so6lo un edificio moderno posee una Declaraciéon de
Monumento Nacional, -la Iglesia del Monasterio Benedicti-
no en Las Condes-, y ello dado que es un edificio candnico
y sin discusion. Pero algunos, como la Cooperativa Eléc-
trica de Chillan (Bermejo, Borchers, Suarez, 1964), que
todavia convocan el debate, no lo han logrado.

Dificultoso al menos resultaria que la denominaciéon de
Zona Tipica, que establece obligaciones de preservacion
se aplicara facilmente a un conjunto moderno, en plena
condicion de uso habitacional, por ejemplo. En parte los
instrumentos de proteccidon no estan preparados. Aun
cuando se debe reconocer que a nivel municipal, en los
seccionales de planes reguladores, y en algunos casos,
se ha avanzado en la proteccion de algunos conjuntos. La
inclusion de la Unidad Vecinal Portales (BVCH, 1959-65)
como parte de un plan de accion integral del Ministerio de
Vivienda y Urbanismo, es auspicioso.

Desde hace tiempo, los cambios de uso y la situacion ur-
bana en expectativa rentable han puesto en evidencia la
necesidad de enfrentar el incierto futuro de muchas obras
ante lo que es posible llamar “los desafios del crecimiento
econoémico”. Hemos empezado a ver con alguna preocu-
pacion la situacion a la que queda expuesto el patrimonio
moderno: renovaciones parciales, cambios o alteraciones
de laimagen, renovacion de fachadas, nuevos programas,
obsolescencia funcional, o simple sustitucion y reemplazo.
Frente a estos temas debemos acumular experiencia y to-
mar posicion.

La demolicion del edificio del Seguro Social de Antofagas-
ta (BVCH, 1962), ocurrida hace algo mas de dos afos, nos
debe advertir necesariamente que los trafagos de la buro-
cracia y el desconocimiento han resultado en la pérdida de
un bien que podria haber potenciado la riqueza urbana. En
momentos en que las ciudades se posicionan econémica-
mente también por sus contenidos culturales, la demoli-
cion debe ser entendida como la pérdida de un activo eco-
némico, de un bien rentable en el contexto de la economia

urbana y la sociedad actual. Por cierto, Antofagasta ha
perdido tal vez uno de los mas excelsos ejemplares de la
arquitectura moderna en Chile. Vaya pérdida, a la que s6lo
reaccionamos unos pocos interesados. Explicar a la ciu-
dadania y a quienes tienen roles en la estructura publica,
la trascendencia de esta pérdida es una tarea necesaria.

Las intervenciones encaradas por parte del Estado y con
apoyos del BID via Mecesup en la Estacién de Biologia
Marina de Montemar (Gerbhard, 1944-53), han sido un
duro golpe para uno de los edificios de mayor trascenden-
cia internacional de la arquitectura moderna chilena. La
inclusion del edificio en la lista de los 100 sitios en mayor
peligro de la World Monuments Foundation, no es casual-
mente un logro. Prefeririamos no aparecer. Sin embargo,
la pertenencia al selecto grupo de naciones que durante
2008 debe ser advertida acerca de su responsabilidad res-
pecto de su pasado reciente, es una acciéon que merece
divulgarse. Es en sintesis, una mancha que debemos lim-
piar, una convocatoria necesaria para mantenernos des-
piertos para mantener el patrimonio moderno.

Es probable que el Casino de Arica (BVCH, 1962) se en-
cuentre en breve en situacién similar a la del Casino de
Vifia del Mar, es decir enfrentando una intervencion para
su puesta a punto como centro de recreacion y turismo,
pero sin el respaldo que otorga la evidencia de una condi-
cion estilistica profusa del art deco, por lo que es probable
que la abstraccion formal actie en contra de las posibili-
dades de salvaguarda.

Este breve panorama trazado es al menos desafiante para
una toma de posicién y para un programa para la accion
que mantenga la “memoria del moderno”.

4. El Valor del Conocimiento

Por el momento, el reconocimiento de la importancia del
patrimonio moderno esta confinado al ambito universitario
y arquitectonico. Incluso sus valoraciones varian amplia-
mente y segun los casos. Recientes opiniones respecto de
la posible transformacion del edificio UNCTAD después del
incendio parcial que lo afectd, lo ha puesto en evidencia:
su formalizacién y su insercidon urbana convocan alguna
polémica, pero mas aun su carga de significados es fran-
camente contradictoria; por una parte se recuerda como
una de las pocas obras publicas de la Unidad Popular, por
la otra, como Sede de Gobierno después del bombardeo
al Palacio de La Moneda y hasta su restauracién. Pocos
remiten su valor a las condiciones del proyecto, a la memo-
ria de su construccién, o a las posibilidades de flexibilidad
de su programacién como centro cultural y de las artes.

El caso representa uno de los problemas que hay que en-
frentar, el escaso conocimiento que se tiene para enfrentar
decisiones que implican recursos y convocan pasiones.
Este es uno de los principales desafios, el del conocimien-
to, lainvestigacion, la recomposicion de la memoria y, sobre
todo, la extension de los conocimientos para la valoracion.

Estos son los desafios de la generacion de conocimien-
tos en torno al patrimonio moderno. Una produccion mas
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sistematica de conocimiento serio y riguroso, basado en
la investigacion histérica; que esté mas allad de mitos y
leyendas bastante frecuentes; que ahonde en las consi-
deraciones particulares que la arquitectura moderna asu-
mio6 en este territorio, mas alla de las concepciones de las
influencias a las que estamos habituados. Es decir, que
dé cuenta de la interpretacion de los hechos en nuestro
territorio por sus particularidades.

Los avances en términos historiograficos han sido, en la
ultima década muy importantes, pero aun son menores a
los necesarios para articular politicas de difusion serias
que permitan una mayor consideracion por parte del publi-
co general. Un rol de importancia lo han tenido los traba-
jos realizados en sedes universitarias, tanto por alumnos
como profesores. En el campo de las publicaciones, el rol
preponderante lo tienen los trabajos monograficos sobre
arquitectos que desarrollaron su labor durante el periodo.
Sin embargo, un sintoma de una cierta debilidad radica
en que aun contamos con un unico libro que traza el pa-
norama de la arquitectura del siglo XX, Arquitectura y Mo-
dernidad en Chile de Eliash y Moreno, obra fundacional y
necesaria, que fue publicada en 1989.

En el mismo sentido, los estudios de Historia que superen
la lectura politica son, por el momento, bastante restrin-
gidos, como los respectivos sobre el arte moderno o el
paisajismo.

El campo de la difusién esta poco estructurado. La divul-
gacion esta aun fuertemente desarrollada en la transmi-
sion oral y, poco asentada en publicaciones como para ser
tomada en cuenta seriamente.

Sabemos que enfrentamos los desafios de un territorio
extenso: de Arica a Punta Arenas, la cantidad y calidad de
manifestaciones patrimoniales del moderno son amplias y
diversificadas. No contamos con un registro amplio y com-
prensivo. El establecimiento de un registro sistematico per-
mitird que quienes tienen algun nivel de responsabilidad
en el uso y el mantenimiento de estos bienes patrimonia-
les asuman, al menos, una conducta en consecuencia con
el mantenimiento de los valores de las obras. Por ejemplo,
para el caso de la Escuela México en Chillan, ¢ qué valor le
asignan esos cientos de personas que han tenido, desde
nifios, la posibilidad de crecer cercanos al mural de Da-
vid Alfaro Sequeiros? Y, ¢ qué accién colaborativa podrian
realizar sin el conocimiento necesario para preservarlo?
El establecimiento de categorias, valoraciones mas con-
sensuadas y formas de operacién sobre este patrimonio
particular, es todavia un campo en exploracién.

Los recursos humanos para la restauracion del patrimonio
hanaumentadoenlosultimosafos, principalmenteenelarea
del arte, y en el de las arquitecturas tradicionales. Pero fren-
te al patrimonio moderno, pocos son los recursos cualifica-
dos capaces de llevar adelante procesos de proyecto y obra
que desplieguen instrumentos conceptuales apropiados.

La necesidad de un conocimiento técnico que aborde la
formacion de recursos humanos cualificados para enfren-

tar los problemas de restauracion del patrimonio moderno
esta fuera de toda discusion. Las acciones deberan situar-
se principalmente en torno a las técnicas del proyecto de
restauracion y del control y gestion de obras. Si la forma-
cion en patrimonio y restauracion ha sido tradicionalmen-
te restringida, al menos si ha existido en lo que refiere al
siglo XIX o a épocas anteriores. Ahora corresponde imple-
mentarla para el patrimonio moderno.

5. Documentacién y Conservacion:

Desafios Institucionales

La constitucion formal de DOCOMOMO CHILE y sus
alianzas estratégicas con instituciones universitarias, con
organismos del Estado, y con representaciones cientificas
abre muchas posibilidades. Desde la constitucién inicial,
el grupo de trabajo ha desarrollado innumerables accio-
nes. Un punto, no menor, lo constituye la conformacion
del grupo de trabajo en Registro que ha definido ya los
formatos para la constitucion permanente de un inventa-
rio del patrimonio moderno chileno. Las principales y mas
sostenidas acciones han sido: la participacion en los nive-
les internacionales de la organizacion, y la realizacion de
los seminarios nacionales.

La continuidad se afirma, en esta oportunidad, con el Se-
gundo Seminario Nacional, pero constituye todavia un
desafio en cuanto a persistencia, convocatoria y sosteni-
miento de la calidad de los trabajos. El auspicio del Conse-
jo Nacional de la Cultura y las Artes, es un reconocimiento
importante y un apoyo institucional invaluable.

Dos parecen ser las acciones fundamentales; honrando la
sabiduria de quienes crearon el término que nos agrupa:
DOCOMOMO. Para muchos este extrafio término se nos
descubre hoy con enorme vigencia, frente a los desafios
planteados: DOCO es nuestra responsabilidad; docu-
mentar y conservar seran las tareas que nos convoquen.
MOMO, nos viene dado por la rica y extensa experiencia
del moderno en Chile.

Notas

1. Portus, Leonardo. VIEXPO. 29 de marzo al 5 de mayo, 2007. Galeria de arte Gabriela
Mistral. Santiago.

2. Gabler, César. Viexpo 72. Arte y arquitectura. En: Portus, Leonardo. VIEXPO. Cata-
logo. Galeria de arte Gabriela Mistral. Santiago, 2007.

Poblacion Quebrada Marquez, Caja de la Habitacion 1946-1949. Ing. Pedro GoldSack. Foto: Galeno.
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Arquitectura Moderna para el Territorio Desértico de Antofagasta - Chile

Bl CLAUDIO GALENO I.

Antofagasta es una ciudad situada en el desierto coste-
ro de Atacama muy proximo al Tropico de Capricornio.
Su desarrollo arquitecténico desde su establecimiento
en 1866 ocurrio principalmente en dos periodos, al inicio
como una cosmopolita’ ciudad industrial, puerto del nitra-
to, explotado fervientemente en el desierto de Atacama, y
posteriormente, durante el siglo veinte, con una consolida-
cion moderna que acompanié el progreso acaecido por la
creciente extraccion del cobre.

El periodo moderno tiene su primer impulso en una gran
obra de ingenieria, la construccion del nuevo puerto artifi-
cial, iniciada en 19202, necesario y planificado para cubrir
a largo plazo el avance de la mineria y proveer de nitrato al
mercado europeo. El puerto artificial extendié y reorientd
la ciudad hacia el poniente, definiendo un nuevo y amplio
borde urbano. El rompeolas del puerto fue construido por
la singular grda Titan, un modelo para puertos conocido
también como grua “Hammerhead”, disefiado y construido
por la empresa Stothert and Pitt en Bath, Inglaterra, lle-
gando a Antofagasta en 19223, (Fig.1)

Dentro del proceso de modernizacion, la reorientacion de
la ciudad generd que en los rellenos del puerto se realiza-
ran durante un largo tiempo muchas obras de arquitectura
con distintos programas. Esas construcciones fueron rea-
lizadas por diferentes instituciones publicas, asi como por
privadas, disefiados tanto por arquitectos residentes, como
por oficinas de arquitectura desde Santiago. Una de esas
obras, desafortunadamente demolida, fue el significativo
Pabellon de Turismo, 1939-49, disefiado por el connotado
arquitecto local Jorge Tarbuskovic Dulcic (1907-1985), un
edificio de aspecto nautico con un programa muy innova-
dor enfocado a entregar servicios de indole turistica a los
viajeros que arribaban en los buques de pasajeros*.

La idea de una Antofagasta desarrollada con una identi-
dad moderna, fue una demanda de la sociedad antofagas-
tina, que comprendié esa arquitectura como una forma de
progreso. Esa proyeccion moderna fue promocionada por
politicas de gobierno que incentivaron un crecimiento ba-
sado en la economia, racionalidad y sanidad necesaria en
una ciudad progresista, principalmente como una solucién

- " - -
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Fig. 1. Probando la Grua Titan, 19 enero 1922.
© Universidad Catdlica del Norte, Biblioteca, Archivo Sala Emilio Vaisse.

a la insalubridad social que habia empeorado por la crisis
del nitrato desde el fin de la Primera Guerra Mundial.

Debido a diversas iniciativas la ciudad fue adquiriendo una
impronta moderna, una especie de laboratorio del Movi-
miento Moderno, definiendo edificios y barrios, substitu-
yendo en el centro urbano las fragiles arquitecturas indus-
triales, expandiendo la ciudad, renovando la periferia en
barrios modernos actualmente integrados a la ciudad. Si
bien la estructura urbana se extendié rapidamente®, el pro-
ceso siempre estuvo orientado por alguna planificaciéon®
. El ciclo de planificacion urbana se consolida en 1965
cuando, el primer Plan Regulador que zonificaba la ciu-
dad, fue aprobado. El plan fue dirigido desde 1956 por el
arquitecto chileno Jorge Poblete Grez (1925)".

Un factor importante en la formacion del caracter de la ar-
quitectura antofagastina es la fuerte presencia del territo-
rio, manifiesto en el clima desértico costero, la topografia
montafiosa que cae en el mar y la vastedad del paisaje.
Esa innegable predominancia de la naturaleza provoco
que algunas obras de arquitectura estableciesen un dia-
logo entre espacio publico y ciertas manifestaciones del
territorio. Esos edificios tendieron a posicionarse en los
bordes de la ciudad, definiendo limites y bordes habitables
entre espacio urbano y paisaje.

La primera obra con ese sentido fueron los Edificios Co-
lectivos que se desarrollan con el fin de mejorar la calidad
de vida de los obreros. Componen un grupo de tres edi-
ficios horizontales de cinco y siete pisos, construidos por
la Caja de Seguro Obrero Obligatorio, entre 1939-1942,

Fig. 2. “Caja de Seguro Obrero Obligatorio” (bajo la direccion de Luciano Kulczewski), Edificio Colectivos Obreros, 1939-42. © Archivo Claudio Galeno, 1993.
>, 2 o ERTIT |— e —
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disefiados bajo la direccién del arquitecto chileno® Luciano
Kulczewski (1896-1972), en ese momento Administrador
de la institucion. (Fig.2)

Los edificios que ocuparon parte de los terrenos conquis-
tados al mar por el puerto, forman un arco que los orienta
hacia la poza del puerto, rematando una serie de calles
del centro de la ciudad. Estan comunicados verticalmente
por rampas que entran y salen del edificio, logrando sig-
nificativas perspectivas sobre la ciudad. Por otro lado las
circulaciones horizontales entre departamentos son largos
balcones que funcionan como unos amplios quiebra-so-
les. Mientras que el ultimo nivel es una terraza habitable,
el primer nivel o zécalo, contenia todos los servicios co-
munitarios. Fueron los primeros edificios de viviendas con
servicios higiénicos modernos de Antofagasta, y fueron
considerados un paradigma de salubridad y una significa-
tiva referencia urbana.

Otra obra que entrega respuestas sobre el desafio de la ar-
quitectura territorial “antofagastina” es el Hotel Turismo. Su
historia incluye un primer proyecto disefiado por la afama-
da oficina Costabal y Garafulic® en 1937 que se pretendia
emplazar entre el Parque Brasil y la costa'. Sin embargo,
el proyecto definitivo fue disefiado y construido entre 1949-
53 por el arquitecto del Consorcio Hotelero Nacional S.A.
(Honsa)", Martin Lira Guevara (1906-1979). La gestion
final se debi6 a una alianza entre Honsa y la Camara de
Comercio de Antofagasta, la que reunia a los empresarios
antofagastinos, liderados por Oscar Riesle Barron. (Fig.3)

El monumental edificio establece una relacion entre el
centro civico de la ciudad y el océano. Consiste en un vo-
lumen de seis pisos con una terraza habitable que se tuer-
ce y concluye visualmente la principal calle comercial del
centro de la ciudad. La construccién tiene en su frente un
monticulo artificial que eleva el acceso del edificio, situan-
dolo en un segundo nivel de gran altura entregando un
inusual dominio sobre la ciudad desde el borde del mar.

El acceso es una gran abertura y esta definida por una
marquesina y una amplia escalera que conduce al hall, un
gran espacio totalmente vidriado mirando hacia el mar. Al
cruzar ese espacio se puede acceder a un extenso bal-
coén que asoma el lugar hacia la bahia. En los cuatro pi-
sos superiores, las habitaciones que se orientan hacia el
mar, poseen balcones que permiten relacionarse con el
territorio. Asimismo, el volumen que contiene los grandes
salones para eventos, extiende el edificio sobre la playa,
resuelto en una arquitectura nautica, pilotis, ventana hori-
zontal y brise-soleil.

Sin duda uno de los logros mas importantes del Hotel di-
sefiado por Lira, es la ligereza y permeabilidad que logra
con una arquitectura antisismico. Eso ocurre debido al va-
ciado del nivel de acceso del lobby como en los salones,
lo que se logra gracias a robustas columnas y a los muros
vidriados, logrando mediar con el intenso paisaje luminico
caracteristico del clima desértico costero de Antofagasta.

El logro de aligerar una arquitectura antisismica también

Fig. 3. Martin Lira Guevara, Hotel Turismo, 1949-53. © Archivo El Mercurio de Antofagasta.

puede ser experimentado en el Hospital Regional. El edifi-
cio fue producto de algunos arquitectos que integraban el
desaparecido Departamento de Arquitectura del Servicio
Nacional de Salud (SNS) junto a la Sociedad Constructora
de Establecimiento Hospitalarios (SCEH), los arquitectos
chilenos Alfredo Celeddn™ (1920-1993), Hernan Aubert'
(1916), y el descendiente de ingleses, Frank Fones'
(1908-1972). Esa verdadera escuela de arquitectura hos-
pitalaria fue dirigida por el arquitecto chileno, especialista
en hospitales, Francisco Devilat Rocca' (1906-1994). La
obra fue gestada entre 1957-1960, y construida entre 1960
y 1967, aunque haya sido inaugurada inconclusa en 1966
para el centenario de la ciudad de Antofagasta. (Fig.4)

El edificio, con su tipologia de base y torre, fue construido
en el limite de la ciudad con la periferia desértica, median-
do entre la escala territorial de la montafia y el espacio
urbano. La obra es inusual dentro de los hospitales reali-
zados por el SNS y la SCEH, ya que gracias a las favora-
bles condiciones climaticas, fue posible disefiar un edificio
monumental cuya fachada principal fuese hecha en vidrio.
Hacia ese limite liviano se orientaron las habitaciones, ha-
cia el noreste y al luminoso mar.

El hospital posee en la base, que establece relacion con
la calle hacia el este, un muro de celosias, que define una
doble piel que regula la temperatura y luminosidad del in-
terior. Esas celosias son elementos prefabricado que con-
figuran una trama de dos tamafios de vacios circulares. El
nivel de acceso esta elevado sobre la calle, y se llega a
través de algunas escaleras que conducen a ese transpa-
rente, iluminado y ligero espacio publico, por sobre el cual

Fig. 4. Alfredo Celedén, Hernan Aubert, Frank Fones, Departamento de Arquitectura del
Servicio Nacional de Salud y Sociedad Constructora de Establecimientos Hospitalarios, 1957-67.
© Archivo El Mercurio de Antofagasta, 1987.
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Fig. 5. Jorge Patifio Gonzalez, Aeropuerto Cerro Moreno, 1968-69. © Claudio Galeno, 2003.

se eleva la torre de seis niveles de habitaciones. El edificio
concluye arriba con una terraza habitable donde reposa
un tecténico deposito de agua.

El incremento del trafico aéreo durante la modernidad im-
pacté Antofagasta, como destino de la exitosa mineria del
cobre, asi como escala internacional gracias a su posicion
estratégica para los vuelos de empresas como Panagra,
Lan Chile y Ladeco.

El incremento del trafico aéreo durante la modernidad,
impactd a Antofagasta, tanto como destino, gracias a la
exitosa mineria del cobre, asi como escala internacio-
nal, gracias a su posicion estratégica para los vuelos de
empresas como Panagra'®, Lan Chile'” y Ladeco™. Con
el fin de poseer un edificio digno de esa activa movilidad
se construyd entre 1968-69 el edificio para el Aeropuerto
Cerro Moreno proyectado por el arquitecto Jorge Patifio
(1933-)'. (Fig.5)

El edificio emplazado hacia el norte, fuera de la ciudad,
media con el territorio desértico donde se sitla, una vasta
planicie del desierto costero, que posee una fuerte lumino-
sidad y amplitud. La accién principal del edificio es crear
una amplia sombra en ese ofuscante paisaje. Esa som-
bra se logra gracias a una extensa cubierta de acero, que
se percibe como una placa suspendida. Esa placa esta
resuelta en vigas de acero trapezoidales de 48 metros,
caminables por el interior, salvando una luz de 36 metros,
mas 6 metros de voladizo en cada extremo.

La altura sobre la que se suspende esa placa se logra
gracias a unas singulares columnas de hormigén situadas
cada doce metros, en dos ejes paralelos situados a 36 me-
tros. Las columnas, segun el arquitecto, estan inspiradas
en la estructura de un cactus, pero también evocan la for-
ma de un ancla, el simbolo de la ciudad, lo que le entrega
un fuerte caracter simbdlico.

Los cerramientos principales del edificio son pafios acris-
talados, que permite observar desde el exterior ese gran
volumen de sombra, y desde el interior el paisaje luminico
del desierto. El edificio mediante su gran escala establece
relacion con la vastedad del desierto circundante y con los
aviones, y gracias a los niveles intermedios en el interior,
divide el gran espacio hacia una escala del cuerpo que

puede desde diversas areas observar cobijado el entorno
luminoso.

La resolucion a escala territorial se puede apreciar en la
iniciativa privada de expansion urbana a gran escala rea-
lizada por la Empresa Constructora Edmundo Pérez Zujo-
vic, a través de la construccion del extenso conjunto habi-
tacional Gran Via para la Caja de Empleados Particulares,
definiendo un barrio con viviendas y circulaciones de dis-
tintos tipos y niveles asi como edificios para servicios®.

El arquitecto que lideré el proyecto fue el chileno Ricardo
Pulgar (1923-1993)?', quien tuvo una extensa trayectoria
en toda la region norte de Chile, desde que se afinco en
Antofagasta en 1950. La planificacion de la “Gran Via” se
realizé6 desde 1955, y su proceso de construccion finali-
z6 en 1978. En algunas de sus etapas se construyeron
dos edificios territoriales: el Huanchaca, conocido como
Curvo, entre 1967-70, y el Caliche, entre 1970-74. Ambos
edificios estan ideados dentro del concepto de salvar un
acentuado desnivel de la topografia y comunicar diversos
niveles de espacios publicos dentro de diversas versiones
a escala urbana de la separacion de vias para peatones y
vehiculos, combinadas con la cubierta jardin habitable.

El primero de ellos, el edificio Huanchaca ocupé el socavon
circular de la pendiente resultado de la antigua Cantera
Municipal®. El resultado es un edificio de dos niveles con
un total de 278 departamentos, una base continua de seis
pisos, con 380 metros de longitud, que se tuerce como un
muro curvo defensivo estableciendo a través de terrazas
y de circulaciones verticales una continuidad publica entre
el nivel superior y el inferior del barrio. La cubierta de la
base continua es una terraza mirador publica donde estan
situados los bloques aislados de seis pisos. La base aliada
a los bloques duplican la altura del socavon, y generan un
paramento de viviendas que articulan la ciudad superior y
la inferior, dramatizando y cobijando el espacio del barrio
de forma territorial.

El segundo edificio, el “Caliche”, es un edificio lineal que
cubre un area de aproximadamente 680 metros de longi-
tud, resuelto en dos tramos continuos, uno de 230 metros
al sur y otro de 435 metros al norte, con un total de 404
apartamentos. Los niveles varian entre seis y siete suman-
do base y bloque, que serpentean entre una amplia aveni-
da y el desierto montafioso por donde recorre la linea del
ferrocarril, igualmente salvando un acentuada diferencia
topografica. Esta compuesto de una base continua cuyo
techo es habitables y desde donde también se puede ac-
ceder a los bloque superiores. Los pisos de la base van
variando desde uno hasta tres, subiendo escalonadamen-
te desde los extremos, de modo que toda el techo es un
mirador lineal, permitiendo al peatén caminar la avenida
por sobre el nivel de los vehiculos, por una via peatonal
elevada y ascendiente. Esas variaciones de las alturas
de la base coinciden con las variaciones naturales de la
topografia, y con una pequefia calle se servicio situada
entre el desierto y el edificio y hacia donde se situan todas
la circulaciones verticales de los bloques. Circulando por
esa calle trasera se pierde la percepcién de la base como
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volumen, y se percibe como una plataforma mirador.

La arquitectura de estos dos edificios siendo de moderni-
dad tardia es heredera de los mejores planteamientos y
experiencias sobre la ciudad moderna, madura y arraiga-
da al territorio, reconociendo la topografia, mediando entre
desierto y ciudad, articulando escalas y espacios publicos.

Una radical expresion de modernidad tardia arraigada al
territorio es el Gimnasio Luis Bisquert construido en limi-
te sur del campus de la Universidad Catdlica del Norte,
(UCN) cuyo disefio realizado en 1968 se debe al recién
titulado arquitecto chileno Juan Ignacio Baixas?® (1942-),
aunque su construccion se prolongé hasta 1976. Baixas
fue invitado por el arquitecto Francisco Lira Valencia?*
(1942), quien realizaba un innovador plan maestro para
el campus de la UCN basado en el concepto de “mat-buil-
ding”. El plan fue concluido como proyecto en 1968, y solo
fue seguido como patron de emplazamiento de algunos
edificios demasiado aislados. (Fig.6)

El sitio presentaba un fuerte desnivel del terreno hacia el
este, proximo a las Ruinas de Huanchaca. El edificio reco-
nocia ese desnivel y lo aprovecha de diversas formas: por
un lado situando las graderias, posicionando el acceso en
un nivel superior del edificio de modo que la acceder se
tuviese una amplia panoramica del espacio interior, y de
otra forma posicionando las canchas sobre los camarines
y bodegas que seria un ultimo nivel del terreno.

La cubierta es una estructura metalica tensada desde los
extremos que cae con la forma de una extensa catenaria.
Sobre ella se situan lucernarios que reciben la luminosi-
dad ambiental del sur, y protege de la radiacion directa del
norte. Los extremos donde se ancla la cubierta, son unas
brutalistas piezas de hormigén armado a la vista, que dra-
matizan la tensién de la cubierta.

Estas arquitecturas modernas que dramatizan el territorio
donde se situan, representan un fragmento del laborato-
rio del movimiento moderno en el norte de Chile. A pesar
de su potencial interés, existe desconocimiento y escaso
reconocimiento de su valor patrimonial, lo que denota la
a fragilidad actual de la memoria, una amnesia simbdlica,
donde la necesidad e importancia del reconocimiento del
universo simbolico asociado a la modernidad es una meta
innegable en una ciudad que tiene un breve pasado arqui-
tecténico, con solo tres etapas, la efimera arquitectura del
nitrato, la reformadora modernidad asociada al cobre, y la
amnésica arquitectura contemporanea. Antofagasta nacio
de forma artificial, como una ficciéon de la vida moderna,
donde muchos de sus actores han sido héroes idealistas
en la proyeccion de un artificio en el desierto donde fic-
cién y realidad coexisten junto a la vastedad del sublime
territorio.

Notas

1. Una caracteristica singular desde el siglo diecinueve ha sido la fuerte presencia de
colonias extranjeras de origenes chino, yugoslavo (croata), griego, inglés y libanés,
quienes le han entregado a la ciudad un fuerte caracter cosmopolita.

2. Pero cuyas propuestas publicas para las obras fueron realizadas en 1918, adjudica-
das al ingeniero chileno Luis Lagarrigue.

3. En este caso encargada por Mitrovitch Bros Ltd. con un disefio especial en las ruedas

de sus patas para que su desplazamiento fuese en rieles curvos apropiado al disefio
de este molo. Otra peculiaridad radica en la difusién que tuvo exactamente el modelo
Hammerhead para Antofagasta a nivel mundial debido a una serie de versiones creadas
y distribuidas por la compafiia de juguetes Meccano desde 1928. Ver Turner, George,
“The 1922 Antofagasta Titan”, escrito inédito, Ottawa, Canada, 2007.

4. Su demolicién en gran medida se debié al cambio que ocurrié del transporte por via
maritima, hacia el ferroviario y aéreo.

5. El Mercurio de Antofagasta, “Antofagasta es una ciudad que ha tenido crecimiento
apresurado y desordenado. Declaré el arquitecto Eesteren. Esta a cargo del plano re-
gulador de Amsterdam”, sabado 08 de noviembre de 1958.

6. Nicanor Bolofa y J. Tomkin Th. en 1895, y el ingeniero italiano Luigi Verga Abd-El-
Kader (1862-1915) entre 1895 y 1915, por mencionar algunos.

7. Titulado en la Universidad de Chile en 1949. En 1952 obtiene una beca de las ONU
por un afio para estudios de planificacion, ordenacion del territorio y vivienda, la que de-
sarrolla entre Francia, Suecia y Finlandia. A fines de 1952, realiza una estadia en Milan
en la oficina de Belgiojoso, Peresultti y Rogers. Realiz6 el Plan de Arica realizado a partir
de 1954, posteriormente realizara el de Iquique. Mientras termina el Plan de Iquique,
inicia el de Antofagasta realizado simultaneamente al de Punta Arenas.

8. Su padre fue el ingeniero francés de origen polaco Boleslao Eugenio Kulczewski y
Lester, y sumadre la chilena Luisa Garcia Rodriguez.

9. La formaban el arquitecto Eduardo Costabal Z. junto al arquitecto y escritor antofa-
gastino Andrés Garafulic Yancovic.

10. En los terrenos donde se construyé en 1948 la casona del Dr. Gonzalo Castro Toro,
por el destacado arquitecto Alfonso Campusano Nunez, titulado en la Universidad de
Chile en 1926.

11. Honsa fue una empresa creada por el gobierno en 1944 para incentivar el turismo
a lo largo de Chile.

12. Titulado en la Universidad Catélica de Chile.

13. Egresé de la Universidad Catdlica de Chile en 1936, pero recién se titulé en 1942.
14. Frank Fones Stone nacié en Argentina. Su padre era hijo de ingleses y su madre
era inglesa. Siendo nifio se traslada a Chile donde se radicé y nacionalizé. Estudié
arquitectura en la Universidad de Chile.

15. Arquitecto de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile, titulado en 1927. Fue pro-
fesor de Taller de esa Escuela afios mas tarde y realizé estudios en Estados Unidos
a través de la beca Guggenheim, donde investigd sobre la arquitectura hospitalaria
norteamericana.

16. Activa entre 1929 y 1964.

17. Creada en 1932, con vuelos sin escalas entre Santiago y Antofagasta desde 1955.
18. Ladeco (Linea Aérea del Cobre) creada en 1958.

19. Titulado en la Universidad de Chile en 1960.

20. El Mercurio de Antofagasta, “Comienzo racional de urbanizacién en sector sur cons-
tituye la Gran Via”, 16 de enero de 1960.

21. Titulado en la Pontificia Universidad Catdlica de Chile el afio 1949.

22. Inspirado en las Ruinas de Huanchaca, un legado patrimonial de la ciudad que
corresponde a los cimientos de una antigua Fundicion de Plata, que salva un acentuado
desnivel de la pendiente articulando el territorio e incorporandolo al proceso productivo.
23. Arquitecto titulado de la Universidad Catdlica de Chile en 1968.

24. Titulado en la Universidad Catélica de Chile en 1965. Recién titulado es contratado
para desarrollar el Plan Maestro de la UCN. Mientras lo desarrollaba, viajo a Europa y
trabajo en la oficina de Candilis, Josics, Woods desde mediados de 1966 hasta me-
diados de 1967, mientras esa oficina se encontraba desarrollando el proyecto para la
Universidad Libre de Berlin.

Fig. 7. Juan Ignacio Baixas, Gimnasio Luis Bisquert, 1968-76. © Claudio Galeno, 2005.
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El Patrimonio Moderno

Avatares de la Arquitectura Peruana

B JOSE BEINGOLEA DEL CARPIO

Presentacion

Estas reflexiones giran en torno al desarrollo de la con-
ciencia historica sobre la arquitectura peruana, en par-
ticular sobre el periodo moderno, el mas reciente de su
historiografia (aproximadamente desde 1925), que tiene
ademas el periodo de los Origenes (hasta 1532), el Colo-
nial (1532-1821) y el Republicano (1821-1925).

A pesar de que a nivel institucional el moderno no ha sido
asumido como patrimonio de manera explicita, en condi-
ciones excepcionales la sociedad (propietarios y/o funcio-
narios y/o usuarios) demuestra su respeto e interés por
conservar el patrimonio moderno.

Historia y Conciencia Histérica

La conciencia sobre el valor historico de la propia arquitec-
tura, tiene, en el Perti su manifestacion auroral en el dis-
curso de los “Amantes del pais”, intelectuales que crean y
conducen “El Mercurio Peruano” (1791-1795)', érgano de
difusion de las ideas de la llustracion local.

Posteriormente, la primera normativa de la Republica
(1822)?, aborda el reconocimiento del Patrimonio Monu-
mental y la necesidad de conservarlo.

Ese reconocimiento fue, sin embargo, mas discursivo que
efectivo, y cuando no, simplemente selectivo, debido a
que el “tiempo histérico” reconocido como propio no era
integral sino parcial y fracturado. El proceso de construc-
cion del “ser peruano” de la Nacién peruana se hace asi
patente en su complejidad.

No hubo dificultad para reconocer el valor del patrimonio
de nuestros origenes, admirado-aunque no necesaria-
mente respetado-, por los propios conquistadores, como
lo testimonian los cronistas, sobre todo los mas reconoci-
dos, Pedro Cieza de Ledn y Bernabé Cobo.

El reconocimiento al patrimonio colonial, sin embargo,
mas alla del discurso de la elite y de la normativa deci-
mononica, empieza a cobrar vigencia recién a inicios del

1. Seguros Rimac (1965), remodelacion de Arquitecténica (2006).

2. Edificios modernos de valor arquitecténico en San Isidro, amenazados por la renovacion urbana y una

conciencia historica profesional desactualizada.

siglo XX, justamente en el contexto de la posguerra, en el
momento en que el impetu de la Reconstruccién Nacional
(desde 1895), asume una polémica y ambigua estrategia
que asume la forma de:

- Evasion hacia el futuro basado en la destruccion del pa-
sado colonial y poscolonial, por considerarlos decadentes
y oprobiosos.

- Complementariamente, esgrime un cosmopolitismo que
abre las puertas al proyecto moderno.

- Expresa la conciencia y nostalgia del pasado, con el cual
se identifica, ain cuando este sea visto con ojos distintos:
los del indigenismo y los del prohispanismo.

La abierta y contradictoria ambiguedad del proceso mo-
derno -y no cabe duda que nos situamos aqui frente a una
de sus manifestaciones-, se expresa en la reaccion frente
a esa situacion: la critica a las destrucciones, el inicio de
la historia de la arquitectura colonial, y de manera mas de-
cidida, la conservacion y recuperacion de la arquitectura
histérica (restauracion).

Recién, en 1939, la conservacion y recuperacion del pa-
trimonio monumental adquiere un estatuto institucional a
través de la creacion en Lima de la Comision Nacional de
Restauraciéon de Monumentos virreinales, en el contexto
de la vision centralista gubernamental. Contemporanea-
mente, se inician las labores de inventario. El conjunto de
restauraciones que se realizarian en Lima después del te-
rremoto de 1940, seria la instancia practica y la demostra-
cion de una accion mas comprometida.

Puede aceptarse, entonces, que la historicidad del patri-
monio colonial empieza a ser tomado en cuenta precisa-
mente a partir de este imprevisible acontecimiento.

En ese mismo sentido se dan las coyunturales celebracio-
nes centenarias de la independencia (1921), de la batalla
de Ayacucho (1924), y de la fundacion espafiola de ciu-
dades (Lima, 1935; Cuzco, 1934; Truijillo,1539; Arequipa,
1940; etc.), constituyen la causa-efecto para la formacién
y manifestacién de las primeras formas colectivas (guber-
namentales o de la sociedad civil) de la conciencia his-
térica sobre la arquitectura del pasado, y que llegaria a
plasmarse en programas de intervencion: limpieza de si-
tios arqueoldgicos, restauraciones, campafias de difusion,
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normativas, etc. Por su parte, el inicio y progreso de la ar-
queologia a inicios del siglo XX, brinda sus primeros frutos
con los aportes de Max Uhle y Julio C. Tello, cuyo efecto
mas notorio sera el de la consolidacion del tiempo pristino
y mitico: el de los origenes.

En los afios sesenta se manifiesta sin ambigledades,
el reconocimiento al patrimonio republicano (siglo XIX),
como ocurre en el mejor inventario realizado en el pais
hasta entonces (1963-1964), por la Junta Deliberante Me-
tropolitana de Monumentos Histoéricos y Artisticos de la
Municipalidad de Lima, en el que colaboraron los mejores
profesionales del medio.

Pero a pesar que las primeras acciones practicas en pro
de la conservacion habian nacido con el siglo, ellas fueron
coyunturales y contingentes. Sera recién en el seno de los
Patronatos de Cultura, en los afios cincuenta, donde se
manifestara como politica estatal, continuara luego en las
Casas de la Cultura, hasta 1972, con la creacion del Insti-
tuto Nacional de Cultura (INC), en plena era nacionalista-
populista del gobierno militar (1968-1975), el momento de
mayor empefo y desarrollo de la politica cultural publica
(organizacion, recursos, obras, monumentalizacion, etc.),
y luego, un punto de inflexion que hace evidente la crisis
misma del proyecto moderno frustrado, incumplido o sim-
plemente ausente.

La crisis del proyecto moderno y del concepto de Estado-
nacion (desde 1980), es el contexto en el que se ha ace-
lerado la destruccion del patrimonio monumental de todos
los tiempos, en particular del moderno que, por ultimo, no
ha llegado incluso a legitimarse como tal, como lo prueban
situaciones paradigmaticas (la remodelacion de la casa
Huiracocha, la casa de Luis Miro Quesada, la incertidum-
bre sobre la suerte de la casa Neira, ambos lideres de
la vanguardia arquitectdnica peruana). Debe subrayarse
las dificultades para construir la historicidad del patrimonio
monumental moderno.

A pesar que los procesos de renovacion urbana consti-
tuyen una politica y una préactica de primera importancia
en la ciudad peruana de los noventa, no ha habido una
orientacion conservacionista satisfactoria a la escala de la
destruccion y los cambios. Por eso, nada ha impedido que
barrios modernos completos se hayan desdibujado con
sendas demoliciones, y con la aleatoria aparicion de nue-

3. Demolicién de un edificio moderno en San Isidro.

vos edificios (mas altos y reiterativos) de menor calidad.
La evidente ausencia de una conciencia sobre el valor his-
térico, cuando no, sobre el valor artistico del patrimonio
edificado moderno, nos habla de la polémica valoracién
que de él hace la conciencia colectiva. Las razones de
esta vision defectiva son varias:

-El valor relativo: lo moderno (con toda la carga existen-
cial negativa y no conjurada) sale mal parado frente a los
otros momentos histéricos, en particular, frente a nuestros
origenes, que por su calidad, jerarquia y dimension, no
tiene parangoén.

-Falta de distancia temporal: como es habitual en estos
casos, hay dificultades de valoracion al no existir el nece-
sario distanciamiento temporal entre objeto y sujeto. No
se concreta el “aura temporal” que rodea al monumento
histérico convencional. El origen de esta actitud es que la
modernidad no ha sido asumida como historia. Ello, a pe-
sar que si tomamos como referencia el periodo 1945-1965
como el primero de la plena modernidad arquitectonica,
tenemos que reconocer que esa distancia deberia ya ha-
berse configurado.

-El predominio de los aspectos pragmaticos (usos, funcio-
nes, rentabilidad) en la valoracion del edificio, por encima
de los valores contemplativos, culturales, testimoniales.

Algunas Experiencias Reveladoras

El Inventario UNI-FF

En 1986, la Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Ar-
tes (FAUA UNI), embarcada en un nuevo proyecto insti-
tucional por el entonces Decano Arq. Javier Sota Nadal,
crea el Centro de Instituto de Investigacion y Recupera-
cion del Patrimonio Monumental, uno de cuyos primeros
proyectos fue el “Inventario del Patrimonio Monumental
de Lima, valles de Rimac, Lurin y Chillon”, acogido por
la Fundacion Ford, fundamentalmente, por su concep-
cion y estrategia operativa. El trabajo se desarroll6 en-
tre 1987 y 1988, teniendo las siguientes caracteristicas:

- El inventario comprendio los cuatro periodos: Pre hispa-
nico, virreinal, republicano y contemporaneo.

- El &rea de trabajo fueron los valles del Rimac, Lurin y
Chillon, tanto en la zona urbana como semiurbana.

- El proyecto fue avanzado en su época, debido al uso de
instrumentos digitales adaptados a las demandas locales.
Consistié en construir una base de datos practica y segura

4. Casa en San Isidro (Manuel Villaran, 1952), conservada y respetada ejemplarmente.
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(digital), de gran inercia (reporte estadistico) y versatilidad
(actualizacion).

- Se utilizé el ordenador para elingreso de informacion (ficha
textual y grafica), el procesamiento (reportes estadisticos,
actualizacion), y para el almacenamiento de la informacion.
- En un momento del avance se excluyd la digitalizacion,
debido al costo, velocidad y performance del software y
hardware disponibles en aquel entonces.

El potencial patrimonial de la arquitectura peruana, en co-
rrespondencia a su larga y prolifica historia, evidentemen-
te sobrepasaba las metas cuantitativas del proyecto (750
fichas). Para tener una idea de la dimension del trabajo
realizado, podemos sefialar que el INC tiene declarados
en Lima 1205 monumentos hasta el ano 2006.

La principal tarea, una vez distribuida proporcionalmente
en cada uno de los cuatro periodos, consistio en elaborar
el listado de los edificios a inventariar.

Se organizaron dos equipos: el de historiadores, distribui-
do en cuatro sub grupos, y el de computacion (inicialmente
de digitalizacioén y digitacién), creando niveles de coordi-
nacién entre ambos bajo la guia de la direccion.

El periodo contemporaneo comprendio los edificios reali-
zados después de 1921, abarcando un total de 122 (con-
tra 272 del periodo prehispanico, 201 del virreinal y 146
de la republica), un 16% del total. El inventario incluyo
edificios realizados hasta la primera mitad de los ochenta.

El producto final se reunié en cinco tomos, uno por cada
periodo y la estadistica. Sendas copias fueron entregadas
al Instituto Nacional de Cultura (INC), a la Municipalidad y
a otras instituciones sectoriales para declarar monumen-
tos, para tener una base de datos moderna, actualizable
y de gran inercia. En suma, un instrumento para facilitar
la gestion del patrimonio monumental. La actuacion del
INC fue, sin embargo, lenta, debido probablemente a la
discontinuidad y paulatino desmontaje institucional desde
mediados de los afios ochenta.

Con la monumentalizacion del edificio Gildemeister (1926),
uno de los mas célebres edificios protomodernos, ocurrida
en 1980, se puede decir que se abre paso a la asimilacion
de la historicidad de lo moderno. Sin embargo, el énfasis
en los edificios de valor histérico, sugiere las reservas de
las instituciones sectoriales al patrimonio moderno. Pode-

5. Edificio Alvarez Calderdn, San Isidro de José Garcia Bryce, premio Chavin 1963, hoy conservado.

A

mos afirmar que la propia institucion tutelar no ha asumido
lo moderno como tiempo histérico a valorar y preservar.
De cualquier manera, al integrar con ciertas reservas el
periodo moderno, se consigue consolidar una perspectiva
integral de la conciencia histérica.

Reciclaje, Restauracion y Ampliacion del Moderno

A partir de los ochenta y sin comprometer necesariamente
un enfoque conservacionista, el reciclaje respetuoso fue
la primera estrategia proyectual en algunos edificios de
gran valor. Asi ocurri6 con la conversion del Ministerio de
Pesqueria (Rodrigo-Cruchaga-Soyer,1974) en Museo de
la Nacion (1987).

Mas recientemente, ya en el nuevo milenio, un conjunto
de obras como la casa Gildemeister (Werner Lange,1926),
el Mercado de Barranco (Ricardo Malachowski, 1930), la
Compafiia de Seguros Peruano-Suiza (Teodoro Cron,
1952), el Banco Wiese (Enrique Seoane, 1952), testimonian
la perspectiva conservacionista contextualista del propio
Instituto Nacional de Cultura, estimulada por la declaracion
de Lima Patrimonio Cultural de la Humanidad, en 1991.

Lo que predomina extensivamente en las distintas areas
de renovacion urbana, proceso cada vez mas significativo
desde los afios ochenta, es la demolicion, o en el mejor de
los casos, la remodelacion, tal como se ha visto en el 2006
con los edificios La Colmena (Alberto Menacho, 1974), el
Banco del Sur (Franco Vella, 1996), y mas significativamen-
te en el conjunto de la Compaiiia de Seguros Rimac (1965),
actualizando el skyline de la prestigiosa area comercial de
San Isidro, uno de los barrios mas importantes de la ciudad.

La vivienda multifamiliar en altura, impulsada a gran es-
cala en el ultimo lustro, tiene en los escenarios de la den-
sificacion de la ciudad una victima: la vivienda unifamiliar
moderna, que ha sido sistematicamente destruida para
dar lugar a mediocres edificios, ejemplares de la especu-
lacion mercantilista. Debe admitirse que el propio gremio,
no ha terminado por desarrollar y afirmar una visién mas
actualizada e integral del patrimonio monumental.

Notas

1. “Idea general de los monumentos del Antiguo Pert, e introduccién a su estudio”,
MERCURIO PERUANO, Tomo |, 17 de marzo de 1791, p. 201.

2. Cornejo Polar, Jorge “Estado y cultura en el Perti Republicano”, Universidad de Lima,
Lima 1987, pp 14-15. De 1822 data la primera disposicion sobre patrimonio cultural:
“Los monumentos que quedan de la antigliedad del Peru son una propiedad de la Na-
cién, porque pertenecen a la gloria que deriva de ellos”. Se trata del Decreto Supremo
de 2 de abril que prohibe también la exportacion de objetos arqueoldgicos.

6. Tienda prolongacion Angamos, Miraflores, zona de reciclaje de casas modernas.
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B GASTON GALLARDO DAVILA

Marco Historico

La transicion desde el modelo arquitectonico dominante
del siglo XIX -la arquitectura historicista y el eclecticismo-
hasta la consolidaciéon de un nuevo modelo, agrupado bajo
el rétulo de arquitectura moderna, ha sido en la historia bo-
liviana tan lleno de avatares y de etapas intermedias como
en el resto del continente.

Bolivia vivié en los ultimos 20 afios del siglo XIX, un pro-
ceso de estabilidad y crecimiento bajo gobiernos de corte
conservador, identificados con las propuestas eclécticas
en arquitectura, en especial el “neogético”, en constante
confrontacion con el Partido Liberal, representante del
norte altiplanico y acorde a su ideario positivista, propulsor
del academicismo europeo. El afio 1899, sufrid la breve y
cruenta “guerra civil”, que logré finalmente consolidar el
predominio pacefio, decretando Sede de Gobierno a la
ciudad de Nuestra Sefiora de La Paz, en desmedro de la
capitalia de Sucre e imponiendo el ideario mas moderno
del Partido Liberal. En 1909, se celebra en la ciudad de
La Paz, el centenario del primer grito de independencia de
América y, en 1925, el centenario de la Independencia de
la Nacion de Bolivar, hoy Bolivia.

Estos acontecimientos promueven el rapido avance y
crecimiento de La Paz, la construccién de infraestructu-
ra y la modernizacién de su equipamiento en edificacio-
nes civiles. La Paz creci6 de 50.000 habitantes en 1880 a
150.000 en 1930, pero el crecimiento tuvo un receso entre
1932 y 1936, los afios de la guerra del Chaco. (Foto 1)

Los Arquitectos del Liberalismo

Los afos finales del siglo XIX y los primeros del XX, con-
taron con pocos, pero reconocidos arquitectos. Citamos,
entre ellos, a los Hnos. Camponovo, de origen italo-suizo,
que primero construyeron en Sucre, para luego trasladar-
se a La Paz y entre otras obras construir el Parlamento y
concluir la Catedral; Julio Pinkas, en Sucre, construye el
Palacio (hoy Prefectura). Ellos fueron claros exponentes
del academicismo, contrastante con el neogdtico introdu-
cido por el Hno. Eulalio Morales, jesuita espafiol.

Los arquitectos bolivianos de la época eran: Adan San-
chez, Julio Mariaca Pando, Emilio Villanueva y Ezequiel
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Foto 1. Panoramica de La Paz, Bolivia, 2007.

Pufa. El primero realizé estudios en la Escuela Especial
de Arquitectura de Paris, donde se titula en 1904, retor-
nando a Bolivia, con obra destacada en La Paz, Oruro y
Potosi. Los otros tres, estudian en la Universidad de Chile,
en la Facultad de Ciencias Fisicas y Matematicas, titulan-
dose los dos primeros, Mariaca y Villanueva, en 1907, y
Puna, en 1914.

Mariaca Pando trabajé en Santiago dos afios con uno de
sus profesores, el arquitecto Palza Soliz. Se dice que Vi-
llanueva invitd a trabajar en La Paz, al arquitecto chileno
C. H. Sotomayor Z., quien dej6 un par de obras firmadas
en La Paz, el edificio Saenz (ex Cine Princesa) y el actual
Banco Mercantil (1923), tras desaveniencias con el anfi-
trion. Pufa no ejercié dedicadamente la arquitectura, y
Sanchez y Mariaca murieron prematuramente, dejando a
Emilio Villanueva Pefiaranda, como el arquitecto mas im-
portante del siglo en Bolivia y primer exponente de la proto
modernidad.

Villanueva era un representante de las elites liberales pa-
cefas, e inicié su actividad (1908-1914) con el Arg. Adan
Sanchez, en especial en Oruro. Desde 1911, Villanueva
construye un conjunto de obras de gran importancia en
La Paz, fluctuando entre proyectos historicistas, eclécticos
y academicistas, mas o menos apegados a la corriente
de las Bellas Artes. Entre ellos podemos citar el Colegio
Militar (con A. Sénchez, 1912-1914), el Hospital General
(1913-1925), sobre un proyecto elaborado para el concur-
so de 1909, la Libreria Arno (1922, hoy Gisbert), la Ca-
mara de Comercio (1923, con Sotomayor, luego Edificio
Saenz y hoy cine Princesa), la remodelacion del Banco
de Patifio (1923, con Sotomayor, hoy Mercantil), el Banco
Central (1923, hoy Vicepresidencia) y Palacio Consistorial
(1923-1925).

Aqui es cuando se produce unainterrupcién enlaobra de Vi-
llanueva, dado que por avatares politicos es exiliado y elige,
luegodeunabreveestanciaenBuenosAires,residirenParis,
permaneciendo en la “ciudad luz” desde 1925 hasta 1927.

¢, Coémo pensar que un arquitecto con la erudicién y activi-
dad de Villanueva, no haya visitado la Exposicion de Artes
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Foto 2. Emilio,Villanueva 1928-30 Stadium Hernando Siles.

Decorativas de Paris de ese afio? Sin duda habra visto el
Pabellon de L'Esprit Nouveau de Le Corbusier y el de la
Unién Soviética de Malevitch, obras insignes para la histo-
ria de la arquitectura moderna, pero probablemente poco
atractivas para un arquitecto academicista de 43 afios,
con una clara idea de sus referentes formales.

Dos afios después escribia: La exposicion de Artes De-
corativas fue la revelacion definitiva de una arquitectura
moderna, sintética, clara y precisa, libre de la obsesién de
dogmas caducos, de inspiraciones retrospectivas. Pero,
los arquitectos citados eran: ...André Ventre y Patout,...

20 Moreau-Vauthier,...Aronson y Proudszingsky,...Vacheret y

Foto 3. Alfredo Saenz Garcia 1940, Edificio Saenz.

Riousse., solo tangencialmente cita a...Le Corbusier y el
puesto vigia de los Soviets, el ejecutado por Czajkowsky...

Ese es el ambito donde despunta la primera modernidad
boliviana, a través de los ojos de un gran arquitecto afran-
cesado y academicista, quien descubre como una nueva
vertiente el Art Decd y el racionalismo perretiano, y se deja
seducir por la placida reforma decorativista, casi un discur-
so reivindicativo del nacionalismo francés, dejando pasar
las propuestas lecorbusiana “extremistas”, propulsoras de
las cajas blancas y la vertiente germano centro europea,
carente del glamour parisino.

Este viaje de Villanueva, que durd dos afios, devolvio al
pais un nuevo arquitecto. En 1927, retorn6 a Bolivia, y en
esta etapa construy6 dos obras sefieras, las cuales pode-
mos calificar como el inicio de la modernidad en Bolivia,
sin duda, una modernidad que aun tendria que recorrer
mucho hasta lograr su consolidacion o la representacion
de lo que entendemos como Movimiento Moderno, pero
con el rescatable mérito de ser la expresion de la evo-
lucion personal, de un creador formado en los canones
clasicos de Beaux Arts en Chile, aggiornado por la con-
trastacion con nuevos paradigmas.

Ambas obras, el Stadium Hernando Siles (1928) y el Mo-
noblock de la UMSA (1938-1948), son clara expresion de
un Art Decd que sustituye los estilemas decorativos origi-
nales -en Francia se us6 imagineria mexicana y asiatica,
como representacion de su poder colonial- por iconografia
tiwanacota. Es cierto que la volumetria de ambas obras
permite leer recuperaciones espaciales precolombinas y
coloniales, tales como los atrios de acceso, asimilando los
atrios de las iglesias con posas, debido a la resistencia del
indio a ingresar a espacios cerrados, y un perfil de monolito
da cierto sentido de referencia local en la masa del bloque
vertical de la UMSA. Pero ninguno de los dos proyectos
puede esconder su claro origen Deco, con la pesantez de
la masa construida y la carencia de volumetria generada
en el aprovechamiento del H° A°. (Foto 2)

Nuevas Generaciones
En este panorama, irrumpe desde 1929, la llamada ge-
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neracion de los 30’s. Un grupo de jévenes arquitectos re-
tornan al pais de escuelas y facultades del viejo mundo,
EE.UU. y Chile; Juan Manuel Villavicencio desde Estados
Unidos, en 1929, y luego de algunos afios de residencia
en La Paz, define radicatoria en Cochabamba.

De L’Ecole Speciale d’Architecture, de Paris, retorna en
1930, Luis lturralde Levi, personaje que logré contactos
importantes, ya que fue dibujante de Mallet Stevens, com-
pafero de estudios y proyectista asociado del arquitecto
soviético Lubetkin, proyectista de un Aerédromo para La
Paz en 1929 como Proyecto de Grado, e inicié su produc-
cion local con un edificio de vivienda de tres pisos, con
columnas aisladas en esquina, con métodos constructivos
y mano de obra sin calificacion. Esta primera obra fue
iniciada en 1931, suspendida en 1932 debido a su marcha
a la Guerra del Chaco, y concluida en 1936, a su retorno,
para continuar con viviendas unifamiliares y edificios de
oficinas en los 40’s y 50’s.

Alfredo Saenz Garcia retorn6 a Bolivia en 1932, luego de
concluir estudios en Saint George School de Cambridge,
Reino Unido, y un periplo de dos afios por Francia, Alema-
nia e ltalia. Trabajo un par de afios en Santiago de Chile,
con Millan Valdovinos, y fue descollante en la construccion
de viviendas en La Paz. Su obra mas lograda es el Edificio
Saenz en la Avenida Camacho, conjunto urbano construi-
do por la apertura de esta nueva via en 1938 (Foto 3).

Pero también retornaron arquitectos formados en Chile,
entre ellos Luis Villanueva Saenz, sobrino de Don Emilio,
quien destacd por obras mas racionalistas y ligadas a la
imagen Bauhaus, como el Edificio de viviendas Mendieta
y, posteriormente, entre los 60’s y los 70’s, por una pro-
duccién mas asociada al Movimiento Moderno. De la mis-
ma generacion y procedencia podemos citar a Armando
Gutiérrez Granier, mas tarde sacerdote y Obispo de La
Paz, y Federico Castillo Nava (Foto 4).

Foto 4. Luis Villanueva Saenz 1937, Edificio de Viviendas Mendieta.

Coincidentes cronolégicamente con esta generacion se
destacan algunos constructores europeos, tal el caso de
Vittorio Aloisio (italiano) e lvica Krsul (yugoslavo), quien
realizé una importante obra, creando el emblematico Hotel
La Paz (hoy Edif. Krsul), el Ministerio de Defensa y la casa
Pefiaranda (casa Barco). (Foto 5)

La Generacion de los 40’s

Un numeroso contingente de jovenes estudio en Santiago
de Chile, en la década del treinta, retornando al pais entre
1940 y 1945, algunos de la Universidad de Chile, y otros,
de la Catdlica. Fueron compafieros de figuras como Emilio
Duhart y Héctor Valdez, los cuales mantuvieron por varias
décadas los contactos personales, y visitaron Bolivia, en
aras de esa antigua amistad.

Podemos citar de La Paz a Luis Perrin Pando, Ernesto
Pérez Ribero, Jorge Rodriguez Balanza, Mario del Carpio,
Alberto Contreras, Jorge Crespo V., Gonzalo Cisneros y
Guillermo Ovando; de Cochabamba a Gustavo Knaudt,
Franklin Anaya, Oscar Cortés y Jorge Urquidi; y de Oruro
a Edmundo Mirones.

Destacaron como figuras de la modernidad en La Paz:
Luis Perrin Pando, autor de la Facultad de Ciencias de la
Salud y el Club de Tenis La Paz, y Ernesto Pérez Ribero,
quien, asociado a Luis Villanueva Saenz, hizo la Escuela
Industrial y el Coliseo Cerrado. Por otra parte, destacaron
en Cochabamba Gustavo Knaudt y Jorge Urquidi, quienes
invitaron a Luis Mufoz Maluschka, para dirigir brevemente
el estudio de su Plan Regulador Urbano. (Foto 6)

Revisando Influencias

A manera de colofon, destacamos la relevancia de las es-
cuelas chilenas en la formacion de la arquitectura en Boli-
via, relevancia que se inicio con la corriente academicista
y del Beaux Arts, y se profundiz6 con la Modernidad.

Foto 5. Ivica Krsul 1940, Hotel La Paz, media fachada.

docomomo.cl
Octubre 2007

21



22

Foto 6. Ernesto Perez Ribero 1955, Villa Holguin.

Tradicionalmente, se asocia esta formacion a la Republica
Argentina, pero es evidente que hasta los 50’s la influencia
argentina ha sido menor, tan sélo podemos citar a Martin
Noel como el propulsor de la corriente neocolonial, debi-
do a sus estudios sobre arquitectura colonial en Sucre y
Potosi, y mas tarde, sus investigaciones sobre La Paz y el
altiplano.Pero la revision detallada de la insurgencia de la
Modernidad, nos acerca a Santiago de Chile, como el refe-
rente académico de mayor influencia en las generaciones
constructoras de la Modernidad Boliviana en arquitectura.

De la misma manera, es indudable que el imaginario social
de la época, acercaba a los profesionales a Paris como
sede de toda innovacion cientifica o artistica y, por tanto,
despertaba resistencia cualquier propuesta que, originada
en Alemania o centroeuropa, pretendiese vanguardizar,
en este caso, la arquitectura mundial. De ahi la trascen-
dencia de la propuesta Art Deco, la que encontramos en
paises como Egipto, EEUU, Nueva Zelandia, Argentina o
Bolivia, pese a su rapido descrédito en Europa.

Ese creemos que es el marco conceptual que justifica en
Bolivia, y probablemente en otras latitudes, los balbuceos
de la primera modernidad, con pervivencias academicis-
tas, bases racionalistas, algo de expresionismo, fuerte
presencia Art Deco y rasgos funcionalistas, en cada una
de las obras del periodo.

La Paz, Bolivia, Agosto 2007
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La Inflexidon Historica en la

Lectura Patrimonial Salitrera: Oficina Chacabuco

Il JOSE ANTONIO GONZALEZ PIZARRO

Cuando se contempla el paisaje salitrero del cantén central
de la region de Antofagasta, se plantea para el observador
una serie de interrogantes segun sea su nivel de compro-
miso con lo apreciado. Una mirada fugaz, dominada por el
tiempo a su destino, recogera una desolacién y un dominio
del desierto sobre las ruinas oteadas; una mirada atenta,
con detencién, apuntara a imaginarse como se pudo vivir
en tal paraje; y aquella que encierre la visién, no sélo se
contentara en registrar visualmente la totalidad del hori-
zonte, sino en interrogarse por comprender de qué forma
se conformo la triada naturaleza-hombre-industria.

Este introito nos conduce, precisamente, a plantearnos
que lo que debe constituirse para nosotros el patrimonio
salitrero, pero desde la perspectiva de su contexto total, o
sea, desde el enfoque histérico-cultural.

Expuestas asi las cosas, pretendemos orientar nuestro
trabajo hacia una observacion critica de lo realizado con,
por y en el patrimonio mencionado. Para esto, nos hemos
fijado cuatro dimensiones:

1. Qué es lo esencial que se debe preservar de este patri-
monio, si consideramos que para una asuncion dialéctica
de la historia con la naturaleza, deberemos distinguir la

secuencia de acontecimientos histéricos y la presencia de
fendmenos climaticos.

2. Cémo deberemos abordar en el contexto antes indica-
do, la constitucion de un lugar como expresion de la volun-
tad y dominio humanos, en una dimension espacial que
ofrece como un continuum adversidades y retos a la trans-
formacion del desierto en una proyeccion cultural.

3. Cémo abordar la comprension histérica del patrimonio
cuando encontramos, por un lado, la justipreciacién histéri-
ca por parte de la comunidad regional y, por otro, la opcién
ideoldgica que asume el Estado; todo lo cual provoca una
disociacién o disonancia perceptual entre ambas entidades.

4. Qué es lo que erige a un monumento histérico en lugar-
de- memoria, lo cual inevitablemente conduce a una orien-
tacion al que percibe, mas alla de la mera conservacion.

Estas cuatro dimensiones en torno al patrimonio, nos lle-
va a desglosar las preguntas necesarias conductoras de

nuestra explanacion:

a.¢ Esposibledesmontarhistéricamente elnexo paisaje-his-
toria en la edificacion conceptual y material del patrimonio?

Oficina Salitrera Chacabuco, Segunda Regién de Antofagasta, Chile.

ORREA TRASPORT.
_O5. Cancrruco
’ /620
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b.;Ddénde debemos poner el acento en la relacion del pa-
trimonio y su contexto?

c.;,Coémo debe plantearse la dicotomia que enfrenta el Es-
tado/comunidad local respecto a lo que debe ser conser-
vado o reproducido socialmente del patrimonio?

d. ¢ El patrimonio se debe mas a la preeminencia tempo-
ral, que situa el proceso histérico en una totalidad interpre-
tativa, o prevalece el rescate del lugar en el espacio?

En cuanto a la primera interrogante, deberemos hacernos
cargo de cémo se ha ido mutando lo que debe preservar-
se. Mirado esto desde el Estado, lo que se patrimonializa
es lo que se justiprecia como relevante para la comunidad
nacional, en cuanto a dos planos que convergen: lo cul-
tural y lo educacional. Lo incorpora al acervo de lo que
somos en aquello que ya ha definido en el tiempo. No pre-
gunta por el sentido de las cosas. No va hacia la compren-
sion de aquello (que si la posee la comunidad local), sino
va hacia su explicacion que le permite integrarlo en esta
objetivacion de intereses sociales. La tradicién, como ha
ensenado la historia, se inventa. De la misma manera la
comunidad imaginada -que somos nosotros- que va deno-
minarse nacién. Para eso hay emblemas, rituales, histo-
rias y ficciones.

Cuando el Estado discrimina respecto a las alternativas
de patrimonializar los bienes de significacién socio-cul-
tural, esta optando por cimentar una interpretacion de lo
que considera que deberia agregarse en el ambito educa-
cional, como deseable de ser conocido y estimado en los
itinerarios o circuitos histérico-turisticos. Esto ultimo como
utilidad para sopesar la imagen nacional que se desea
transmitir. En ambos planos hay un esfuerzo deliberado
por esencializar lo constitutivo de nuestro ser y entorno,
en una perspectiva de asignar hitos imprescindibles en la
construccion de la comunidad simbdlica de lo que somos.
He aqui donde radica la tension entre los gestores que
canonizan aquellos bienes y la comunidad que le otorga
sentido’.

En la Oficina Chacabuco -al igual que en las restantes ofi-
cinas salitreras- nos encontraremos que lo esencial de su
patrimonio, deberia englobar la totalidad de su constitu-
cion de lugar: su historia, la tradicién pampina, los valores
de una arquitectura, el sentido de una forma o estilo de
vida, y el valor del paisaje?. De este modo, el lugar como
significacion histérico-cultural convoca la mirada hacia el
patrimonio natural, que es el desierto en toda su ferocidad
indémita. Sin el paisaje, el entorno, no se puede explicar
el asiento de la oficina Chacabuco, su arquitectura.

Conexo con esta ultima puntualizacion discurre el sentido
de la segunda interrogante.

Como se sabe fue Martin Heidegger quien llamo la aten-
cion sobre el espacio desde otra perspectiva®. En esta la
primera mirada del hombre es la “utilidad” del espacio para
si: las dimensiones de cercania o lejania estan soporta-
das en lo util. Todo lo util tiene un sitio. La cercania es lo

que esta dispuesto a ser cogido. En este lineamiento, el
“ser-ahi” (el hombre arrojado) descubre cada vez un “mun-
do”. Es en esta situacion donde podemos comprender la
conexioén intensa entre el lugar -lo habitado y el espacio-
el entorno fisico general. En lo primero, escenario de los
acontecimientos humanos; en lo segundo, el telon de la
verificacion de los fenébmenos fisicos. Los acontecimientos
son registrados, tienen temporalidad, estan en la historia;
los fendmenos son atemporales, incontrolados, pertene-
cen al dominio de la naturaleza (neblina, terral, tascas,
camanchacas, mirajes, espejismos).

El hombre al decidir habitar designa un punto en el espa-
cio, util, facilmente accesible a su posicion, y lo transforma
en lugar. El lugar refleja la condicion de habitar y la liber-
tad de construir. Y esto asienta también una perspectiva
respecto al macrocosmo y al microcosmo, en una vision
existencial. La propia orientacién de puertas y ventanas
respecto al sol, luminosidad, viento, sombra, etc., refieren
de la importancia de esta orientacion, a veces mecanica
en los constructores, pero significativa para el habitante
o el morador.

En este acapite sobresale que el nexo entre el espacio
desértico y el lugar salitrero constituye un todo esencial.
No incorporar el entorno espacial -con sus costras, tor-
tas, pisadas del “particular”, huellas de las carretas- no se
comprenderia el sentido ultimo de la industria salitrera.
Reparese que el propio espacio -verdadero patrimonio
tanto natural y cultural- reserva lecturas variadas sobre su
utilidad. Dejemos consignado que la propia lectura de lo
que es la verdad sobre el desierto ya implica asumir la
dicotomia griega: la real, patente, concreta y visible, o la
encubierta, velada, oculta al ojo®.

Y esto nos pone de manifiesto la tercera pregunta, ¢ en tor-
no a qué debe ser conservado o reproducido socialmente?

Comunmente nos encontramos con determinadas restau-
raciones y algunos objetos -principalmente fotografias- en
un primer acercamiento de rescate patrimonial. Pero lo
incisivo de la cuestion es: ¢la conservacion o el rescate
patrimonial debe quedarse principalmente en lo constituti-
vo de la industria salitrera como tecnologia aplicada a un
recurso natural, o es fundamental recrear las condiciones
de vida, la sociedad pampina? ¢ Gravita mas la herramien-
ta o el sujeto social? Ha sido este ultimo el que ha sido
rescatado por la historia social nacional y por la literatura
salitrera de distinto cuio, la que va desde Andrés Sabella
hasta Hernan Rivera Letelier.

La misma legislacién no declara este abordamiento que
apunte a una “totalidad interpretativa™. La herencia que
posee una region en su materialidad monumental gravi-
ta en la fisonomia histérico-cultural de ésta; constituye
un sello peculiar de una localidad. Y este era el sentido
originario de la patrimonialidad en el lenguaje castellano
del siglo XVIII". En la antigliedad, era una “comunidad” la
que tomaba conciencia de esta riqueza patrimonial. En la
actualidad, se asigna esta “responsabilidad” a cualquier
“autoridad o persona” (articulo 10) que pueda denunciar
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por escrito ante el Consejo la eventualidad de un bien in-
mueble como monumento histérico, “indicando los antece-
dentes que permitirian declararlo tal”. La opcion ideoldgica
por parte del Estado -y su delegacion en el Consejo- im-
plica sopesar que es lo “importante” en cuanto a un bien
transformado en monumento histérico. El nudo se plantea
en dos planos: la disociacion en el tiempo, entre el margen
temporal de algo “Util” y que se transforme en un referente
historico-cultural al quedar como “inutil” o en ruina, y la
posterior acciéon administrativa para proteger tal declara-
cion monumental. El otro plano, es lo que se percibe lo-
calmente como deseable de preservarse, por indicar algo
significativo para la “comprensién” de una época historica
(como es el ciclo salitrero), y lo que se decide centralmente
como conveniente de incorporar al acervo, desde la pers-
pectiva de la “explicacion” del monumento en el contexto
de una época historica.

La disyuntiva entre los modelos de las ciencias sociales en-
tre la comprension (verstehen) y la explicacion (erklaren),
nos lleva necesariamente a privilegiar que el patrimonio
o monumentalidad histérica queda contenido dentro del
“mundo histérico” que constituye una “comprension desde
adentro”; en otras palabras, deben quedar subordinados
tanto la explotacion industrial y su arquitectura, a la re-
creacion del modo de vivir, trabajar y morir de los obreros
y empleados salitreros. La dimensiéon humana de aquello
que Oscar Bermudez calificé como “civilizacion Shanks”.
Esto es lo que interpela a los sobrevivientes de aquella
sociedad, a los habitantes de la regién, y al visitante de
aquellos lugares: jComo se pudo vivir en aquel paraje y
terminar encarifiado, empampado!®

Conexo con esto es el marco de la ultima interrogante:
en la pampa salitrera asistimos a una clase de monumen-
talidad que exige una apreciacion holistica, total, de su
significacion histérica. Y esto nos lleva a visualizar en su
patrimonio la necesidad de la evocacion de su sentido en

el pasado y en el porvenir: la transformacion en un lugar
de memoria®.

Bajo este concepto se debera superar el rescate patrimo-
nial despojado de su contexto histérico. Es transformar un
lugar en una relacion dialéctica que refiera de sus conteni-
dos de mayor “significacion” social, que integre y proyecte
la memoria colectiva, la identidad local y desarrolle una
relacion histérica que una el paraje, el lugar y el sujeto
social en una vision temporal. Porque a esta altura es facil
deducir que estos elementos son narrativos, investigados
por la historia, recreados por la historia, voceados por las
leyendas, y, fundamentalmente, pivote de un imaginario
social'.

Y esto exige orientar al no lugarefio respecto a la com-
prension de la significacion histérica de Chacabuco™.

Notas

1. En la seguidilla de declaracion de monumentos nacionales, desde la creacién del
Consejo de Monumentos Nacionales, el 17 de octubre de 1925, la atencién inicial se
centré en el rescate de lugares castrenses en el sur de Chile (los fuertes coloniales).
La mirada hacia el norte, para el caso de Antofagasta, comenzé con la proteccion a la
Iglesia de San Francisco de Chiu-Chiu, Caspana, San Pedro de Atacama, Toconao y
Peine Viejo, el 6 de julio de 1951. La realidad salitrera era evidente en su importancia
- tanto industrial, econémica, social - para la regién y el pais; sin embargo, tardé su
preservacion veinte afios después, en 1971, cuando el desmantelamiento de la riqueza
arquitecténica del sistema Shanks era una crudo testimonio.

2. La especialista espafiola, Maria del Carmen Santapau Pastor, ha escrito que el patri-
monio constituye la base identitaria de los individuos, pues se constituye como definidor
de “singularidades reforzando la memoria histérica, que dado su capacidad simbdlica,
se convierte en un potente instrumento para legitimar las identidades (locales, regiona-
les, etc.)”. Cf. Maria del Carmen Santapau Pastor, “Rutas turistico- culturales y patrimo-
nio histérico de la Alcarria conquense (Cuenca, Castilla-La Mancha)”, Universidad de
Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2004.

3. El desierto, en su constitucion genérica como un yermo, inhéspito, seco, arido, se con-

trapone con la “depreciacion” conceptual utilitaria que se aprecia en los costados de la

carretera Panamericana, a la altura de Estacién Uribe: containers, avisajes, basura, etc.

Oficina Salitrera Chacabuco, Construcciones.
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4. Véase, Martin Heidegger, El Ser y el Tiempo, F.C.E., 1999, pp. 117-129; también,
“Construir, habitar, pensar”, en Martin Heidegger, Filosofia, ciencia y técnica, Editorial
Universitaria, 1997, pp. 199-219. il

=

5. Reparese, por ejemplo, desde otro angulo, esta imbricacion de espacio/lugar en la
pampa salitrera, donde la apreciacion de distinguir los limites del lugar del propio espa-
cio circundante se vuelve compleja: ;Es posible desligar el significado del “balneario”
de la constitucion cotidiana de los habitantes de la Oficina “Maria Elena”? o ;separar la
demarcacion del terreno asignado al cementerio local de las dimensiones de la Oficina

salitrera? Los numerosos testimonios orales que hemos acopiado de la gente antigua
de la pampa salitrera -es decir, anterior de 1950-, demuestran que en la “percepcion”
cotidiana conformaba un todo.

6. La ley 20.021, de 14 de junio de 2005, sigue en lo fundamental la ley de 1970,
que refiere en su Titulo Ill, Articulo 9: “Son monumentos histéricos los lugares, ruinas,
construcciones y objetos de propiedad fiscal, municipal o particular, que por su calidad
e interés historico o artistico, o por su antigiiedad, sean declarados tales por decreto,

dictado a solicitud y previo acuerdo del Consejo”.

7. Vid. Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua castellana, en que se explica
el verdadero sentido de las voces, su naturaleza y calidad, con las phrases o modos
de hablar, los proverbios o refranes, y otras cosas convenientes al uso de la lengua.
Dedicado al Rey Nuestro Sefior Don Phelipe V a cuyas reales expensas se hace EFTA
Obra, Madrid, 1737, tomo V, 166.

8. Remito a mi libro La pampa salitrera en Antofagasta. Auge y ocaso de una era his-
térica. La vida cotidiana durante los ciclos Shanks y Guggenheim en el desierto de
Atacama, Corporacion Pro Antofagasta, 2003.

9. Seguimos a Marc Augé, Los no lugares, espacios del anonimato. Una antropologia
de la sobremodernidad, Gedisa, Barcelona, 2002.

10. Ronald Hoffmann, Premio Nobel de Quimica en 1981, cuando visité la Oficina Cha-

cabuco, el 7 de enero de 2004, pudo dimensionar lo que hemos acotado: “iEstar aca

significa plantearse varias reflexiones a la vez. Podemos rescatar la memoria de lo que

constituye esta oficina salitrera. También el papel de la quimica en sus procesos de

elaboracion. Ambos son modelos de experiencias que se proyectan hasta el presente.

Y una tercera, que es la supervivencia, donde el desierto constituye un ejemplo para el [
pais por dos motivos: uno, de los trabajadores del salitre, por las condiciones extremas 27

en que vivian, y dos, por los prisioneros politicos que retuvo esta oficina de Chacabuco”.

11. La percepcion de un monumento histérico en la pampa salitrera debe contribuir a
la formacion de mapas cognitivos, que auxilien a la concatenacién de la variada infor-
macién del medio ambiente con lo observado en la usina. De esta forma, toda persona
puede re-asignar importancia a hitos que encuentre en la oficina salitrera, que interpele
tanto su sentimiento como su racionalidad. Véase, lo que hemos apuntado en José An-
tonio Gonzalez Pizarro, Andrés Sabella y la cultura del Norte Grande. Aproximaciones
a la vida y obra de un hombre del desierto de Atacama, Ed. Universidad Catdlica del
Norte, 2004, Cap. IV, pp. 75-110.

Oficina Salitrera Chacabuco, estanque de Petréleo y Pampa Salitrera.
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Conservacion y Transformacion

Antonio Ubaldo Vilar y el Automovil Club Argentino

M STELLA MARIS CASAL

Una Relectura Necesaria

La arquitectura del Movimiento Moderno en Argentina ha
tenido todo tipo de lecturas tedricas y criticas, aunque
generalmente enfocadas desde una perspectiva de su in-
sercion en la historia de la arquitectura, y de su relacién
con otras expresiones culturales de su momento. Esto ha
supuesto que dicho legado fuera valorado dentro de su
contexto historico y cultural, el del momento en que fue
construido, pero no como un patrimonio material concre-
to que es parte de nuestro entorno cotidiano, de nuestro
presente, en el cual sigue cumpliendo un rol activo, del
que seguimos haciendo uso y sobre el que tenemos un
compromiso de cara a las generaciones futuras.

Cuando hoy los edificios existentes se convierten en cam-
po de accion proyectual, ya sea para su conservacion y
puesta en valor, o para modificarlos y adaptarlos a nuevas
funciones, es necesaria una relectura que ilumine y pro-
fundice sobre su génesis y sus particularidades concretas,
y que se proyecte a horizontes poco explorados, pero im-
prescindibles para operar en ellos, acorde al desafio que
implica respetar sus principios generadores y, a la vez,
dar respuesta a nuevas necesidades. Esta aproximacion
necesariamente debe abarcar todas las escalas y cam-
pos comprometidos, rigurosa desde lo metodoldgico, pero
creativa y sensible desde las soluciones aportadas.

El desafio que enfrenta el arquitecto a la hora de interve-
nir sobre el patrimonio del pasado se torna especialmente
estimulante cuando el bien en cuestién es un edificio del
Movimiento Moderno. Establecer su estado actual, las po-
sibilidades y peligros que enfrenta de cara a su presente y
futuro y la necesidad de contar con criterios que permitan
aplicar los recursos proyectuales mas pertinentes, plantea
todo un proceso reflexivo previo en el que no debe estar

1. La obra publica del Ingeniero Vilar: Hospital Bartolomé Churruca ,1938/ 1942 (Foto M. C. Palacios).

ajeno un acertado planteo y ajuste del programa de reha-
bilitacién, encarado en términos funcionales, tecnoldgicos,
socio-econdmicos y urbanos.

También debe hacerse una relectura de las caracteristicas
de esta arquitectura, que amplie el conocimiento técnico y
conceptual con que se cuenta sobre la misma, que oriente
el camino hacia la comprension, no sélo de como fue mate-
rializada, sino que entregue sentido a los por qué de cada
eleccion tecnoldgica y detalle constructivo empleado. En
el caso de Buenos Aires, punto de acceso de las ideas mo-
dernas a la Argentina, los aspectos formales y expresivos
de la arquitectura moderna siempre estuvieron al tope de
los debates, pero los aspectos tecnoldgicos no formaban
parte de la polémica’. Ya en el siglo XIX, cuando la mayoria
de los edificios de la ciudad, que aun hoy contribuyen a la
consolidacion de su tejido, fueron construidos, era comun
importar tanto materiales de construccion como obreros
capacitados para usarlos apropiadamente. Cuando entra-
do el siglo XX, en la década del 302, surge con fuerza el
Movimiento Moderno, las empresas constructoras tenian
entonces, una amplia experiencia en utilizar materiales
nuevos Yy resolver los problemas técnicos, con recursos
perfeccionados en las primeras décadas del siglo, debido
al auge constructivo y a las politicas de desarrollo de la
infraestructura urbana y los programas publicos en la ciu-
dad. Muchas de esas empresas eran de origen aleman, e
introdujeron, entre otros elementos de interés, la aplicacion
de las regulaciones DIN, los manuales Neufert y Kleinlo-
gel, y un método de trabajo sistematizado y racionalizado.

Algunas de estas empresas extranjeras se establecieron
de modo permanente y ampliaron su campo de accién,
aplicando a la obra civil los mismos niveles de calidad que
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a la obra publica. Proyectos racionalizados, estructuras de
hormigdén moduladas, carpinteria metalica sistematizada y
materiales de alta cualidad, eran corrientemente emplea-
dos para construir usinas, fabricas, depésitos, etc., y va a
ser en este particular contexto y disponiendo de estos re-
cursos ya probados, que se va a desarrollar la arquitectura
del Movimiento Moderno en la Argentina. Esta circunstan-
cia explica la alta calidad técnica de las construcciones del
momento, lo que ha asegurado las buenas condiciones
generales en que éstas han llegado hasta el presente, ex-
cepto aquellas que han sufrido la accion agresiva directa
del hombre.

Este aspecto tecnoldgico es realmente pocas veces va-
lorado, cuando se estudia la arquitectura de este periodo
desde un punto de vista estrictamente historico, y, sin em-
bargo, es esencial cuando se encara la conservacion y
renovacion de este patrimonio.

Otro aspecto que por lo general se posterga a la hora de
analizar el legado arquitectonico moderno, es la sodlida
formacion de los profesionales del momento en términos
proyectuales y constructivos. Si bien la universidad toda-
via aplicaba los métodos pedagogicos académicos, pro-
porcionaba una formacioén integral a los arquitectos, que
les permitia dar repuesta adecuada a los nuevos progra-
mas que iban surgiendo con los cambios de vida y cultu-
rales, que los avances cientificos y tecnoldgicos trajeron
a la sociedad a principios del siglo pasado: el automouvil,
el cine, el aviodn, etc. Asi, una de las obras pioneras y pa-
radigmaticas del Movimiento Moderno en el pais, como
la casa de Victoria Ocampo?®, fue disefiada con solvencia
por el arquitecto Alejandro Bustillo, un reconocido profe-
sional de formacién académica. Lo mismo podria decirse
de la produccién del estudio de los arquitectos Sanchez,
Lagos y de la Torre, autores del emblematico edificio Ka-
vanagh o el interesante edificio Insua, que cuentan en su
haber con obras neorromanicas: Tudor, Art Déco, etc., to-
das resueltas con absoluta idoneidad. Despojandonos de
los condicionamientos de ver a la arquitectura construida
como un objeto de estudio meramente historico, surge una
perspectiva nueva que nos permite descubrir un vinculo
hasta ahora poco apreciado: la sinergia entre profesiona-
les formados en una escuela académica, pero atentos e
informados acerca de lo que pasaba en la arquitectura del
mundo, y, a la vez, sensibles a su entorno y empresas
constructoras con recursos eficientes para dar respuesta
a nuevas demandas, fue la real puerta de entrada del Mo-
vimiento Moderno en la Argentina, y la razén de su perma-
nencia y actual vigencia.

Tal vez el caso mas interesante para reflexionar sobre es-
tos aspectos, es el de la obra producida por el ingeniero
Vilar, un profesional que tuvo una prolifica actividad, con
proyectos que abarcan un amplio espectro de programas
arquitectoénicos de diferentes escalas, y con impacto y pre-
sencia en practicamente todo el pais.

La Obra de Antonio U. Vilar, Ayer y Hoy
Esta presentacion me permite el honor de evocar y rendir
un pequefio homenaje a un gran ingeniero, aunque sue-

ne extrafo viniendo de un arquitecto. Antonio Ubaldo Vilar
(1887-1966), recibido de ingeniero en la Universidad de
Buenos Aires, en 1924, fue un visionario y un hacedor de
modernidad. Desarrollé sus proyectos con una estructura
de estudio minima, pero con una coordinacién y coopera-
cion estrecha con las empresas constructoras que se en-
cargaron de llevarlos a cabo, y produjo asi uno de los mas
significativos y consistentes conjunto de obras del Movi-
miento Moderno en la Argentina. Influenciado por la es-
cuela funcionalista alemana y vinculado con las empresas
constructoras de ese origen radicadas en el pais, su arqui-
tectura esta caracterizada por una rigurosa busqueda de
objetividad formal y funcional a través de la construccion
estandarizada y austera en recursos. Una de las empre-
sas que ejecuto varias de sus obras, por ejemplo, el edi-
ficio de rentas de la Av. del Libertador y Oro, fue GEOPE,
Compainiia General de Obras Publicas nacida de la fusion
de las alemanas Holzmann y Goedehardt®.

Vilar tiene una produccidn que sigue una linea coherente,
expresando una vision ética de la arquitectura, siendo un
profesional que hablé fundamentalmente por sus obras,
cerca de cuatrocientas a lo largo y a lo ancho de todo el
pais. Entre sus trabajos mas destacados pueden mencio-
narse: el Banco Popular Argentino (1926), el Hindu Club
(1931, demolido), Nordiska Companiet (1935), el Banco
Holandés Unido (1935), el ya mencionado edificio de renta
Av. del Libertador y Oro (1935), el Hospital Bartolomé Chu-
rruca (1938/42) (Fig. 1). el edificio de la Quimica Schering,
(1938, como consultor), la Casa Vilar (1938), la sede cen-

2. Proyecto tipolégico de edificio de vivienda para un lote de 8,66 m (Foto S. M. Casal).
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tral y estaciones de servicio del ACA (1940/43), etc. Vilar
consider6 el ejercicio de la profesion como un auténtico
servicio, y dedicé muchos esfuerzos a dar solucion al tema
de la vivienda minima digna, tanto urbana como rural, y
por eso también realizé proyectos para prototipos de edi-
ficios de departamentos para lotes de 8,66 (Fig. 2), de la
casa rural tipo y de la vivienda minima decente®.

La obra de Vilar para el Automévil Club Argentino (ACA)
fue compleja e integral, pero ademas fue pionera en pro-
poner una politica arquitectonico-territorial integrada que
abarcé practicamente la totalidad del pais (Fig. 3). Toda
ella en conjunto, su presente y su futuro, plantean un de-
safio a enfrentar en términos de valorizacion patrimonial.

El Automovil Club Argentino
La obra que Vilar desarrollo para el ACA?, en todo el pais,
creo el primer sistema integral de disefio: los edificios para
la sede central y las oficinas regionales, las estaciones
de servicio, las hosterias, el disefio grafico de papeleria y
simbolos, el equipamiento, etc.

Sumado a esto, Vilar enuncié con meridiana claridad, y
adelantandose décadas a las politicas actuales, principios
y estrategias de difusién y proteccién del patrimonio cultu-
ral, al que proponia hacer accesible mediante el turismo, y
su difusion por los medios adecuados.

3. Red de puntos de atencién y servicios del Automévil Club Argentino, ( de Nuestra Arquitectura, 1943).
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Hoy, su valioso aporte tiene presentes dispares. Mientras
la red de servicios del ACA sigue cubriendo con fuerte pre-
sencia gran parte del pais, y su imagen esta fuertemente
instalada aun en lugares reconditos, su patrimonio edili-
cio sufre suerte impar: la sede central y algunas de sus
sedes regionales han sido intervenidas a lo largo de los
afos de una manera relativamente respetuosa (Fig. 4 y 5),
mientras que otras han sido totalmente abandonadas a los
efectos del tiempo o despojadas de sus atributos.

En lo que hace al disefio grafico, las lineas originales se
han redefinido, pero manteniendo el espiritu de las prime-
ras, y esto envia un mensaje a la hora de la intervencion
sobre los edificios que no fue siempre bien interpretado: en
la memoria y el imaginario colectivo la forma tiene su signi-
ficado intangible. Mientras los disefiadores graficos pare-
cen entenderlo cuando ponen todo su esfuerzo en respe-
tar el espiritu de toda la simbologia, con una repropuesta
creativa de la imagen en la que esta fuertemente presente
el disefio original, los arquitectos no hemos sabido estar a
la altura del mismo desafio en las intervenciones edilicias.
Aun cuando los cambios a nivel funcional requiriesen mo-
dificaciones mas sustanciales que las de la actualizacién
de la imagen, los recursos puestos en juego para darles
respuestas adecuadas, debieran ser, al menos, revisados
en pos de operaciones futuras, ya que, salvando las ex-
cepciones antes mencionadas, parecieran haber olvidado
el espiritu original del proyecto, integral, eficiente y racio-
nal, y desconocer las verdaderas potencialidades y valo-
res de un legado sobre el que se debe operar tomando la
autenticidad como postura ética, la intervencién minima
como criterio de sustentabilidad y poniendo la creatividad
al servicio de la puesta en valor del patrimonio heredado.

Reflexion Final

Conservar viene del latin conservare, y segun el dicciona-
rio una de sus definiciones mas difundida es “mantener una
cosa o cuidar de su permanencia™. En términos patrimonia-
les, para esto no basta no demoler, es fundamental captar,
iluminary poner en valor su caracter. Y muchas veces, para
conservar, para mantener y asegurar la permanencia de un
edificio, hay que aceptar el desafio de la transformacion.

Transformar viene del latin transformare, y, nuevamente,
segun el diccionario, significa “hacer cambiar de forma una
persona o cosa, hacer mudar de porte o de costumbres a
una persona, trasmutar una cosa en otra”. Pero el prefijo
trans (latin) significa también “del otro lado de, en la parte
opuesta”, y, ademas, “a través de”, y “cambio y mudan-
za”. Es decir, que transformar también puede interpretarse
como buscar lo que esta del otro lado de lo evidente, y en
ese sentido esta mucho mas ligado a conservar de lo que
generalmente pensamos. Transformar no implica defor-
mar, sino sacar a la luz, mediante los cambios necesarios,
aquello que permanece oculto.

El patrimonio tangible e intangible del ACA es un legado
del Movimiento Moderno de gran valor y en plena vigen-
cia, pero en muchas formas deteriorado y desperdiciado.
Sus edificios no pierden vigencia, maduran con dignidad
y forman parte importante del paisaje urbano y rural de la
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Argentina. Este, y toda la obra de Vilar, con su aplicaciéon
coherente de los principios modernos en toda su produc-
cion, y los valores de la misma, su vigencia y el campo de
oportunidad que representa para las acciones de puesta
en valor y adaptacién a nuevos usos, ameritan un recono-
cimiento, y enfrentar con responsabilidad el desafio que
su conservacion implica.

Origen del trabajo

Proyecto de investigacion A021, incluido en el programa
UBACYyYT 2004-2007, Universidad de Buenos Aires, Argen-
tina. Directora: Stella Maris Casal. Integrantes: Valeria Ga-
rello, Matias Gigli, Serianne Worden. Pasantes: Ma. Clara
Palacios, Guadalupe Calafell.

Notas

1. Ver Casal, Stella Maris, Patrimonio Moderno: presente y futuro, en las Actas del
1er. Seminario DOCOMOMO-Chile, Santiago de Chile, 2005 (pp.100-102), y también
Casal, Stella Maris, EI Movimiento Moderno en Buenos Aires, 75 afios después, en
Documentos de Trabajo 121 del Departamento de Investigacién de la Universidad de
Belgrano, Buenos Aires, 2004, consultable en red en http://www.ub.edu.ar/investigacio-
nes/dt_nuevos/121_casal.pdf.

2. La mayoria de los historiadores dan como fecha de arribo “oficial” del Movimiento
Moderno a la Argentina, dos eventos interrelacionados: la construccién de la casa de
Victoria Ocampo por el arquitecto Alejandro Bustillo (1928-1929) y la llegada de Le Cor-
busier (1929), en la primera escala de su primer viaje a América del Sur. Sin embargo,
no deberia simplificarse con una fecha el desarrollo de un proceso que fue, en opinién
de la autora del presente trabajo, considerablemente mas rico y complejo. Lo cierto es
que en la década del 30 la modernidad empieza a tener una presencia relevante en las
principales ciudades del pais, particularmente las portuarias: Buenos Aires, Rosario y
Bahia Blanca, y un numero considerable entre los edificios mas interesantes del Movi-
miento Moderno son construidos entre esos afios.

3. Ver nota 2.

4. Scarone, Mabel M., Antonio U. Vilar, Buenos Aires: IAA, 1970, pp. 19-20.

6. Estacion de Servicio y sede social en Catamarca (de Nuestra Arquitectura, 1943).

5. Pragmatismo y filosofia de sdlida base social sustentan toda su obra. “... En plena
crisis -1931- organizé una accién privada que proveyo en un afio 324.000 desayunos
y 135.000 camas para obreros desocupados. Esta fue, posteriormente, transferida al
gobierno, creandose por iniciativa del Ministro de Agricultura, doctor De Tomaso, la
Comision de Asistencia Social a la Desocupacion (CASAD), de la que Antonio U. Vilar
fue nombrado secretario general”. (parrafo extraido de Op. Cit. Nota 4, pp. 41).

6. En el caso de la sede central con Héctor Morixe, Jacobs Giménez y Falomir, Jorge
Bunge, Sanchez, Lagos y de la Torre.

7. Diccionario Enciclopédico Labor, Tomo 2, Barcelona: Ed. Labor, 1968.

8. Diccionario Enciclopédico Labor, Tomo 8, Barcelona: Ed. Labor, 1968.

9. Ib. Idem nota 8.

4. Edificio de la sede central del Automévil Club Argentino, 1940/43 (Foto S. M. Casal).
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Oreste Depetris; Estructura y Envolvente
Alcances a la Modernidad Industrial en Chile 1930-1960"

M MARCELO SAROVIC URZUA?

Introduccién

Durante los inicios del siglo XX, los grandes cambios que
trajo consigo la Modernidad en arquitectura, transitaron di-
rectamente desde la mano de otras disciplinas como la in-
genieria estructural o el arte. Los avances disciplinares se
fueron posibilitando por una situacion compleja, centrada
en fendmenos politico-sociales, como la industrializacién
y los cambios tecnolégicos que radicalizaron y reformula-
ron el modo de pensar, concebir y construir, situacion que
venia desde una data anterior al siglo XIX3. Destaca, en
este panorama, el rol del ingeniero “moderno” desde fina-
les del siglo XIX, el que, posiblemente, nunca estuvo tan a
la par como el arquitecto en los cambios surgidos, siendo
protagonista desde un area considerada como fuera de
la arquitectura en los significativos avances tanto técnicos
como en la concepcion espacial de la disciplina.

Sin embargo, los verdaderos cambios mas radicales surgi-
ran, como observa Juan Sobrino, en el siglo XX: La tradi-
cional composicion arquitectonica, de raigambre clasicista,
articulada a partir de la ordenacion equilibrada de los ele-
mentos de cerramiento, soporte y cubierta, influira notable-
mente en los proyectos industriales del siglo XIX, y estos
no sufriran grandes cambios hasta que agotado ese siglo,
la industria proporcione nuevos materiales constructivos,
capaces de concebir unas estructuras nuevas que se ale-
jen de las antiguas construcciones realizadas con grandes
sillares y complicadas articulaciones en piedras o madera®*.

Los prototipos industriales, observa Reyner Banham®, se
convirtieron en modelos literales para la arquitectura mo-
derna, mientras que los patrones arquitectonicos histori-
cos eran solo analogias seleccionadas por algunas de sus
caracteristicas.

En Chile, las décadas siguientes a la segunda guerra mun-
dial, los cincuenta y sesenta, fueron présperas en materia
de industrializacion. Si bien la arquitectura moderna ya es-
taba posicionada tempranamente a finales de los treinta, en
ambitos universitarios y en obras impulsadas por el Estado
inicialmente asociadas a infraestructura de obras publicas
en cuanto a estructuras como puentes, viaductos, estacio-
nes de trenes, entre otras, el escenario industrial y su mo-
dernizacion fue mas bien tardio con relacion a los procesos
de modernizacion en arquitectura con respecto a Europa o
Norteamérica. La creacién de la Corporacion de Fomento
a la Produccién, CORFO, en 1939, marco el despegue or-
ganizado de la industria en Chile, renovando con ello una
primera modernidad, datada de fines del siglo XIX, de la
arquitectura metalica industrial practicamente importada.
En Chile, la produccién industrial ha estado en directa re-

1.Tintoreria Complejo Sumar, Fuente: Archivo Familia Depetris.

lacion con la conquista del territorio y con el crecimiento
urbano de las ciudades, que en el caso de Santiago ha
tenido desarrollos hasta los afios setenta hacia el sur, por
el eje Vicuha Mackena, Cerrillos y Maipu, constituyendo
no soélo barrios industriales, también un importante tejido
de vivienda asociado a este.

Uno de los principales frentes de desarrollo en el pais, jun-
to con la mineria, se observa ya en la década del cuarenta
en la industria de la madera, los hilados y los tejidos®. En
esta ultima area destacan tempranamente fabricas como
Pafios Bellavista Tome, Bio Bio en Concepcién, o Los Her-
manos Yarur, instalada en 1937, donde se ha traido alta
tecnologia de Estados Unidos para inicialmente el consu-
mo interno del pais. Esta ultima empresa destaca también
en una publicacion del afio 43, con altos niveles de capa-
citacion a los obreros en materias técnicas, asi como una
industria ejemplar y avanzada en cuanto a bienestar social
a los obreros, contando con sala cuna y club deportivo y
una red de apoyo social.

En la constitucion de una panoramica de la arquitectura
industrial moderna en Chile, destacan, por una parte, un
reducido grupo de arquitectos que desarrollan en el area,
asi como importantes equipos de ingenieros que han dado
forma a la modernidad, cabe mencionar que esta Ultima
linea de investigacion parece pendiente en la historiografia
y critica moderna nacional.

Como parte del contexto de la investigacion del Aula de
Titulo, destacan algunos casos que en principio se mani-
fiestan como experiencias aisladas:

-Emilio Duhart y Sergio Larrain, con los establecimientos
Arditi y Corry’, de 1947. Esta industria quimico-farmacéuti-
ca, localizada en el antiguo camino a Melipilla, actual Vicu-
fia Mackena, se desarrolla inmediata al regreso de Duhart
desde Harvard, influenciado con los trabajos de Gropius
en cuanto a la serializacion y al uso de materiales. La es-
tricta modulacién en planta y elevacion permite pensar la
expresion del edificio, asi como en otras obras de Duhart,
como un conjunto de leyes geométricas que dan orden al
programa.

-Ernesto Williams, con el Edificio de Oficinas CIC?, de 1965.
Esta obra localizada en Maipu, esta trabajada bajo la idea
de planta libre con un detallado uso de los materiales como
el hormigoén, la madera, el acero, el vidrio e inclusive el la-
drillo. Tiene también un interés especial la expresién del
hormigén armado de ciertos muros trabajados por parte del
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artista Federico Assler, la cual es su primera obra escultéri-
ca, donde mas que “decorar” se integran a la expresion del
edificio mediante cortes produciendo fenestraciones de luz.

-Boris Guifierman, con el edificio para Correos de Chile®
, de 1970-74. Un trabajo que comienza como el proyec-
to de titulo del arquitecto en la Universidad de Chile, en
1968, localizado en un area extensa préxima a la estacion
central en Santiago, y que involucra desde sus inicios una
busqueda en la expresion estructural con un esqueleto ex-
terno en sintonia con obras como Carozzi, asi como una
investigacion en el uso de la prefabricacion de la estructu-
ra, problematicas propias de la discusion del periodo.

-Oreste Depetris'®. Mencion aparte se hara en este arquitec-
to, debido a sus multiples trabajos desarrollados en todo el
pais en el area industrial y fundamentalmente textil, en las
décadas de los cincuentay sesenta, asi como sus investiga-
ciones en disefio y construccion de prefabricados en Chile.

Oreste Depetris

Nacido en 1911 y titulado como arquitecto en la Universi-
dad Catdlica, en 1937, contemporaneo a otros arquitectos
destacados en la prefabricacion y el hormigéon como Mi-
guel Fisac", tiene un extenso curriculum de obras desde
finales de los afios 30 en adelante. El trabajo estd marca-
do por la formacién de empresas y equipos, siempre en-
fatizando un alto grado multidisciplinario de estos ultimos,
hecho fundamental para Depetris, para suplir la deficiente
formacion técnica del arquitecto en Chile para enfrentar la
realidad sismica del pais'?. Depetris se constituye en una
de las pocas empresas capaces de abarcar simultanea-
mente las areas de Planificacion, Arquitectura, Ingenieria
industrial, Ingenieria estructural, Ingenieria de especialida-
des, Provisiéon de prefabricados y Construccion. La com-
plejidad en la manera de abordar el problema arquitectoni-
co, incluyendo simultdneamente arquitectura —ingenieria 'y
construccion bajo una misma gestion, permitira a Depetris
un grado de continuidad y coherencia sobre algunas obras
que alcanzan este estatus o modalidad de encargo total.

Su trabajo se concentray ordena en las siguientes etapas’:
1936-1946 Etapa de actuacion individual en el rubro vi-
viendas. 1946-1966 Fundacion de Planeamiento y Arqui-
tectura industrial y Prefabricacion. 1955-1976 Se organi-
za y desarrolla Construcciones Industriales Depetris, con
énfasis en la prefabricacion en hormigones.1966-1975
Se constituye el grupo interdisciplinario Grupo Depetris.
1976-(80") Asesorias, Planeamiento, Arquitectura Indus-
trial y Disefio Estructural.

Entre las obras destacan las areas nacionales relaciona-
das a la produccion o manejo de energia nuclear, silos,
puertos, neumaticos, caucho, papel, textiles, telecomu-
nicaciones, acero, quimica, alimenticia, mineria, puentes
madera, incluidas el disefio y construccion de algunas
obras en Brasil y Argentina.

Prefabricacion y Construccion;
La Representacion como Mecanismo Proyectual
La obra de Depetris se sitia en el panorama nacional, en

los sostenidos esfuerzos por introducir la prefabricacion al
pais. Las primeras acciones datan de 1955, y en el caso
de Depetris esta con la introduccién del sistema italiano
Structurrapid™, al cual introdujo algunas variaciones. La
descripcion del nuevo sistema es la siguiente:

Es un esqueleto estructural de marcos rigidos, confor-
mados por pilares huecos resistentes con aberturas para
el apoyo y empotramiento de las vigas T, las que, a su
vez, reciben en su ala de compresion las losas de piso,
lograndose el encaste de los tres elementos: pilar, viga
y losa con concretadura en sitio. La prefabricacion de los
elementos se puede hacer en planta o al pie de obra con
moldes portatiles. El montaje se puede hacer con gria o
con pluma y un huinche desmontables y transportables.
El disefio arquitectonico permite cualquier modulacion de
pilares; varian solo las luces de las vigas cuyas secciones
son constantes’.

La filosofia del prefabricado esta orientada a la industriali-
zacion de la construccién, por ende a la masificacion. Ori-
ginalmente, es en el caso de la vivienda donde encuentra
mayores adeptos en la Europa posterior a la segunda gue-
rra mundial. Se privilegio, entonces, mayores indices de
economia, rapidez y flexibilidad'®. La légica del prefabrica-

2, 3. Hilanderia Poliéster de Industrias Sumar, Fuente: Archivo Familia Depetris.
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do en hormigén armado transita por problematicas, tanto
desde su concepcidon como ejecucion y montaje, como
afirma con cierta nostalgia Depetris: Antes se hacian los
planos de construccién y no sélo de arquitectura y calcu-
lo'. La légica constructiva, su relacién entre las partes y
el total en una suerte de “despieze”, confirman un grado
de rigurosidad frente al problema de la obra que no admite
improvisaciones en el camino. En ese sentido, la preocu-
pacion tanto por la geometria de las piezas y su ejecucion,
como la légica de ensambles por medio de juntas pre-di-
sefiadas, asi como también un alto grado de presion en el
montaje, no dan entrada a cambios que desnaturalicen el
pensamiento original del problema, manteniendo o soste-
niendo una suerte de “Standard” de calidad sistematico y
siempre posible de perfeccionar.

Exploracion plastica;

Piezas Estructurales y Envolventes Espaciales, 3 casos
El tema de la estructura esta directamente asociado, en
el caso de Depetris, al problema de la envolvente o el ce-
rramiento. La relacion entre ambos temas en programas
industriales, que en principio requieren grandes luces li-
bres y espacios cerrados, se convertira, entonces, en un
problema de ensamblaje y expresion donde se conjuga-
ran materiales como el hormigén y el ladrillo, hecho que
se puede observar en una multiplicidad de casos como
por ejemplo el edificio para la Tintoreria en el Complejo
Sumar'® (imagenes 1-2). Esta busqueda en Depetris tiene
como expresion sistematica la de expresar e identificar el
sistema estructural del cerramiento, estableciendo, en el
caso de la estructura, una suerte de economia estructural
reflejada en las variaciones del espesor por donde viajan
las cargas estructurales.

Se exponen, en esta oportunidad, tres casos, dos son par-
te del denominado Complejo Sumar , obra que se desarro-
lla en multiples etapas; el tercero lo constituye Rayon Said.

1. Hilanderia Poliéster de Industrias Sumar'® (imagen 3)
Estructura principal, pilar prefabricado de hormigén arma-

SAID S.A. ( TEXTIL VINA)

VIGA Luz= 30 m.

do de 10 mts de alto y viga postensada de 20 mts de luz.
Trabaja la expresion de un esqueleto estructural con relle-
no, al modo de un gran hangar.

2. Planta Nylon Sumar? (imagenes 4-5)

Destaca una estructura desarrollada a partir de una cer-
cha postensada de 25 mts de luz, constituida por la cons-
truccion de una grilla estructural en base a pilares y vigas
de hormigdn armado, el cual libera en su interior espacios
para la produccién de un proceso continuo del poliéster.
La estructura soporta un nivel a modo de bandeja que se-
para la estructura superior del suelo.

3. Planta Rayén Said?! (imagenes 6-7)

Corresponde a una planta de Nylon localizada camino a
Melipilla. Destaca la estructura de la nave principal de 180
mts de largo por 30 mts de ancho, sin pilares al interior.
Constituida como un pabellén de hormigén armado, este
volumen de un solo cuerpo, con un piso principal y uno
z6calo a modo de plataforma, mas un volumen posterior
de tres niveles donde se localizan las oficinas y salas de
maquinas, es una de las mas destacadas obras elabora-
das por Depetris, por su frente hacia la carretera donde la
estructura adquiere un caracter de musculatura en tensién
y constituye un cerramiento leve.

Desafios Futuros

Existe un reconocimiento pendiente en la obra en extenso
de Oreste Depetris, en cuanto al mérito de un trabajo cuida-
doso y sistematico de décadas aportando al desarrollo del
pais y de la arquitectura en cuanto a su inseparable dimen-
sion arquitectonica-constructiva. Gran parte de estos valo-
res estan en la relacion calidad con cantidad, desarrollada
desde una experiencia profesional, y promovida por un sis-
tema de trabajo organizado y avanzado en cuanto a gestiéon
y desarrollo, tanto proyectual como ejecutor. Una segunda
linea de investigacion mas especifica esta en el hormigon
armado y sus sistemas de prefabricacion pioneros en Chile.

Esta pendiente la decantacion de los trabajos elaborados
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por Depetris en la Historia de la Arquitectura Moderna en
Chile, hecho que debera incluir dimensiones que sobrepa-
san la obra como hecho final para centrarse en el proceso
creativo, constructivo.

Notas

1. Investigacién actualmente en curso, desarrollada a partir del Aula de Titulo en la
PUC, durante el 2007. Profesor Titular: Marcelo Sarovic, Estudiantes: Rodrigo Garcia,
Francesca Acchiardo, Francisca Nunez, Daniel Quevedo, Sebastian Ravest, Fabiola
Corominas, Juan Ignacio Iriarte y Javiera Palomas.

2. Arquitecto PUC 1999, Magister PUC 1999, Licenciado en Arte PUC 2001. Actualmen-
te, profesor en La Facultad de Arquitectura PUC y parte del programa de Magister en
Arquitectura de dicha escuela.

3. Para Alvin Toffler, en La Tercera Ola, 1980, la aparicién de la maquina alrededor de
1650 hasta 1750, marcé un cambio determinante en las sociedades. Por una parte,
existié una lucha por el cambio hacia un modelo social industrial, que influye deter-
minante en las revoluciones en potencias actuales como Japén y Rusia, asi como la
guerra civil norteamericana. Por otra, el fenédmeno de la industrializacion unié todas las
cosas, las ensamblé como una maquina, para formar el sistema social mas poderoso,
cohesivo y expansivo que el mundo habia conocido jamas.

4. Juan Sobrino Simal. La Arquitectura de la Industria y la organizacion territorial en
Espafia 1925-1965. Registro Docomomo Ibérico.

5. Reyner Banham, La Atlantida de Hormigén, Ed. Nerea, Madrid, Espafia, 1989, p. 13.
6. Cuatro siglos de la historia de Santiago. Ed. Zig-Zag, Santiago de Chile, 1943, Estas
fabricas representan en conjunto un capital superior a doscientos cincuenta millones de
pesos, ocupan en sus faenas a mas de 6000 obreros y a cerca de 1000 empleados, lo
que da idea de su importancia y gran significacién dentro de la economia nacional.
7.InvestigaciondesarrolladaenelAulade TituloPUC 2007, porlaalumna Francisca Nurfiez.
8. Investigacion desarrollada en el Aula de Titulo PUC 2007, por los alumnos Francesca
Acchiardo y Juan Ignacio Iriarte.

9. InvestigaciéndesarrolladaenelAulade TituloPUC 2007, porlaalumnaFabiola Corominas.
10. Investigacion desarrollada en el Aula de Titulo PUC 2007, por los alumnos: Sebas-
tian Ravest, Javiera Palomas, Daniel Quevedo y Rodrigo Garcia.

11. Miguel Fisac, Arquitecto Ingeniero de origen espafiol 1913-2006, se titula en la Es-
cuela de Madrid, en 1942.

12. Es por esto que ha sido trascendente, desde los inicios de la Prefabricacion en
Chile, que en nuestro trabajo “Grupo Depetris”, haya predominado la labor de equipo,
la interdisciplina. En la préactica esta suple las deficiencias de formacién integral del
arquitecto. Santiago, Chile 1985. p.34.

13. Documento Archivo Familia Depetris.

14. Los sistemas pre-fabricados de hormigén armado llegados a Chile desde el afio
1955, son KPD ruso, en vivienda, STRUCTURRAPID, introducido por Depetris, y OUTI-
NOR, francés de células habitacionales. Revista CA 41, Santiago, Chile 1985. p. 34. El
sistema original STRUCTURRAPID original, pasé a llamarse STRUCTURRAPID DE-
PETRIS, debido a las correcciones en uniones y juntas elasticas que Depetris incorpord
para otorgarle una mayor resistencia sismica.

15. Revista CA 25, Santiago, Chile 1980, p. 43.

16. Este hecho esta referenciado por Depetris a un fenémeno surgido de manera explo-
siva en la Europa de post segunda guerra, para superar cualitativa y cuantitativamente
la necesidad de reconstruccion de las ciudades reconstruidas. Estos sistemas, como
todo proceso industrial, se caracterizan por la produccién en serie y la constante expe-
rimentacion e investigacion, que es lo que permite su desarrollo y, por ende, su perfec-
cionamiento; pero esto es posible sélo si se encuentran enmarcados dentro de un pro-
grama masivo de construccion de viviendas. Revista CA 41, Santiago, Chile 1985. p. 34.
17. Revista CA 41, Santiago, Chile, 1985.

18. MANUFACTURAS SUMAR SA. Localizada en Av. Carlos Valdovinos, ex San Joa-
quin, San Miguel. Encargo realizado por don Salomén Sumar, después de comprobar,
con técnicos de EEUU, los conocimientos tedricos de Depetris sobre la industria textil.
El complejo textil se proyecté considerando tres plantas industriales: planta de algodén,
planta de fibras artificiales y planta de poliéster y lana, ademas de una administracién
general que comprende también oficinas de comercializacion. Cada una de las plantas
y las oficinas generales tienen accesos independientes y vias urbanas interiores pre-
viendo el desarrollo vial de Santiago. Se traz6 una calle que separa el area industrial de
la habitacional y de recreacion, y la calle Pedro Alarcén, que separa la planta de fibras
artificiales de las otras plantas. Se debié comenzar por pavimentar las calles circundan-
tes, ademas de proveer la fuerza eléctrica, redes de agua potable y captacién de aguas
subterraneas para procesos industriales. También se proyecté y ejecuté una duccion
de aguas lluvias de gran seccién, que desagua en el Canal San Carlos resolviendo
el critico problema de acumulacién de agua en las grandes superficies industriales. |
Etapa: 1946: Construccion de Planta de Algodén, infraestructura urbana e industrial.
80 viviendas unifamiliares para empleados y obreros. Il Etapa: 1960: Planta de Nylon

(fibras artificiales). Ill Etapa: 1963: Planta de Poliéster. La modernizacion de los proce-

sos textiles exigié un cambio en los criterios de disefio arquitecténico. Los requisitos
de aire acondicionado (humedad y calor estables), trabajo ininterrumpido e iluminacién
artificial, determinaron unidades fabriles compactas, autosuficientes y herméticas. Esto
se refleja en estructuras con grandes luces, prefabricadas de hormigoén armado y pre-
comprimido, en dos o mas niveles. A partir del afio 1955, el 70% de las obras civiles
de las plantas fueron prefabricadas. Este es un factor que influyé en la eficiencia de
la seguridad industrial. La flexibilidad arquitecténica-estructural ha permitido una facil
readecuacion de los procesos de produccién, por cambios tecnolégicos e introduccion
de maquinaria automatizada. Con el complejo textil Sumar SA, se iniciaron en Chile el
planeamiento industrial y la prefabricacion en hormigones precomprimidos en naves
industriales de grandes proporciones. Fuente: Archivo Familia Depetris.

19. Localizada en Santiago, en la comuna de San Miguel, y desarrollada en 1966, son
44.476 m2 de proyecto. Involucra la participacion del Grupo Depetris desde el planea-
miento hasta la construccion.

20. Planta de Polymerizacion. Ubicacion: El Pinar N°172, Comuna de San Miguel San-
tiago-Chile. Productos que fabrica: Fibras sintéticas. Tipo de Construccion: Edificios en
estructura de hormigén y muros de albafiileria reforzada, con cerchas postensadas en
la cubierta ,La Planta de Polimerizacién esta compuesta por un edificio de 6 pisos de
altura hecho enteramente de hormigén armado, Superficie: Planta Nylon: 6, 000 m2.
Planta Polimerizacion: 4.000 m?.

21. HILANDERIA RAYON SAID S, A, UBICACION; Camino a Melipilla 11246 — Comuna
de Maipu - Santiago, Chile, PRODUCTOS QUE FABRICA ; Hilados de Rayén, FECHA
DEL PROYECTO 1962. GENERALIDADES DEL PROYECTO Se desarroll6 el planea-
miento industrial- arquitectura industrial-ingenieria estructural-ingenieria sanitaria-in-
genieria mecénica-ingenieria eléctrica. Sala principal 180 mts largo y 30 mts, luz sin
pilares. TIPO DE CONSTRUCCION Se contraté también la construccion de esta planta.
El sistema constructivo es a base de cerchas postensadas elementos pretensados y
vigas de tres tramos postensadas en la fachada, Construccién efectuada entre 1963 y
1964, SUPERFICIE 14, 000 m?.

fotos 4, 5, 6 y 7. Planta Nylon Sumar, Fuente: Archivo Familia Depetris.
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Un Inventario de la Arquitectura Moderna en Santa Fe

M Luis MULLER
MARIA MARTINA ACOSTA
LUCIA ESPINOZA
CECILIA PARERA
MARIA LAURA TARCHINI

Instituto de Teoria e Historia Urbano Arquitecténicos (INTHUAR)
Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo (FADU)
Universidad Nacional del Litoral (UNL)

Desde su creacion en 1985, la Facultad de Arquitectura de
la UNL se comprometié en la construccion de una identi-
dad colectiva, conformando practicas de investigacion y
docencia que confluyen en un proceso de fortalecimiento
institucional, en él que los diversos proyectos de investiga-
cion han ido conformando un campo, un sistema de iden-
tidades, delimitando intereses, creciendo en la reflexion y
generando lazos con otras instituciones.

Fruto de un trabajo que auné docencia e investigacion,
el Inventario del Patrimonio Arquitecténico en Santa Fe
(1993), condenso en 200 obras una historia general de la
arquitectura local, estableciendo criterios para pensar el
valor de las diversas arquitecturas y sentando un prece-
dente historiografico.

El proyecto “Arquitectura Moderna en Santa Fe (1935-
1955). Ciudad, modernizacion y sociedad en la practica
arquitecténica santafesina”, dirigido por el arq. Luis Mu-
ller, analizé ciertas condiciones de produccion, dando
como uno de sus resultados un inventario, presentado en
formato digital. Aqui se pusieron en debate aquellos con-
ceptos discutidos en distintas sedes. En primer lugar, el
(indiscutible) significado que tiene realizar un inventario,
valorando una (préactica de la) arquitectura que surge por
fuera de los centros candénicos del modernismo. Esto su-
puso re-pensar la idea de lo moderno en una ciudad de
provincias, que construye de si una imagen progresista,
asi como trazar las relaciones que estas arquitecturas,
sus instituciones y protagonistas, establecieron externa-
mente. En segundo lugar, en el ordenamiento del material,
surgieron preguntas sobre el valor de estas obras, pres-
cribiendo rangos, exclusiones, problemas que el inven-

1. Casa Monasterio (Arg. L. Lamouret, 1938), Archivo Ing. Stamati.

2. Palacio Municipal de Santa Fe (Args. L. Van Lacke-C. Galli, 1941), Ing. Stamati.

tario debia dar cuenta. La diferencia entre arquitectura y
edilicia, la presencia de ciertas tipologias, las voluntades
formales y limitaciones o innovaciones tecnoldgicas, fue-
ron ideas puestas en juego para trazar una (arbitraria y
provisoria) taxonomia de la arquitectura moderna local.

Esta ponencia reflexiona sobre el complejo proceso de
construccion del inventario, que abarca cuestiones tan
disimiles como la decision del soporte digital, su configu-
racion como herramienta pedagodgica o la posibilidad de
delinear con rigor un corpus disciplinar, necesario para el
ensayo Y la critica.

La Modernizacion en una Ciudad Capital de Provincia
La década de 1930 fue determinante para la consolidacion
de una nueva imagen urbana en la ciudad de Santa Fe. El
aumento extraordinario de la poblacion, la mejora de la si-
tuacion econémica a mediados de la década, y el respaldo
politico y econémico por parte del gobierno central a la go-
bernacién, encabezada por Iriondo, en 1937, posibilitaron
la realizacion de una importante cantidad de obras publi-
cas, permitiendo a la ciudad aspirar a representar el rango
de capital de una de las provincias mas pujantes del pais.
Respecto a la expresion modernizadora adoptada para la
arquitectura publica, es importante sefialar la continuidad
de la gestién de una politica de Estado, que atraviesa va-
rios gobiernos de distinto signo politico, poniendo de ma-
nifiesto una voluntad reformadora que tendria en la obra
publica su mas solida manifestacion.

En este periodo, entre 1935 y 1943, se destacan una serie
de obras realizadas por los gobiernos provinciales y muni-
cipales, como las escuelas Colon, Lépez y Planes, Arze-
no, Avellaneda, Los Constituyentes, el Instituto de Fomen-
to Agricola Ganadero, el Hospital Psiquiatrico (proyectado
por Wladimiro Acosta), el Palacio Municipal, el Cuartel de
Bomberos Zapadores, la Cabina de Control Caminero,
asi como incorporaciones mas tardias provenientes de
la administracion nacional, como el Elevador Terminal de
Granos (1952) y el Correo Central (1954), que contribuye-
ron a instalar la imagen de la arquitectura moderna como
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sinénimo de progreso. La concrecion de un numero signi-
ficativo de trabajos sobre el espacio urbano, asi como la
renovaciéon de algunos parques ya existentes, multiplico
el impacto visual del proceso modernizador y consolido la
imagen de una ciudad en pleno proceso de reforma.

Al tiempo que la provincia y el municipio llevaban adelante
esta politica de construcciéon administrativa y material del
Estado, una incipiente burguesia, que se afirmaba econd-
mica, politica y socialmente, se instalaba en los espacios
representativos de la ciudad con la imagen novedosa de
la arquitectura moderna. Con diferentes moviles sociales,
la arquitectura privada, en general, también manifest6 su
preferencia por los cédigos linglisticos de la modernidad
racionalista: la creciente dinamica social del pais habia
permitido el ascenso de comerciantes y nuevos profesio-
nales, que buscaban diferenciarse de los sectores tradi-
cionales mediante la adopcion de inéditos signos de pres-
tigio, que los diferenciaran de las tradicionales familias
patricias.

Las nuevas manifestaciones se fueron reflejando en las
viviendas que florecian en zonas pujantes de la ciudad,
como barrio Constituyentes, Bv. Galvez y el area central,
con algunos ejemplos notables como las casas Lupotti,
Samper, Monasterio, Senor y Bruno, y el conjunto 25 de
Mayo. Quizas la innovacion mas visible provino de los edi-
ficios de renta, que transformaron el perfil del area central
de la ciudad, desatacandose el edificio de la Sucesion Mai,
el J. B. Rodriguez, el de la Compaiiia de Seguros “La Con-
tinental” y el Primicias. Estos iconos, en la mayoria de los
casos resueltos en esquina, estaban compuestos por pro-
gramas mixtos, con comercios y/u oficinas en los primeros
niveles. Por otra parte, la actividad comercial incorpor¢ el
lenguaje moderno a edificios que daban respuesta a fun-
ciones asociadas con el progreso, como las estaciones

3. Escuela J. M. Drago (G. Guerra-R. Varea (1942), Luis Miller.
de servicio, garajes, salones comerciales y salas de cine.

Este elenco de obras destacadas, que aun hoy representa
en la ciudad la imagen de ese momento transformador, no
habia sido abordado sistematicamente desde la historia
de la arquitectura, con lo cual el proyecto de investigacion
sirvio para poner a prueba instrumentos, revisar teorias,
ensayar criticas y trazar relaciones, ya sea en el interior
como en el exterior del campo de investigacion .

Conocimiento,

Registro y Difusion de la Arquitectura Moderna

Por su escala y su condicion de capital de provincia, Santa
Fe se presenta como un caso adecuado para ensayar res-
puestas a las preguntas acerca de como construyeron su
imaginario moderno las ciudades intermedias, centrando
la mirada sobre la produccion arquitecténica y el rol que
asumio como expresion de modernizacion.

En el curso de la investigacién, se trabajé paralelamente
en el debate de problemas conceptuales relativos al pro-
ceso modernizador y en el analisis de los objetos arqui-
tectonicos. En la permanente interacciéon entre las ideas
y los datos empiricos, se fue construyendo entonces, un
registro de este momento de la cultura material en Santa
Fe, asi como de sus implicancias sociales y politicas.

Con la intencion de asentar una primera plataforma para
posteriores estudios, que diera cuenta de la produccion
arquitecténica moderna de la ciudad, se optd producir dos
elementos diferenciados por su contenido y soporte, pero
entendidos como una unidad: un libro , que despliega al-
gunos de los problemas centrales que funcionaron como
ejes de la investigacion, indagando acerca de las relacio-
nes entre la arquitectura y su contexto de produccion, y
una base de datos informatica que registra en un inventario
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4.Hospital Psiquiétio (W. Acosta, 1939), Luis Mdiller.
los caracteres de las obras mas significativas del periodo.

Asi, con la puesta en circulacion de estos avances, se tra-
ta de establecer un campo de analisis ampliado para com-
prender estos procesos complejos, con la expectativa de
haber contribuido a su conocimiento y el animo de abrir nue-
vas posibilidades de interpretacion y de trabajo histérico.

Un Inventario Interactivo

Pensado como una base de datos interactiva, el inventario
se estructura en base a planos que permiten la ubicacion
de las obras, en un registro de multiple lectura: espacial,
cronoldgica, tematica y por autores.

Cada obra seleccionada cuenta con una ficha sintesis, a
través de la cual se accede a informacion basica sobre
el caso en particular. Las mas significativas cuentan con
una ficha ampliada, que agrega un breve comentario so-
bre los aspectos mas relevantes del ejemplo, planimetrias
y fotografias (del entorno, de la época, actuales, detalles
e interiores). Una premisa fijada para este inventario, fue
que, lejos de ser definitivo, ofreciese un registro lo mas
representativo posible de los distintos tipos edilicios que
constituyen este particular recorte de la arquitectura san-
tafesina. En consecuencia, fue necesario considerar como
establecer ese recorte dentro del universo de obras, con
las consiguientes definiciones a resolver acerca de los cri-
terios con que el mismo se realizaria.

La seleccion de obras obedecid a diversos criterios valo-
rativos, siendo una primera decision la de incluir no solo
la obra publica, sino también ejemplos de viviendas que
podrian considerarse menores, pero que adquieren va-
lor como una muestra de la forma en que se consolidé el
tejido urbano de los afios cuarenta. La tipologia (nueva-
mente se presenta la paradoja de acudir a la academia
para pensar la arquitectura moderna) permitié seleccionar
las viviendas -tanto aquellas que pertenecen a una serie,
como las que sobresalian por su configuracion uUnica o las
escuelas- donde algunas destacan como ejemplos de una
posible busqueda estética y otras pertenecen a la formu-
lacién de prototipos.

Otro criterio referia a un grado de innovacion que rozaba
la experimentacién, como en la casa Samper, que resuel-
ve un conjunto de departamentos y comercio en un estre-

5. Escuela Cristobal Colén (Args. C. Navratil - S. Bertuzzi, 1935), Luis Miiller.

cho lote en esquina. Mas alla de las posibles referencias a
una arquitectura internacional como la de los rascacielos
norteamericanos, el Palacio Municipal, por sus mayores
potencialidades evocativas, se constituia en un ejemplo
de la construccion de un imaginario colectivo. En otro
sentido, la ubicacion y la visibilidad de edificios como el
Correo Central, los transforman en claros casos de ope-
raciones urbanas a partir de la arquitectura. En el caso de
éste ultimo, las resonancias corbusieranas y su repeticion
a escala nacional, vienen a sumarse para su valoracion.

Algunas obras fueron soélo desarrolladas sintéticamente, o
bien dejadas de lado, a causa de la dificultad para obtener
informacion, la debilidad de sus valores arquitecténicos (a
pesar de pertenecer al periodo) y su relativa aproximacion
a las caracteristicas de la arquitectura estudiada, o bien su
cuasi ruinoso estado actual.

La denominacion de las obras fichadas sigue el mismo cri-
terio establecido en el inventario de obras realizado en la
FADU , utilizando para las viviendas el nombre del propie-
tario inicial, y en los comercios, instituciones y obras pu-
blicas el de su funcién original. En aquellos casos que no
se encontré o no se poseia designacion primitiva, se optd
por referir a su direccién. Con respecto a los autores, las
obras privadas no presentaron mayores inconvenientes
en su determinacion especifica, y para las obras publicas,
se optd por citar los organismos u oficinas técnicas res-
ponsables de los proyectos, sefialando particularmente el
profesional que estuvo a cargo dentro de la dependencia,
cuando fue posible identificarlo. Esto resulta importante,
ya que configura un panorama de los profesionales ac-
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6.Instituto de Investigacion y Fomento Agricola (hoy Ministerio de Agricultura, Ganaderia y Comercio.

Args. C. Navratil-S. Bertuzzi, 1937), Luis Miiller.

tuantes, su formacion, su relacién con las oficinas publi-
cas, su actuacion en la obra privada o su participacién en
otras instituciones. Este es el caso, por ejemplo, de C. Na-
vratil, que junto a S. Bertuzzi, realiza algunas de las obras
mas interesantes de la ciudad, como la Escuela Colén o
el Ministerio de Agricultura, y que luego encontramos ac-
tuando en Rosario o en Mar del Plata.

Las obras fueron clasificadas segun tres parametros de
entrada: programa, autores y periodo de construccion,
que pueden ser navegados en forma interactiva. Los
programas incluidos fueron vivienda, comercio, progra-
ma mixto (vivienda y comercio), institucion y obra pu-
blica, que sintetizan la mayor produccién del periodo.
Los autores se constituyeron en otro elemento de debate,
mas alla de la produccién en términos cuantitativos, algu-
nos de ellos destacaban por algun proyecto en particular,
tal es el caso de R. Croci, que proyecta la Cabina de Con-
trol Caminero, una obra de referencias mendelshonianas.

Para el ultimo parametro de clasificacion de obras, la pe-
riodizacion, la divisién en los primeros y segundos diez
afios, busca reflejar como durante la primera década del
periodo estudiado se realizé la mayor cantidad de las
obras, y en la siguiente, su incorporacion a la ciudad se va
haciendo cada vez mas espaciada. Estos parametros se
hacen notoriamente visibles a través de la utilizaciéon de
planos de la ciudad, con ubicacion de los edificios segun
cortes cronoldgicos.

Reconociendo la posible utilizacién de este inventario
como instrumento de investigacion y recurso pedag6-
gico, el disefio de la interface intentd no competir con la
informacion que se mostraba, limitando la iconicidad a
aquellos elementos de navegacion basicos (indice, ayu-
da, atrés, cerrar, adelante). Sin embargo, en su armado
se consideran terminales abiertas para favorecer poten-
ciales ampliaciones, incorporando otros periodos o forma-
lizaciones, asi como distintos niveles de informacion. Si
bien consideramos haber llegado a un equilibrio en esta
edicion preliminar, aun falta la puesta a prueba a la que se
vera sometida por parte de los usuarios, de la que posi-
blemente podran sobrevenir futuros cambios, mejoras y/o
adaptaciones. En este sentido, la flexibilidad que ofrece el
soporte digital, incorpora la ventaja de posibles modifica-
ciones sin afectar mayormente la estructura del producto.

7. Cabina de Control Caminero (R. Croci, 1943), Luis Mdiller.

Con este inventario, y reconociendo que mas alla de su
voluntaria objetividad ningun inventario es neutro, sino
que responde a las légicas dominantes en el enfoque de
sus autores, pensamos estar realizando un aporte sesga-
do para la constitucion de un campo de estudios con mul-
tiples dimensiones, en el que las representaciones juegan
un importante rol en la configuraciéon de los imaginarios
sociales. Un inventario, a su modo, sienta precedentes,
fija valores y consolida percepciones. Si mas adelante, en-
tre sus efectos ocasionales, comprobamos que induce a
una mayor valorizacion social de estas arquitecturas, uno
de los objetivos de la formulacion inicial del proyecto de
investigacion se habra visto cumplido.
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Eugen y Fritz Freitag

Modernismo Periférico en la Arquitectura Chilena de los Afios Treinta

B TOMAS ERRAZURIZ 1.
LORENA PEREZ L.2
FELIPE KRAMM T2

Introduccién

Las investigaciones en torno a la participacion de extran-
jeros en los origenes de la arquitectura moderna en Chile,
reconocen una modalidad de contacto con los modelos
extranjeros mediante la presencia de arquitectos y artis-
tas de otras nacionalidades en Chile, ya fueran visitantes
o residentes. Sin embargo, esta presencia, estudiada su-
perficialmente y de manera referencial, no interviene en
la discusion sobre los inicios de la construccion de arqui-
tectura moderna en Chile, fendmeno que estaria reserva-
do basicamente a los arquitectos nacionales que, en sus
viajes por Europa y Estados Unidos durante las décadas
de 1920y 1930, y a través publicaciones nacionales y ex-
tranjeras, se permearon con las ideas modernas y con la
obra de los primeros arquitectos modernos.

De acuerdo a esta interpretacion, la construccién de la
arquitectura moderna en Chile, tendria su origen en ar-
quitectos nacionales que, desde la ciudad de Santiago
y principalmente desde las universidades, se habrian
desperdigado por el pais durante las décadas de 1930
en adelante, divulgando en las ciudades donde situaban
sus obras, el nuevo ideario moderno de la arquitectura.

La presente investigacion analiza experiencias y manifes-
taciones tempranas de arquitectura moderna en el pais
que no comparten este origen. El caso estudiado es el de
los hermanos alemanes Eugen y Fritz Freitag Miller, quie-
nes en 1923 y 1925 respectivamente, se establecieron en
la ciudad de Osorno. Con estudios de Arquitectura e In-
genieria en la Technische Hochschule Stuttgart, desde su
llegada a Chile, los Hermanos Freitag emprendieron nu-
merosas Yy reconocidas obras disefiadas y construidas en
sintonia con las nuevas ideas y preceptos de la arquitectu-
ra moderna. Pese a la importancia que tienen estos arqui-
tectos en la propagacion de esta forma de hacer arquitec-
tura y, especificamente, en la configuracion arquitecténica
de la ciudad de Osorno, sus nombres son practicamente
desconocidos por la literatura dedicada a estos temas.

La metodologia de trabajo se basa principalmente en la
revision de fuentes primarias, testimonios orales y, en me-
nor medida, la escasa bibliografia existente sobre el tema.
Entre las fuentes primarias es fundamental la utilizacion
de fotografias de época en donde se ilustran las cons-
trucciones, la revision de las revistas de arquitectura del
periodo, ademas de la entrevista al hijo de Fritz Freitag,
el Sr. Albrecht Freitag Schilling, quien es arquitecto y fue
Director de Obras de Osorno por mas de treinta afios.

—

11
(L

1.Instituto Aleman de Osorno,en: archivo personal Albert Freitag Schilling.

Desde la Crisis de Posguerra

y el Auge Cultural de la Republica de Weimer

Eugen y Fritz Freitag Mdller nacen en Stuttgart-Feuerbach
en 1898 y 1900 respectivamente. De familia de arquitec-
tos, ambos se formaron en la Technische Hochschule Stu-
ttgart, donde luego de interrumpir sus estudios y participar
en la primera guerra mundial, se titularon como arquitec-
tos e ingenieros.

La inestable situacion politica, econémica y social que
vivido Alemania luego de la primera guerra, influy6 fuerte-
mente en la formacion de los hermanos durante los ultimos
afos en aquel pais, y determiné su salida en busqueda de
mejores oportunidades. Sin embargo, fue también duran-
te estos ultimos afios cuando Alemania se transformé en
unos de los centros culturales mas activos de toda Euro-
pa, ejerciendo simultineamente una fuerza centrifuga y
centripeta. La primera como referente y nucleo irradiador
de ideas y nuevas concepciones del arte y la arquitectura;
la segunda por la atraccion que ejerce sobre connotados
artistas tales como Klee, Feininger, Kandinsky, los cons-
tructivistas rusos, entre muchos otros que migran hacia
Alemania®.

La arquitectura adquirié un papel fundamental en este pro-
ceso. Se podria incluso aventurar que durante los afos
veinte, Alemania fue el principal testimonio europeo de
materializacion de la arquitectura moderna. Los arquitec-
tos representantes de esta nueva arquitectura recalcaban
su importancia en la creacién de una nueva sociedad y la
funcién que debia desempefiar el estado en esta construc-
cion®. En este sentido es presumible que también profeso-
res de la escuela de arquitectura de la universidad donde se
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formaron los hermanos Freitag, la Technische Hochschule
Stuttgart, hacia los primeros afios de la década de 1920,
compartieran algunas de estas nuevas concepciones.

‘Con el puro lapiz se pasa hambre, hay que construir’
Con estas palabras Albrecht Freitag aconsejaba a sus
hijos Eugen y Fritz con motivo de la grave cesantia que
afectaba a Alemania luego de la primera guerra. Eugen,
el mayor de los hermanos, seria el primero en emigrar en
busqueda de mejores posibilidades de trabajo, arribando
a Buenos Aires a comienzos de la década de 1920, don-
de trabajaria varios afios de manera independiente. En
1924, también Fritz, quien alcanzo6 a trabajar en Alemania
construyendo, entre otros edificios, un puerto aéreo y una
fabrica de aviones en Speyer, viajaria a Argentina contra-
tado por la importante firma constructora alemana Waiss
& Freytag.

Ese mismo afio, Eugen dejaba Argentina para viajar a
Santiago donde fue contratado por la empresa Francke,
Julian y Cia, dedicada a la construccién de grandes edifi-
caciones. Esta constructora lo enviaria a Osorno a cargo
de la construccion de la entonces Caja de Ahorros. Hacia
1925, Eugen se habia establecido en esta ciudad y Fritz
dejaba la firma Waiss & Freytag, y abandonaba Argenti-
na para viajar y establecerse también definitivamente en
Osorno, junto a su hermano, con quien levantarian una
empresa de arquitectura y construccion.

En una exposicion de la Sociedad Agricola y Ganadera
(SAGO) del afio 1926, los Ingenieros Freitag Mller pre-
sentaban al publico, en una especie de retablo publicitario,
todas las obras que hasta la fecha habian construido en la
ciudad y todas aquellas que se encontraban en construc-
cion. Siete obras ya ejecutadas y otras siete en proceso de
edificacion, daban cuenta de la considerable demanda del
servicio de estos arquitectos.

Entre estos primeros encargos es interesante destacar
la construccion del Banco Osorno y La Unién, obra que
corresponde al proyecto de titulo del arquitecto Carlos
Buschmann Z. El trabajo desarrollado consistié no soélo
en construirlo, sino también en hacer los calculos estruc-
turales. En la construccion de esta obra, los arquitectos
Freitag introdujeron a Osorno por primera vez las losas
de hormigdén armado. Ante la incertidumbre de las autori-
dades del lugar, quienes creyeron que estas losas no re-
sistirian, se hicieron pruebas colocando sacos de arena
sobre la estructura, e incluso vino un experto en puentes
del gobierno para corroborar la resistencia de la losa, sin
que esta presentara problema alguno.

No se pueden comprender estos primeros afios de trabajo,
sino se considera la doble profesion en que habian sido for-
mados. Mientras que en Chile el oficio del arquitecto estaba
separado del oficio del ingeniero o constructor, los Freitag
venian de la tradicion alemana en donde el arquitecto debia
también ser ingeniero. El conocimiento de las ultimas téc-
nicas constructivas y nuevos materiales, especificamente
la experiencia en el uso de hormigén armado, ademas de
la competencia para elaborar complejos calculos estruc-

2. Plaza de la Constitucion, en: Urbanismo y Arquitectura, n°6, agosto de 1936.

turales, les daba una ventaja comparativa sobre otros ar-
quitectos, y fue el principal aporte de los hermanos Freitag
durante los primeros afios de trabajo en Chile y Argentina.

Los Arquitectos Freitag

Luego de varios afios funcionando fundamentalmente
como una empresa constructora, hacia finales de la dé-
cada, la firma que mantenian los hermanos Freitag Mdller,
comenzo a adjudicarse algunos proyectos institucionales
relevantes que les permitieron posesionarse en Osorno,
no solo como ingenieros y constructores, sino como ar-
quitectos.

En 1929, Eugen y Fritz participaron en un concurso de
arquitectura para la construccion del nuevo Instituto Ale-
man de Osorno. El jurado, presidido por el profesor Karl

3. Hotell Lebell, en: Urbanismo y Arquitectura, N° 1, febrero de 1936.
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4. Collage Obras Hnos. Freitag, en: ref. imagenes 1, 2, 3.

Brunner, les otorgd el primer lugar. El proyecto definitivo,
que seria construido entre 1932 y 1935 en colaboracién
con el arquitecto Carlos Buschmann®, introducia al paisaje
tradicional de Osorno, los nuevos volumenes y lineas de
la arquitectura moderna (imag.1).

El mismo afio en que se adjudicaron el primer lugar del
concurso, la revista Arquitectura y Arte Decorativo les de-
dicaba un articulo. La presentacion con que el editor in-
troduce las obras da cuenta de la admiracién con que la
labor de los Freitag era recibida en Santiago, ademas de
cierta sorpresa por el hecho de que las formas modernas
de la arquitectura pudiesen tener asidero en una “ciudad
provinciana” como Osorno.

Vigorosa, original, valiente y modernista, la obra de Oscar
[sic] Freitag es tanto mas meritoria, ya que se desarro-
Illa en el ambiente a veces ingrato de una de las muchas
ciudades provincianas, donde tantas veces hemos asis-
tido al triunfo de la mediocridad y el mal gusto. Pero los
habitantes de Osorno, progresistas y laboriosos, supieron
acoger como merecia y comprender el talento de este ar-
quitecto que posee dotes para triunfar y distinguirse entre
los profesionales mas fogueados de las grandes capitales.
Osorno es un ejemplo’.

El articulo continuaba con la presentacion de las princi-
pales obras y proyectos en desarrollo hacia esa fecha, en
las cuales era posible encontrar tanto los patrones tradi-
cionales de disefio y construccion, como la funcionalidad
programatica y pureza de las formas de los nuevos estilos.

Esta ambigliedad en la definicion de las formas de proyec-
tar y construir en arquitectura, fue un fenémeno comun en-
tre los arquitectos nacionales en el periodo, quienes “par-
ticiparon sucesiva y a veces simultaneamente en estilos
diferentes y hasta contradictorios en sus origenes histori-
cos™. Por lo tanto, la arquitectura moderna constituia un
estilo mas dentro de la amplia gama de formas que debia
ser capaz de ofrecer un arquitecto a su cliente.

Sin embargo, cuando se trataba de construir en “estilo
moderno”, los Freitag tenian un sello caracteristico que
denotaba un origen distinto a la arquitectura moderna que
tradicionalmente ha sido estudiada para este periodo. En
sus obras es posible observar resabios de una arquitec-
tura monumental neoclasica, referencias a la arquitectura
fascista de los comienzos de la Alemania nazi, y un mar-
cado racionalismo que determinaba a la obra, tanto en lo
formal como en lo constructivo.

Estas caracteristicas se pueden observar con claridad en
el proyecto ganador del concurso para la construccion de
la Plaza de la Constitucién (imag. 2), presentado por Eugen
Freitag en 1934. Eugen, basicamente, proponia levantar
una columnata, definida segun las pilastras y dinteles de
La Moneda, rodeando la plaza en forma de “U”, construir
dos largas fuentes o espejos de agua casi del largo de
toda la plaza, una al oriente y otra al poniente, modificar
la fachada norte del palacio de gobierno, y asentar todo el
proyecto sobre un gran zécalo que repetia la misma forma
de las pilastras. Eugen Freitag trabajo cerca de dos afos
en la construccion de una plaza que sélo conservaria del
proyecto original el zécalo que se amplié a toda la man-
zana. La decision posterior de construir estacionamientos
subterraneos bajo la plaza, subié significativamente los
costos, sin que luego quedasen recursos para instalar las
fuentes de agua o levantar la columnata, que fue reempla-
zada por arboles.

Luego de la construccion de la Plaza de la Constitucion,
Eugen construy6 otra obra que resulta de especial interés
para conocer el ideario moderno con que cargaba este ar-
quitecto. Se trata de la remodelacién, o “modernizacion”
del Hotel Lebell en Valparaiso® (imag.3). Resulta sorpren-
dente la radicalidad de las transformaciones efectuadas,
que no solo se limitan a un tratamiento de fachada, sino
que buscan alcanzar algunos postulados de la arquitec-
tura moderna. Con este objeto, al blanqueamiento y lim-
pieza profunda de la fachada, se suma la demolicién de
la azotea y la transformacion de la techumbre en una su-
perficie caminable. Se refuerza asi una lectura del edificio
como un total, acentuando las curvas, las franjas horizon-
tales que dan cuenta del programa interior y la vision de
un volumen compuesto de llenos y vacios. Pero no soélo
el exterior fue remodelado, al interior se cambiaron muros
por pilares, liberando la planta del primer piso, y se cons-
truyd una gran escala curva con un gran vacio al centro,
creando un espacio de doble altura.

Hacia fines de la década del treinta, ambos hermanos go-
zaban de cierto reconocimiento y prestigio en el ambito
de la arquitectura y la construccién a nivel nacional. Du-
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rante estos anos, trabajando ahora de manera indepen-
diente, desarrollaron importantes y variadas edificaciones
donde las formas y lineas racionalistas fueron el patrén
dominante. Entre algunos de los edificios mas conocidos
construidos en este periodo se deben destacar las Termas
de Puyehue, el Matadero Municipal y la Iglesia Luterana
de Osorno (imag. 4).

Junto al premio nacional de Arquitectura Carlos Busch-
mann, los hermanos Freitag Miller son los principales
responsables de la temprana modernizacion de la ima-
gen de Osorno durante los afios treinta y cuarenta. Me-
diante el recambio de la mayoria de los grandes edificios
por construcciones de concreto armado sobre la base
de las nuevas concepciones racionalistas de la forma y
el disefio, se dejaba atras la tradicional construccion ale-
mana en madera y la ciudad adquiria un aspecto mo-
derno y renovado. La Plaza de armas de Osorno, como
principal espacio publico y lugar donde se concentran al-
gunos de los edificios mas representativos de la ciudad,
es el mejor ejemplo del proceso de transformacion que
viviria Osorno durante la década de los treinta (imag.5).

Consideraciones Finales

La participaciéon de extranjeros en los inicios de la arqui-
tectura moderna en Chile, de la cual los hermanos Fritz y
Eugen Freitag son un claro testimonio, cuenta con otros
importantes exponentes, que estudiados en forma aislada
y generalmente sin consideracion de las implicancias de
su origen sobre su obra, se integran camufladamente a
la trama de arquitectos nacionales que ejercieron durante
el periodo. A las excepciones sobre los que existe mayor
investigacion, como sucede con el urbanista Karl Brunner
o el paisajista Oscar Prager, se deben agregar arquitec-
tos como Vadim Federov, Walter Reiss, Tibor Weiner, Karl

5. Vista Aérea Plaza de Armas, Osorno. En: Empresa de Ferrocarriles del Estado, Guia del Veraneante 1945, Santiago. Empresa de los Ferrocarriles del Estado, 1945.

Monch, German Meyer, Alberto Siegel y Martin Springer,
quienes permanecen aun inadvertidos.

El desconocimiento que existe actualmente ante arquitec-
tos con una nutrida trayectoria como los hermanos Freitag
Muller, es testimonio de la necesidad de desarrollar nuevas
investigaciones en el campo especifico de la arquitectura
moderna chilena. Resulta indicativo que a veinte afios de
la publicacion de la importante investigacion de los profe-
sores Humberto Eliash y Manuel Moreno, bajo el titulo Ar-
quitectura y modernidad en Chile 1925-1965: una realidad
multiple, no exista un nuevo intento por abordar la llamada
arquitectura moderna desde una vision que involucre la to-
talidad. Las investigaciones han tendido a profundizar en
los mismas tematicas, obras y arquitectos ya resefiados
en este libro, sin embargo, poco se ha avanzado en di-
versificar el campo de investigacion, para aportar nuevas
miradas e interpretaciones de la realidad estudiada.

Notas

1. Profesor Inst., Escuela de Disefio, Pontificia Universidad Catélica de Chile.

2. Profesora, Escuela de Arquitectura, Universidad Nacional Andrés Bello.

3. Arquitecto, Pontificia Universidad Catélica de Chile.

4. Miller Lane, Barbara. Architecture and Politics in Germany, 1918-1945. Massachu-
setts: Harvard University Press, 1968.

5. op. cit,, p. 41.

6. El ingreso de Buschmann al equipo de proyecto habria sido propuesto por su tio Julio
Buschmann, miembro del directorio del Colegio y prestigioso hombre publico de la ciu-
dad. Las escasas variaciones entre la estética de ambos proyectos, lleva a suponer que
Julio Buschmann habria tenido una colaboracion periférica en el trabajo de disefio.

7. “La obra del Arquitecto Oscar Freitag”, Arquitectura y Arte Decorativo, No. 8, diciem-
bre de 1929, p. 329-333.

8. Eliash, Humberto y Moreno, Manuel. Arquitectura y modernidad en Chile / 1925-1965:
una realidad multiple, Santiago: Universidad Catélica de Chile 1989, p. 194.

9. “Transformacién y reconstruccion del Hotel Lebell”, Urbanismo y Arquitectura, febrero
de 1936.
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“Modernidad Versus Territorio:

~Hotel Portillo

B PABLO ALTIKES

No existe un titulo mas apropiado que el de este semina-
rio, para poner en valor lo que significé Portillo y su hotel
para la historia de la arquitectura moderna en el mundo.
Hazafa solamente entendida como heroica por sus he-
chos grandiosos y memorables, y por los héroes que en
ella participaron, enfrentando una cordillera de casi 10.000
kildmetros de largo, que recorre Sud América y que tiene
veintisiete millones de anos, con una altura maxima de
6.962 metros del cerro Aconcagua. Un lugar y proyecto lle-
no de hechos histéricos, leyendas y suefios de personas,
que lucharon contra lo mas poderoso que tiene el hombre,
cual es creer en la utopia de sus suefios.

La historia de este lugar comienza con la llegada de los
Picunches en el siglo VIl después de Cristo, provenientes
del sur del Peru. Este pueblo se dedicé de manera pacifi-

ca a criar animales permaneciendo en el lugar casi ocho
siglos, hasta la llegada de los Incas en el siglo XV, quienes
los sometieron e incorporaron a su cultura. Lo anterior se
sabe debido a que el pueblo Inca dejé como testimonio
una suerte de albergues o posadas llamadas “tambos”,
construidas para los viajeros importantes del imperio y los
que servian a este, llamados “chasquis”. Estos tambos es-
taban dispuestos a lo largo de las rutas mejoradas por los
Incas y que unian Chile con Argentina, eran una suerte de
primeros hoteles de la zona. Una de las rutas mas emble-
maticas de esta parte de la cordillera fue el “Camino del
Inca”, llamado asi por los espafioles y conocido como el
Bermejo. Esta ruta pasaba por un lugar llamado Uspallata,
siendo recorrida habitualmente por los Incas, es aqui don-
de nace una de las mas hermosas leyendas en la historias
de los Andes y por la cual la laguna de Portillo se llamé la
“Laguna del Inca”. Durante un festin de un Nascu o tam-
bién llamado monteria real, murié Kora-llé, el gran amor
del Inca llli Yunqui, al caer desde las montanas. Fue tan
grande el dolor de Yunqui que no quiso enterrarla como
tradicionalmente lo hacia su pueblo, decidiendo envolver-
la en linos blancos para ser depositada en el fondo de la
laguna del lugar, llamado en aquel entonces Uspallata.
Una vez sumergida en lo mas profundo de la laguna esta
comenzo a tefirse color esmeralda por el color de los ojos
de la mujer. Con los afos, el espiritu de Yanqui comenzo
a vagar la laguna en recuerdo de su amada, tomando ésta
el nombre de “La laguna del Inca”. Dentro de los misterios
del lugar uno puede distinguir la cabeza recostada de un
hombre al que los lugarefios llaman el Inca, que se ubica
en la parte posterior del hotel mirando la laguna para toda
la eternidad. Aun cuando la zona se llama Uspallata, los
espafoles le dieron el nombre de Portillo que significaba
Abertura o camino entre dos alturas. Se transformaba, en-
tonces, Portillo en paso obligado entre Chile y Argentina,
por lo que en 1541 se le realizaban mejoras para tener
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una mejor comunicacion, con la recién fundada ciudad
de Santiago. No es hasta 1775, durante los gobiernos de
Guill y Gonzaga, que se comienzan a construir un total de
ocho albergues para los viajeros, dispuestos a lo largo de
la ruta con los viveres necesarios en caso de emergencias
producto del aislamiento. El encargado de la empresa fue
Ambrosio O’Higgins por su experiencia en haber cruzado
la cordillera. Eran una suerte de segundo disefio de hote-
les para viajeros en la historia de Los Andes del sur.

Uspallata aun nos tenia preparada otra gran hazana histo-
rica; la independencia chilena se daria por este paso fron-
terizo. Con el desastre de Rancagua en 1814, y la huida
de las tropas chilenas por dicho paso en direccion a Men-
doza, el ejército chileno se rearmdé durante tres afos, para
regresar al mando del General Las Heras, nuevamente
por Uspallata, y juntarse con el General San Martin, Ber-
nardo O’Higgins y Estanislao Soler, danso pie a la batalla
de Chacabuco varios kildmetros mas abajo. Asi el paso
fronterizo pasaba a llamarse el “Paso Los Libertadores”.
Con la paz entre ambos paises en 1902, se construye un
Cristo de bronce de ocho metros de altura, en la parte mas
alta del paso, llamado el “Cristo Redentor”. El disefio es-
tuvo a cargo del artista argentino Mateo Alonso. En las
ultimas décadas ya nadie pasa por dicho lugar, producto
de la construccion del tunel varios kildmetros mas abajo y
solamente a unos cuantos de Portillo, de hecho la aduana
queda a una curva de la laguna del Inca.

Nuevamente se le encomienda a Ambrosio O Higgins me-
jorar la ruta para apoyar el comercio entre ambos paises,
corria el afo 1790. Uno de los primeros hoteles, ya un
poco mas formal y con mayor programa, data de mediados
del siglo XIX. El hotel recibe por primera vez el nombre de
Portillo, albergando a los viajeros. La ruta seguia siendo
muy peligrosa y casi nadie se aventuraba a cruzarla en
invierno. Lo anterior llevd a pensar en unir ambos paises
mediante un tren, el que pasaria por Portillo en la zona de
Uspallata. El tren solucionaria lo peligroso del camino y
aumentaria el comercio, ya que muchos lo preferirian al
Cabo de Hornos en el Estrecho de Magallanes. En 1870,
los hermanos Juan Clark y Mateo Clark, también ingenie-
ros, plantean el tren como una realidad, comenzando los
trabajos en Argentina, en 1887 y en Chile en 1889. Las
obras se inauguran en 1910 por parte del entonces Presi-
dente José Manuel Balmaceda, quien en su discurso fue
claro en establecer lo que dichas obras significaban para
ambos paises, haciendo énfasis en los 243 kildbmetros de
via, por ser obras de ingenieria y esfuerzo colectivo entre
dos pueblos nunca antes realizados en el mundo moder-
no. Los mismos hermanos Clark ya se habian dado cuenta
de las potencialidades del lugar para el deporte del esqui,
pues con anterioridad, en 1887, habian contratado a inge-
nieros noruegos para estudiar las areas de esqui. Es asi
que con la inauguracion de Trasandino muchas personas
tomaban el tren para luego deslizarse por las montafas,
partiendo en el sector de Caracoles, pasando por Portillo y
llegando al sector llamado Juncal, dando inicio al deporte
blanco. Lo anterior llevd a una suerte de segundo hotel
Portillo donde alojaban los deportistas, en lo que hoy se
conoce como la escuela de alta montafia del ejército. Co-

menzaba a consolidarse a 2.880 metros de altura sobre el
nivel del mar un centro de esqui llamado Portillo.

Una de las primeras empresas en la busqueda de conso-
lidar Portillo como centro de esqui con un hotel de gran
envergadura, fue la noticia publicada en el diario El Mer-
curio, un 19 de agosto de 1930. En ella se hablaba de la
construccion de un gran hotel que albergaria turistas, los
que serian atendidos con grandes lujos. Las personas de-
tras de este proyecto eran el arquitecto Juan Velasco San-
fuentes y la accionista Elena Bellet, quienes le encargan
a Antonio Quintana el estudio de la conformacion de una
empresa llamada “Sociedad Andina” para financiar dicho
proyecto. En aquel entonces el gerente del tren Trasandi-
no era Yorke Elliot. La empresa no prospero, pero fue el
inicio para instalar en la conciencia nacional la posibilidad
de contar con un centro de esqui en la cordillera. Es hasta
1937 en que se inicia un proyecto mas viable, cuando un
grupo de amigos asiduos al café Santos en el centro de
Santiago, comienzan a hablar del tema. Uno de ellos era el
arquitecto de la Universidad de Chile, Martin Lira Guevara
(titulado en el afio 1929), quien le comenta a sus amigos la
necesidad de contar con algun tipo de instalacién en Por-
tillo para poder practicar deportes como el andinismo y el
esqui. En la mesa uno de sus amigos, el ingeniero Daniel
Amenabar Délano, engancha de inmediato proponiendo el
disefio y construccion de dicho hotel. Se trataba de toda
una epopeya, ya que ninguno de los dos contaba con ese
monto de dinero, el camino a Portillo era de tierra y el tren
que pasaba sufria diariamente interrupciones producto de
las avalanchas en invierno y derrumbes en verano. Entre
ambos se acercaron a conversar con la empresa estatal
del Trasandino, que ya en aquellos afios habia pasado a
manos del Estado y potenciaba el turismo a lo largo del
pais, construyendo hoteles como el de Pucén y Puerto
Varas, entre otros. La entrevista la tuvieron con el enton-
ces director de ferrocarriles, el ingeniero Juan Lagarrigue,
quien se entusiasmo con el proyecto dandoles un plazo
de treinta dias para presentar los planos, su viabilidad, los
costos y financiamiento, junto con los temas legales in-
volucrados. Al equipo original se sumaron los arquitectos
Jorge Ugarte Buhler y Edmundo Vergara Escobar, a fin de
poder elaborar los planos de arquitectura, disefiando un
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hotel con capacidad de 300 camas para pasajeros y 200
camas para los empleados que trabajarian alli. En aque-
llos afios, la revista Zig — Zag, de fecha 03 de agosto de
1939, sacaba en sus paginas interiores el dibujo de una
hermosa mujer sonriendo mientras esquiaba en Portillo,
teniendo como telén de fondo el nuevo hotel que tendria
un impresionante parecido al finalmente construido. La
imagen era la de un trasatlantico de siete pisos, mas dos
semi subterraneos producto de la pendiente del lugar, pro-
pio de una primera modernidad de la arquitectura chilena
influenciada por la imagen internacional de los barcos que
surcaban el mundo con turistas; quizas el ejemplo mas
claro es el salén de té Cap Ducal en Vifia del Mar, del
arquitecto Roberto Davila Carson de 1936. La empresa
comenzaba y el encargado de formar la famosa sociedad
HOCORSA, Hoteles Cordillera S.A., fue Daniel Amenabar
Délano. Ferrocarriles tendria el 70 % de la sociedad y el

restante se repartiria con la venta de 300 acciones a per-
sonas privadas interesadas en participar del negocio.

Los trabajos de construccion comenzaban el verano de
1942, en plena Segunda Guerra Mundial, lo que retrasé
los trabajos; e incluso con respecto al tema de la caldera
de calefaccioén se tuvo que utilizar la de un barco del puer-
to de Valparaiso, producto de la escasez que provocaba la
guerra. Finalmente, el hotel se termina en el afio 1949 bajo
la tutela de la “Corporacion de Desarrollo”, entidad guber-
namental, y administrada posteriormente por Ferrocarriles
del Estado. Al sefior Amenabar le correspondié hacerse
cargo de las labores de relaciones publicas, junto con las
ventas del hotel, en una oficina ubicada en calle Moneda
N° 921, oficina 317. Lo anterior le significd, por parte de la
prensa extranjera especializada, calificar a Portillo como
el mejor cetro de esqui de América del Sur. Durante su
construccion sobrevold sobre Portillo en un avion Bristol
M1C el teniente Dagoberto Godoy, siendo el primer hom-
bre en cruzar la Cordillera de Los Andes. Un afio antes de
finalizar las obras, la cordillera nuevamente la cruzaba un
chileno, pero ahora una mujer que se inscribia en la his-
toria. Dofia Ada Zerbi de Goycolea, junto a su amiga Dora
Dominguez Pic9, la volaban a bordo de un Stinson para
jugar una partida de Bridge en Mendoza, un 04 de julio de
1948, en pleno invierno. Finalmente, durante el gobierno
de Gabriel Gonzalez Videla, se inaugura un 12 de julio de
1949 el gran hotel Portillo.

Los primeros andariveles fueron de arrastre, cuyo dise-
fio y construccién estuvo a cargo de Raul Yanke en 1941,
con tecnologia extraida de las labores de transporte de
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la mineria en Chile. El primer andarivel de silla lo disefia
y construye un francés llamado André Bossonney, quien
trabajé como instructor junto a su familia en Portillo, pro-
veniente de la provincia de Chamonix en Francia, con es-
tudios de mecanica y construccion.

En los afios venideros el nombre de la empresa del Esta-
do paso a llamarse Honsa (Hotelera Nacional S.A.), quien
estimoé que los ingresos no eran los esperados, por lo que
decide arrendar el hotel a particulares. Luego de dos afios
decide poner a la venta publica el hotel, era a finales de la
década de los 50. Un ex miembro del equipo nacional de
esqui, Sergio Navarrete se interesa y se pone en contacto
con Dick Aldrich, quien estaba vinculado a nivel sudame-
ricano a los negocios de la familia Rockefeller, represen-
tada por Bob Purcell. A fines de los afios 60’ se ganan
la oferta de compra, colocando al mando del hotel a su
sobrino Henry Purcel, de 26 afios, quien habia estudiado
hoteleria en la Universidad de Cornell y trabajaba para la
cadena Hilton.

Los suefios de realizar grandes hazafias por parte de Bob
y Henry Purcell, los llevaron a postular a Portillo para los
juegos olimpicos de invierno de 1966, ante la FIS, en Gi-
nebra. Nuevamente el encargado de gestionar todo fue
Sergio Navarrete, quien junto a la federacién de esqui y el
gobierno postularon a Chile, siendo aceptado como anfi-
trion de los juegos. En 1965, un temporal sin precedentes,
que duro siete dias, hizo aumentar en seis metros el nivel
de la laguna producto de las avalanchas que destruyeron
8 de los 10 nuevos andariveles junto con sus instalaciones
y provocaron la muerte de 5 personas. Ese mismo afio se
comprometio la realizacién de los juegos, y se dio inicio a
los trabajos de pavimentacion del camino internacional a
Argentina, que duraron casi diez afios. En tiempo record
se reconstruyeron todas las obras, y los primeros y Uni-
cos juegos olimpicos en la historia de Chile fueron inaugu-
rados en agosto de 1966 por el Presidente Eduardo Frei
Montalva, participando 22 paises del mundo.

La historia de Portillo como lugar tiene poco mas de 1.300
afos, inscrito quizas en una de las geografias mas vio-
lentas del mundo, rodeado de vecinos que hacen sentir
la presencia de Dios, cuales son la Laguna del Inca, los
montes Aconcagua, Los Tres Hermanos, ojos de agua,
La Parva y la cabeza del Inca. A solamente una curva del
paso fronterizo con Argentina, este paisaje es la cara de
entrada de nuestro pais. Frente a tan poderoso contex-
to solamente cabia el disefio de una arquitectura que se
edificara digna y respetuosa, enfrentando la laguna para
regalar a sus pasajeros el espectaculo de la naturaleza en
su expresion mas dura.

El programa arquitectonico se ordend orientando gran par-
te de los dormitorios de los pasajeros hacia la laguna y los
de los empleados hacia el cerro del Inca, separados por el
pasillo de circulacion. Tanto el comedor como el living se
abalconan hacia la laguna como parte del partido general,
que en su volumetria presenta una curvatura que dialoga
con la carretera como bienvenida y la contra curva hacia el
paisaje cordillerano que enmarca la laguna. Inscrito dentro

del periodo de la segunda modernidad, el edificio es fiel a
una volumetria pura que actua por contraste.

El edificio es un solitario entre solitarios, por encontrarse
no solamente aislado de los pueblos mas cercanos, sino
del mundo, al estar enclavado en medio de la cordillera,
contrastando la hazafia del hombre frente a la hazafia de
la naturaleza. Un paisaje que ha sido trabajado para dar
espacio a un hotel, 13 andariveles con sus respectivas
canchas, y un camino que partié en el siglo VIl y que hoy
se le llama internacional.

Con los afos, este solitario se ha visto rodeado por ve-
cinos menores, que han ensuciado su lectura individual
frente al paisaje y que han generado ya no una sola con-
versacion, sino varias y diferentes frente al Genius Loci.
Aun asi estas construcciones menores que rodean al hotel
no han alcanzado acallar la relaciéon entre arquitectura mo-
derna y territorio.

Bibliografia

- Purcell, Henry, Portillo el Espiritu de Los Andes, Santiago de Chile: Aguilar Chilena de
Ediciones S.A. / Diario El Mercurio, 2007.

- Revista Zig — Zag del 03 de agosto de 1939.

- Diario el Mercurio del 19 de agosto de 1930 y 12 de julio de 1949.

Entrevistas

Dos entrevistas realizadas por Pablo Altikes Pinilla al sefior Henry Purcell, en su casa
de Lo Curro en el mes de mayo de 2007, y en el hotel Portillo el 16 de agosto de 2007.
Es importante sefalar que la disposicién tanto de don Henry Purcell como de sus tra-
bajadores, en especial de don Nolberto Javier Donoso Betancourt, parte del equipo
de manutencién del hotel, fueron fundamentales para poder conocer y entender no
solamente la historia sino el lugar. Don Nolberto me llevé literalmente a recorrer todo el
territorio que rodea al hotel, durante jornadas extenuantes de varias horas, escalando
y recorriendo los cerros y la laguna. Es también importante sefalar la rigurosidad del
contenido del libro del sefior Purcell, quien me manifesté la gran cantidad de afios que
le tomé recopilar toda la informacion, ya que esta fue medular para esta investigacion.

Entrevista de Pablo Altikes Pinilla, a Dofia Ada Zerbi de Goycolea el 10 de agosto de
2005 en su departamento de avenida Isidora Goyenechea.

Fotografias del Hotel Portillo por Pablo Altikes Pinilla el 08 de diciembre del afio 2006

y el de agosto de 2007.
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STRUCTURAL SYSTEM BY HORACIO ACEVEDO, ARCHITECT
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Construccion Historica y Valoracion Patrimonial

Reconocidas y Olvidadas

Dos Obras de Arquitectura Moderna en Chile

Bl HUGO MONDRAGON

Dos obras de un arquitecto chileno que participaron en el
debate internacional sobre las relaciones entre arquitectu-
ra e industria en la década de 1950, paraddjicamente no
existen para la construccion histérica local. Sin este paso
previo, sin su inclusion en una construccion histoérica pano-
ramica, su valoracion patrimonial resulta mucho mas dificil.

La aparicion de otras historias panoramicas del fenémeno
de la arquitectura moderna en Chile, permitiria incorporar
al imaginario colectivo una buena cantidad de obras que la
Unica historia del fenémeno vigente a la fecha, por diver-
sos motivos, no incorpord. En este sentido, la utilizacion
de fuentes documentales centradas en el uso de material
de prensa y publicaciones de época, nacionales e interna-
cionales, promete ser un terreno fértil.

1. El pasado no existe. La historia no lo re-construye, lo
construye’.

¢Por qué comenzar un articulo en un seminario que se
ocupa de los desafios del patrimonio hablando de la histo-
ria? Porque es desde la construccion histérica que se rea-
lizan las valoraciones patrimoniales de caracter historico.

Es sabido que la historia es una construccion intencionada
del pasado. También es sabido que la historia no trabaja
sobre el paradigma de la verdad, sino sobre el de la razo-
nabilidad. Dicho en otras palabras, una historia no necesi-
ta ser verdadera, pero no puede dejar de ser razonable.

Una construccion histérica es una manera de ordenar el
pasado. Una construccion histérica es una representa-
cion-interpretacion del pasado realizada por un sujeto par-
ticular, que elije para realizar su construccién un punto de
vista determinado. En esta construccion, las fechas, los

1. Las dos carillas dedicadas al proyecto.
“Estructural system by Horacio Acevedo”. Fuente: revista Arts&Architecture, febrero de 1957.

personajes, los acontecimientos, los lugares, etc., se en-
trelazan en una gran red que se anuda por medio de un
argumento, es decir, por medio de una narracién dotada
de sentido.

En tanto representaciones, el pasado puede soportar mul-
tiples construcciones historicas. La multiplicacion de las
construcciones histéricas de un fenomeno es deseable.
Mientras mayor sea el numero de representaciones de
un acontecimiento del pasado, mas nos acercaremos a la
complejidad, diversidad y riqueza que reside en él.

En el caso de la historia de la arquitectura moderna en
Chile, Manuel Moreno y Humberto Eliash han realizado
su propia construccion histérica del fendémeno, situandolo
cronoldgicamente entre 1925-1965 y eligiendo como pun-
to de vista el asunto de las “arquitecturas paralelas™.

El problema aqui no son los reparos que uno pueda tener
para con la construccion historica realizada por estos dos
autores, sino la inexcusable ausencia de otras interpreta-
ciones panoramicas del fendmeno que permitan ampliar el
espectro de aquello, que en términos histéricos puede ser
considerado Patrimonio Moderno en Chile.

Si la construccion histérica de Moreno y Eliash se ha con-
vertido en una suerte de interpretacion oficial del fenéme-
no de la modernidad en Chile, no ha sido por voluntad
propia, sino mas bien por la actitud de quienes con poste-
rioridad han desarrollado trabajos de corte histérico sobre
arquitectura moderna en Chile, trabajando sobre estudios
de caso -monografias tematicas, de autor, de edificio, etc.-
con marcos cronoldgicos muy reducidos, que presuponen
como marco general, activa o pasivamente, la construc-
cion historica panoramica realizada por Moreno y Eliash.

Es evidente que al aparecer situada en relaciéon con una
época, con otras obras, con ciertos discursos, con algunas
busquedas expresivas, con fendmenos sociales, econémi-
cos, politicos, culturales y artisticos precisos; la valoracion
patrimonial de alguno de los edificios que aparecen en la
construccion histérica de Moreno y Eliash resulta un obje-
tivo mas facil de alcanzar. Por otra parte, aquellas obras
del periodo que por alguna u otra razén no participan en
esta narracién, requieren de estudios preliminares y en
todo caso deben sobrepasar la sospecha inicial de no ha-
ber sido consideradas en la construcciéon de una historia
panoramica.

2. En una construccion histérica panoramica de la arqui-
tectura moderna, seria deseable discriminar entre la infor-
macion documental -planimétrica, fotografica, otros- que
ha sido obtenida en archivos municipales o privados, y
aquella otra que se ha tomado directamente de las publi-
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2. Vista nocturna de la obra. “Estructural system by Horacio Acevedo”. Fuente: revista Arts&Architecture, febrero de 1957.

caciones de la época. Indudablemente encierran un valor
historico sustancialmente distinto.

En la primera situacion, uno puede toparse en un archivo
con un magnifico edificio desconocido, una pieza singular
muy interesante, que, sin embargo, permanecio practica-
mente oculta para su época y, por lo tanto, su contribucion
sincrénica al debate sobre lo moderno en arquitectura fue
practicamente nula. Ante laimposibilidad de situar la contri-
bucién de la obra en los debates culturales de su época, la
valoracién patrimonial es aquiuna construccion a-posteriori,
basada en una coincidencia de época, de autor o de estilo.

En otras palabras, el edificio es patrimonialmente valioso
porque su fecha de proyecto-construccién nos permite si-
tuarlo cronolégicamente en un momento particular de la
época moderna en Chile, o porque es obra de un arquitec-
to local reconocido como “moderno”, o porque sus rasgos
expresivos la acercan al canon estilistico que los historia-
dores han establecido para la arquitectura moderna.

En la segunda situacion uno puedo encontrarse con obras
muy publicadas en su momento, que participaron muy
activamente en los debates de su tiempo acerca del sig-
nificado de lo moderno en arquitectura, que sin embargo
no son de la autoria de reconocidos arquitectos modernos
y, en otros casos, coinciden muy débilmente con el ca-
non estilistico que los historiadores de la arquitectura han
construido para el término arquitectura moderna.

Un ejemplo concreto de la primera situacion es el edifi-
cio Oberpauer, que la construccion histérica de Moreno
y Eliash elevo el estrato cuasi-mitolégico de ser el primer
edificio de arquitectura moderna en Chile y que, sin em-
bargo, no fue, como se pudiera pensar, ni ampliamente
publicado ni comentado en la época de su proyecto y
construccion?.

Un ejemplo concreto de la segunda situaciéon son un par
de obras del arquitecto chileno Horacio Acevedo, publi-
cadas en su época por la prestigiosa y muy progresista
revista californiana Art&Architecture*, que no aparecen en
la construccion histérica realizada por Moreno y Eliash, a
pesar de constituir, sin duda alguna, dos momentos nota-
bles de la historia de las relaciones entre arquitectura e
industria a mediados del siglo XX en Chile.

Las dos obras se presentan a continuacién, conservando
el sentido de los comentarios y utilizando las mismas fo-
tografias que en su momento publicé la revista norteame-
ricana.

3. Un sistema estructural por Horacio Acevedo. Arts & Ar-
chitecture, Febrero de 1957. La primera obra a la que haré
referencia fue publicada en el nimero del mes de febrero
de 1957. En el articulo que acompafd las fotografias de
la obra se hizo énfasis en los aspectos estructurales del
proyecto.

Se trataba de un programa emergente, una estacion de
servicios automotrices para la que se habia desarrollado
un sistema estructural prefabricado. El sistema pretendia
hacer frente al problema de emplazar estructuras de ser-
vicio en sitios estratégicos de la ciudad, disponibles uni-
camente por periodos muy cortos de tiempo. El sistema
estructural proyectado por Acevedo en compafiia de Peter
Sinclaire, estaba disefiado en base a un médulo de ocho
pies y cinco pulgadas, y se caracterizaba por ser 100%
reutilizable. Era completamente prefabricado y tenia un
sistema de ensamble extremadamente simple, de tal ma-
nera que toda la estructura podia ser desarmada y vuelta
a ensamblar en otro sitio.

La estructura de pilares, vigas y tirantes estaba proyecta-
da totalmente en acero de acuerdo a las especificaciones
del mercado local. Esto habia permitido una fabricacién
en extremo econémica. Los muros estaban fabricados con
paneles de dos tipos que se incrustaban en las ranuras
acanaladas de los pilares. El primer tipo eran los paneles
con un marco de acero esmaltado, el segundo tipo eran
los paneles solidos de tres pulgadas de espesor fabrica-
dos en cemento expandido, que resultaban ser 50% mas
livianos que los construidos en materiales solidos. Los pa-
neles de marcos de acero esmaltado se terminaban con
pintura “in situ”, exceptuando aquellos que eran usados
para zonas expuestas al agua o a la grasa, en cuyo caso
eran recubiertos con azulejos esmaltados. Los cielos esta-

3. Interior de la obra con el sistema estructural a la vista.

“Estructural system by Horacio Acevedo”. Fuente: revista Arts&Architecture, febrero de 1957.
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4. Las dos carillas dedicadas al proyecto. “Contemporary house in Chile by Horacio Acevedo”.
Fuente: revista Arts&Architecture, junio de 1959.

ban terminados en laminas de asbesto, simplemente ator-
nilladas a la estructura.

Lospaneles parabdlicos de asbesto corrugadodelacubierta
fueron especialmente disefiados con el fin de eliminar apo-
yos intermedios. Estos paneles se apoyaban directamente
sobre los canales, eran econdmicos y simples de instalar.

En la zona de oficina, los interiores y divisiones estaban
construidas con tubos de acero perforado y paneles de
madera fijados con tornillos de cobre. Cualquier panel po-
dia ser usado verticalmente, horizontalmente o perpendi-
cularmente. Todas las unidades estaban pintadas o barni-
zadas. Con cuatro tamafos de paneles y tres tamafios de
tubos, una amplia variedad de formas resolvia todas las
necesidades del interior.

Casa contemporanea en Chile por el arquitecto Horacio
Acevedo. Arts & Architecture, Junio de 1959.

La segunda obra en cuestion, publicada en el nimero del
mes de junio de 1959, es una casa ubicada en alguno de
los cerros vecinos a Santiago. Luego de una breve intro-
duccion en la que se hizo referencia a ciertas particulari-
dades distributivas, la descripcion de la obra se concentro
en los aspectos técnicos.

La casa estaba emplazada en un sitio inclinado de 1,2
hectareas. La vista principal, hacia el poniente, miraba
también hacia la ciudad de Santiago. Se trataba de un pro-
yecto para una pareja con tres hijos y servicio doméstico,
en el que la distribucion de los espacios se habia hecho
para mantener un apropiado grado de informalidad. Los
padres, los nifios y el servicio podian desarrollar sus activi-
dades independientemente de los otros, y al mismo tiempo
tomar la mejor ventaja del espacio y funciéon de cada area.

La estructura consistia en secciones de acero capaces de
soportar esfuerzos horizontales y verticales. Los pilares
eran de secciones cuadradas de 80 por 80 mm, que era la
misma dimension del espesor de los muros. Estos se po-
dian unir a los pilares por cualquiera de sus cuatro caras.
El techo estaba formado por una estructura tridimensional

de acero que, como un panal, no requeria de vigas y era
sostenida directamente por los pilares. Los pilares podian
estar localizados a una distancia maxima de 5 metros, de
acuerdo con el tipo o seccion utilizada.

La estructura metalica del techo se revestia por arriba y por
abajo con paneles. Los de la parte superior estaban disefia-
dos para proteger y ser resistentes al agua; los de la parte
inferior, para dar un terminado al cielo-raso. Los muros no
tenian funciones estructurales y segun el sistema podian
ser de madera, hormigoén prefabricado, de ladrillos huecos,
o cualquier cosa que pudiera servir para este proposito.

Sin importar el material que se elegia, el muro o el panel
era directamente sostenido arriba o abajo de una manera
estandar lo que permitia cambios faciles, por lo que remo-
verlos muros era una operacion muy simple.

Muy pocas cosas he podido averiguar a proposito de la
vida y obra de Horacio Acevedo. En el libro de los 100
afos de la Escuela de Arquitectura de la Universidad Ca-
télica, Horacio Acevedo aparece titulandose como arqui-
tecto en el afio 1941°,

Una fotografia del archivo personal de Héctor Valdés lo
sitia en el Primer Congreso de Facultades de Arquitectura
Latinoamericanas, realizado en la Escuela de Arquitectura
de la Universidad Catdlica en 1958. La fotografia no termi-
na con el misterio, pues desafortunadamente la figura de
Horacio Acevedo permanece oculta en un segundo plano®.

Finalmente, un solitario testimonio. Monserrat Palmer, di-
rectora de la revista ARQ, la Unica persona que logré iden-
tificar a Acevedo, lo describié como un arquitecto con una
notable habilidad para el disefio, que se incorporé a un
organismo internacional -tipo OEA- en la década de 1960
y por esa razon desaparecio de la escena nacional.

4. Las dos obras y la desconocida figura de Horacio Ace-
vedo activan un conjunto de preguntas que sirven para
mostrar una idea: ¢Donde estaban emplazadas estas
construcciones?, ¢ Quiénes fueron sus mandantes?, ; Qué
papel cumplen al interior de las experiencias de industriali-
zacion de la construccion que se desarrollaron en el medio
local?, {Cémo se situan dentro de la propia obra de su
autor?; las obras ¢Aun se mantienen en pie, en qué esta-
do? Finalmente, sin respuestas, ;Como se puede cons-
truir una estrategia de valoracion patrimonial en términos
historicos de ellas?

Alguien podria decir que es suficiente que hayan aparecido
publicadas en una revista de estatura internacional como la
que en su momento ostento la revista californiana, para re-
unir suficientes méritos en términos de patrimonio moderno.
Sinembargo, no deja de sersorprendente que las obrasy su
autor hayan permanecido desconocidas en el medio local.

La hipétesis es simple: el pasado que no participa en una
construccion historica no existe.

Hay una tarea pendiente para quienes se dedican a la
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historia de la arquitectura del siglo XX en Chile: construir
otras historias razonables del desarrollo de la arquitectura
durante el siglo XX en el medio local, que amplien el uni-
verso de referencias y que permitan construir valoraciones
patrimoniales sobre obras que -como las que aqui se mos-
traron-, a pesar de haber participado activamente en los
debates arquitecténicos internacionales sobre el sentido
de lo moderno, hoy dia permanecen en las sombras de la
construccion histdrica nacional.

Notas

1. Eliash, Humberto;, Moreno G., Manuel, “Arquitectura y modernidad en Chile. 1925-
1965: una realidad multiple”. Ediciones ARQ. Escuela de Arquitectura, Universidad Ca-
télica de Chile, Santiago, 1989.

2. En una investigacién en curso a cargo de quien escribe esta lineas y que utiliza tnica-
mente material de prensa para dar cuenta del fenémeno de la arquitectura moderna en
Chile, el edificio Oberpaur aparecié tinicamente publicado, muy modestamente, junto
a un conjunto de otras obras, en un articulo de la revista Zig-Zag titulado “Santiago, su
riqueza y sus 696,231 habitantes” publicado en el nimero del 23 de mayo de 1931.

3. La revista californiana Arts&architecture es reconocida en la historia de la arquitec-
tura del siglo XX por su importante contribucién al debate sobre la casa moderna. Bajo
la guia editorial de John Entenza, entre 1945 y 1966, la revista promovié el programa

“Case Study Houses” que sirvié para publicar muchas obras que a la postre se convirtie-
ron en iconos del estilo de vida moderna. Los dos Unicos arquitectos chilenos con obras
publicadas en Arts&Architecture fueron Horacio Acevedo y Emilio Duhart. Para mas
informacién sobre la arquitectura chilena publicada en las revistas de USA y Europa en
el periodo comprendido entre 1930-1950, véase mi articulo: “Chile en el debate sobre la
forma de la arquitectura moderna”, Revista ARQ N° 64.(dic- 2006), pp. 17-19.

4. Strabucchi, Wren, Ed. “Cien afios de Arquitectura en la Universidad Catélica”. Edicio-
nes ARQ. Escuela de arquitectura. Pontificia Universidad Catdlica de Chile. Santiago,
Chile, 1994.

5. La fotografia en cuestion aparece publicada en Pérez O. Fernando, “Bresciani. Val-
dés. Castillo. Huidobro”, Ediciones ARQ, Escuela de arquitectura, Pontificia Universidad

6. Planta de la casa. “Contemporary house in Chile by Horacio Acevedo”. Fuente: revista Arts & Architecture, junio de 1959.
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FILIAL

El presidente de los C. I

La Filial Chilena CIAM

CHILENA DE LOS C L A M -°

A. M., Arqto. Richard J. Neutra, envid una carta a

los arquitectos chilenos en que bace ver la necesidad de que los arquitectos de vanguardia

censtituyan un grupo organizado, al que invita a integrarse en la institucién que pre-

side.

Con tal metivo, un numeroso grupo de arquitectos se reunié en el local del

Colegio de Arquitectos a fines de noviembre de 1946, y escaché, ademis de la lectura

de la carta de Richard Neutra —que insertamos—,

una clara exposicién que hizo el

arquitecto Enrique Gebbard sebre las finalidades de fos C. 1. A. M., v el resumen de

los diversos congresos celebrades hasta la fecha, comenzando desde e que determiné

su constitucién en La Sarraz, en 1928.

Se nombrd a continuacién un Comité Organizador del Grupo. integrado por los
siguicntes arquitectos: Manuel Macchant Lyon, Entique Gebhard, Waldo Parraguez,
Emilto Duhact y Alberto Cruz Covarrubias, de los cuales se designéd secretario general

a don Manuel Marchant Lyen.

El Comité Organizador se dié de inmediato a fa labor encomendada por la
asamblea y en sesiones siguientes presenté un manifiesto, dirigido a la opinién pabli-
ca —cuyo texte damos in extenso—, y un plan de trabajo del Grupo, que culminara

con la celebracién de un Congreso de la Vivienda, para mediados de este afio.

El manifiesto fué enviado a casi la totalidad de los diarios sin ser publicado.

o Coungresos Internacionales de Arquitectura Moderna.

52

f. 1. “Filial Chilena de los CIAM”

M PABLO FUENTES?

La publicacion en Chile de La Carta de Atenas en 1946, por
primera vez en espanol, fue el antecedente inmediato a la
formacién de una filial nacional CIAM al afio siguiente®. La
entidad identificaba a aquellos arquitectos decididos por la
accion organizada de la arquitectura y el urbanismo mo-
derno, y constituy6é una asociacion de profesionales y es-
tudiantes de diverso origen universitario, que intentaba su-
perponer un punto de vista racional sobre la organizacion
de la ciudad y la arquitectura. La filial CIAM es un eslabén
de una cadena de sucesos reformadores de varias entida-
des, que a mediados de los afios ‘40 se ocupaban de la
arquitectura, como la revista Arquitectura y Construccion,
y las escuelas de las Universidades de Chile y Catolica de
Chile. Sus miembros fueron protagonistas de varios episo-
dios de la modernizacion arquitectonica chilena.

La invitacion a constituir la delegacion fue realizada por
Richard Neutra*. Arquitectura y Construccién (N° 8, marzo,
1947) dio noticia de la convocatoria. La invitacion se inscri-
be en un ambiente de efervescencia posbélica deseoso de
extender los valores racionales como forma de progreso
universal, y como modo de validar y extender la existencia
de la asociacion en el tiempo a pesar del paréntesis bélico.

Neutra abogaba por la organizacion nacional e internacio-
nal de los arquitectos como forma de influir politicamente
sobre la transformacion de la ciudad, asi las propuestas
de los grupos locales quedaban patrocinadas por un grupo
técnico de caracter internacional con gran capacidad de
difusion. Este hecho podia asegurar mejores éxitos a la
gestién de la agrupacion chilena.

“He dicho que en toda la ciudad es un hecho que el gru-
po de profesionales es politicamente una débil minoria a
menudo impotente frente a la burocracia administrativa.

MANIFIESTO

Resueltos a desempefiar su misién profesional en con-
twrdancia con los problemas econdmico-sociales del pais, cuya

Esté probado que ¢! rendimiento del hombre en la pro-
duccién estd en razon directa con su biencstar,

vigencia debe encauzar todas las ivi . de la Es indi: entonces valorizar el elemento hombre
sconal, un grupo de arquitectos, convencidos de los ideales  on sus aspectos espirituales y materiales, mediante la labor
# principios de los congresos de de los i estatales ya creados con el fin

mderna (C. L A. M.) e inspirados en sus realizaciones, ma-
sliesta a las autoridades de la administracién pablica, a los
ticnicos y al pblico en general, que estd preparado para cola-
Jorar en la organizacién del futuro de la nacién.

Hemos comprobado que existe un gran contraste en la ac-
wslidad entre los progresos alcanzados por la técnica, por la
fma de la vida social, por la economia modernas y las for-
s de la ion, de la ién, del

tienen hoy los productos que integran el campo de nues-

arquitectura y de nuestro urbanismo.

c de que a iales de la
ipoca d i que mo basta
thordarlos con el anacrénico criterio académico con que se ha
becho hasta la fecha, hemos constituido nuestro grupo con el

propésito de abocarnos al estudio del urbanismo y de la ar-
qitectura, de acuerdo con la ténica mundial actual.

Nos hemos constituido con el fin de unificar la actividad
pofesional del arquitecto; de orientar las labores arquitectura-
Wi hacia las necesidades mas urgentes del hombre, de incor-
prar estas dos discipli i y al fe-
gmeno  del desarollo de la vida colectiva; de enfocar los
goblemas de nuestra profesién a través de sus aspectos socia-
&1y econémicos; de plantear soluciones de conjunto.

DECLARAMOS

Que la arquitectura es el instrumento que soluciona, da
fama y estructura a todos los lugares en que se desarrollan las
fiaciones mas vitales humanas,

Que, como la economia, debe adaptarse al hombre.

Que en ningiin caso debe ser el hombre quien se adapte

a la economia ni a la arquitectura.

Que ni en el urbanismo ni en la arquitectura es posible

Bhordar por separado los problemas por distintos que sean,
#s todos ellos estin supeditados al hombre con todo su
geje de fendmenos sociales y econdmicos.

Que no es posible dar a problemas de hoy soluciones
Sl pasade, aunque ese pasado sea ayer, porque urbanismo y
Wquitectura nunca pueden ser historia, sino plena actualidad.

En resumen, declaramos que nuestra actitud del momen
B frente a los mas palpitantes problemas urbanos: ‘vivienda,

ovilizacién, expansion desordenada de las ciudades, etc, de-

llevarnos necesariamente a unir nuestras acciones y a plan-
Ipar —basados en nuestro conocimiento y en la técnica— so-
fciones actuales.

Mauricio Despouy.
José Dvoredsky.
Emilio Duhart.
Juan Echediique.
Gastén Etcheverry.
Jorge Elton.

Inés Frey.

Gerardo Forni.
Ventura Galvan.
Carlos G. Huidobro.
Enrique Gebhard.
José Bruno Gonzilez.
Luis Harding.

lLargio Arredondo.
Santisgo Aguirre.
Jocge Aguirre.

$ergio Badilla.
Ruil Barrencchea.
Hornén Behm.
Jaime Bendersky.
Moisés Bedrack.
Carlos Bresciani.
DBmvaldo Buccicardi.
Fanendo Castillo.
Jdorgo Costébal
ABberto Cruz Covarrubias.

de dar solucién a la vivienda, al transporte, al trabajo, a la
educacién, al solaz y al esparcimiento.
y que afectan
hoy la vida del individuo, facilitemos sus posibilidades de re-
ion fisica e i el derecho del
peatén a circular sin exponer la vida, y habremos conseguido
miés de lo que pueden brindarle leyes de previsién destinadas
a hacerle llevadera la enfermedad o la invalidez.

PR

Creemos indispensable que un mismo criterio general sea
el que oriente la 6n de los i v
que abarque los siguientes aspectos fundamentales.

El problema de la vivienda.
La revision de los planos reguladores.
La planificacién regional del pafs
Y estimamos que tal criterio debe ser el que se despren-
de de los congresos internacionales de la arquitectura moderna.
Trataremos de unificar la tendencia en la ensefianza de
la en ambas ades, en los politéeni
en las escuelas para obreros, mediante un extenso plan de
divulgacién de los principios que informan la arquitectura con-
temporénea.

Estimamos que en la nueva estructuracién econémica del
pais deben las que han i
do éxitos o fracasos en otras naciones, como Gnico media de
evitar que las soluciones que se adopten resulten anacrériicas
al cabo de diez, doce o quince afios, con fuertes gravimenes
para el erario nacional.

Frente a la creacién del Consejo de Economia Nacional,
queremos hacer oir nuestro planteamiento, fundade —como
hemos declarado— en nuestra conviccion de que la economia
general es la base material de nuestra sociedad, y el hombre,
Ja medida de todas nuestras realizaciones.

INVITACION

Necesitamos ¢l apoyo de todes los profesionales de otras
camas; ingenieros, abogados, médicos, profesores, economistas,
etc., que en su profesién comulguen con nuestra posicién, v los
invitamos a ingresar como colaboradores de nuestro grupo, a fin
de realizar & breve plazo un Congreso de la Habitacién, que
aborde integralmente esta elemental funcién humana, de acuer-
do con nuestra realidad nacional.

Enrique Pérez Castelblanco.
Santiago Roi.

Julio Rios B.

Orlando Rojas.

Gabriel Rodriguez.
Abraham Schapira.
Celestino Sanudo.
Carlos Sepiilveda.
Guillermo Ulriksen.
Héctor Valdés.
Johanna Zeppelin.
Oscar Zaccarelli.

Francisco José Izquierdo.
Fernando Lépez.

Luis Lira.

Manuel Marchant Lyon.
Simén Matamala.

Héctor Mardones.

Eliecer Mancilla.
Jorge Nifio de Zepeda.
Federico Oehrens.
Waldo Parraguez.
Manuel Palma.
Eduardo Preller.
Mario Pérez de Arce.

f. 2. "Manifiesto”. Fte.: Arquitectura y Construccioén, N° 8, marzo, 1947, p. 63 «

La influencia politica de esta minoria puede aumentarse
enormemente por medio de afiliaciones nacionales e inter-
nacionales. La adhesion y el apoyo de una organizacion
de técnicos que puedan respaldar las proposiciones y las
advertencias planteadas por un pequerio grupo local ase-
gura de inmediato una poderosa campafia de prensa, que
ningtin poder politico ni burocrético se atreveria a ignorar’.

La invitacion revelaba la intencién de internacionalizar el
movimiento, y por lo tanto, de extenderlo a paises tan leja-
nos de la vanguardia cultural y tecnoldgica como éste®.

“(...) transmito al grupo de arquitectos y urbanistas jovenes
de Chile mis deseos de que puedan consolidar su actividad
en un grupo. Tanto yo como la mesa directiva de los CIAM
tendriamos un sumo placer en ser informados sobre medi-
das constructivas y criticas adoptadas por el grupo chileno,
con el fin de modificar y hacer progresar la opinién publi-
ca y gubernamental en lo que a planificacion se refiere™.

Arquitectura y Construccion informé de las gestiones em-
prendidas para la organizacion de la filial. EI comunicado
de la formacién de la agrupacion chilena quedo estableci-

do como sigue (Fig. 1).
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Manuel Marchant Lyon, formado en la UC, era director de
Arquitectura y Construccion, Gebhard y Parraguez prove-
nian de la U. de Chile, y Duhart y Cruz Covarruvias, de la
UC, todos recién titulados.

El manifiesto tenia por finalidad definir los objetivos de
la asociacion (Fig. 2)8. Su redactor fue Largio Arredondo,
subdirector de Arquitectura y Construccion®.

La proclama fue firmada por 51 personas. De la lista, 30
provenian de la Escuela de Arquitectura de la U. de Chile
(Fig. 3), y 21 de la UC (Fig. 4)'°. Esta diferencia confirma
que en el plantel estatal la tendencia racionalista habia
tenido acogida mas temprana a partir de las reformas
universitarias emprendidas durante los afios ‘30". Esta
escuela habia liderado la critica a la educacion academi-
cista, fomentando la ensefianza sustentada en los princi-
pios racionales de la arquitectura moderna. En la mitad
de los afos ‘40 ese desequilibrio entre la U. de Chile y la
UC aparece nivelado por la ideologia funcionalista que se
revelé como un pensamiento unificador entre los arquitec-
tos'. Por primera vez, los intereses ideoldgicos de ambos
grupos universitarios superaban a la esfera social, para
coincidir en el plano doctrinario sobre la concepcion del
desarrollo nacional. Los firmantes fueron:

Universidad de Chile Ao Titulacion

Santiago Aguirre 1937
Largio Arredondo (f.5) S/Titulo
Sergio Badilla 1944
Raul Barrenechea S/Titulo
Moisés Bedrack 1945
Herndan Behm 1950
Jaime Bendersky 1950
Mauricio Despouy 1930
José Dvoredsky 1939
Gaston Etcheverry 1950
Gerardo Forni 1933
Inés Frey 1937
Ventura Galvan 1974
Enrique Gebhard (f.6) 1940
Jorge Bruno Gonzdlez 1944
Luis Lira S/Titulo
Eliécer Mancilla 1941
Héctor Mardones 1929
Simén Matamala S/Titulo
Jorge Nifio de Zepeda 1930
Federico Oehers 1929
Manuel Palma 1942

Waldo Parraguez £.7) 1937
Enrique Pérez Castelblanco 1967

Eduardo Preller 1948
Julio Rios B. 1940
Orlando Rojas 1941
Abraham Schapira 1950
Guillermo Ulriksen 1953
Johanna Zeppelin 1945

f. 3 Lista de firmantes de la Universidad de Chile. Fte.: Arquitectura y Construccion, N° 8, marzo, 1947,
p. 63. “Arquitectos titulados en la Universidad de Chile 1862-1999.” BAZAEZ YAUZ, Patricio et al. Ciento
cincuenta afios de la ensefianza de la arquitectura en la Universidad de Chile. 1849-1999. Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Chile, Santiago de Chile, pp. 329-345, 1999.

Universidad Catélica Aiio Titulacion

Jorge Aguirre 1934
Carlos Bresciani 1946
Osvaldo Buccicardi 1939
Fernando Castillo Velasco 1947
Jorge Costdbal 1944

Alberto Cruz Covarrubias (f. 8) 1945

Emilio Duhart (f.9) 1941
Juan Echefiique 1943
Jorge Elton 1940
Carlos Garcia-Huidobro 1949
Luis Harding 1942
Francisco José Izquierdo 1936
Fernando Lépez 1946
Manuel Marchant Lyon  (f. 10) 1945
Mario Pérez de Arce 1941
Gabriel Rodriguez 1936
Santiago Roi 1943
Carlos Sepulveda 1931
Celestino Safiudo 1943
Héctor Valdés 1943
Oscar Zacarelli 1929

f. 4. Lista de firmantes de la Universidad Catdlica. Fte.: Arquitectura y Construccion, N° 8, marzo, 1947,
p. 63. “Arquitectos titulados 1894/1994” en PEREZ, Fernando et al. Cien Afios de Arquitectura en la Uni-
versidad Catdlica de Chile 1894-1994. Edic. ARQ, Escuela de Arquitectura Pontificia Universidad Catélica
de Chile, Santiago de Chile, pp 84 y ss., 1994.

Hasta 1946, fecha de la firma del documento, aparecen
titulados so6lo 37 de estos arquitectos, osea, mas de la mi-
tad de los firmantes estaba en posesién de un titulo que
les permitia ejercer oficialmente. De ellos, 19 eran de la
UC y 18 de la U. de Chile. Hasta entonces, varios arqui-
tectos ejercian la profesion sin haber recibido su titulo.
Durante los afios ‘40 se titulan 10 en la U. de Chile y 15
en la UC, cuestién que muestra una mayoria generacional
entre los firmantes, educados al alero de las reformas de
la ensefianza de la arquitectura.

Entre los firmantes aparecen algunos en proceso de titula-
cion, cuestidon que confirma que los estudiantes contaban
con un peso ideolodgico considerable. Ese fue el caso de
Preller, Behn, Schapira, Etcheverry y Bendersky, iniciado-
res del proceso de reforma en la U. de Chile en 1945, un
afio antes de la firma del documento.

La equilibrada composicion de los firmantes de la procla-
ma, en cuanto a su procedencia universitaria, también se
repite en su Comité Organizador. Esto hace suponer que
en la constitucién de los CIAM chilenos estaba presente
hacer de este organismo una entidad con caracter unifica-
dor, independiente del origen universitario de sus afiliados.
El origen universitario de los arquitectos aparece como
una tension interna del ambito profesional de entonces,
una situacion que se manifestaba a nivel informal. EI am-
biente revelaba diferencias sociales y econémicas entre
los arquitectos de la U. de Chile y la UC, que hacen pen-
sar que la filial fue una manera concreta de anteponer los
intereses de la modernidad arquitectonica a las divisiones
sociales. Las diferencias se confirmaron afios después por
Jaime Bendersky:

docomomo.cl
Octubre 2007

53



54

De izquierda a derecha: Largio Arredondo Fte.: Pro Arte, afio V, N° 165, nov. 1953, p. 10 y ss; Enrique Gebhard Fte.: Pro Arte, afio V, N° 165, nov. 1953, p. 10 y ss; Waldo Parraguez Fte.: CA N°68, abr-may-jun, 1992,
p. 25.; Alberto Cruz Fte.: www.artistasplasticos.cl; fManuel Marchant Lyon Fte.: Savitry, Paris.; Emilio Duhart Fte.: www.artistasplasticos.cl.

“Nosotros teniamos la idea que ellos -de la Catdlica- ten-
drian mas oportunidades de hacer arquitectura que no-
sotros, debido a sus contactos sociales con grupos mas
adinerados. Siempre hubo una rivalidad subyacente, no
declarada, entre las dos Escuelas™?.

Entre los directores de Arquitectura y Construccion, pa-
trocinante de la delegacion CIAM, también aparece este
equilibrio. Marchant Lyon y F. Castillo procedian de la UC,
y Arredondo de la U. de Chile; todos eran firmantes del
manifiesto. Varios arquitectos que subscribieron el texto
publicaron sus obras en esta revista, colaborando a la di-
fusién de la arquitectura moderna.

Aproximadamente, un tercio de los firmantes habia ter-
minado sus estudios en los afios ‘30 y habian levantado
obras racionalistas. Es el caso de Despouy, Bresciani y
Mardones Restat. Esto revela que se trataba de un grupo
homogéneo en edad y formacion profesional, con expe-
riencia concreta en el oficio, lo que evidencia intereses
ideoldgicos comunes amparados por la modernidad ar-
quitectonica. Por lo mismo, corresponden a arquitectos de
una segunda generacion, inmediatamente posterior a los
arquitectos pioneros chilenos (Larrain G-M., Martinez, Da-
vila, etc.). Se trata de un grupo que actua cuando el deba-
te sobre los principios modernos esta en plena expansion
en el ambito internacional y nacional.

Algunos habian participado en obras del Frente Popular
que presidia el pais desde 1938. Esa administracion, inte-
resada en la modernizacion nacional, habia contado con
la colaboracion de jovenes que adherian ideolégicamente
a sus intereses como J. Aguirre, G. Rodriguez, J. B. Gon-
zélez, E. Gebhard y W. Parraguez.

Se trata de arquitectos que, salvo excepciones, fueron for-
mados a través de la divulgacion escrita, grafica y propa-

gandistica de la arquitectura moderna, que entonces col-
maba al ambiente chileno. En consecuencia, era un grupo
autodidacta diferente a su generacioén anterior, capacitada
a través de viajes, visitas y estudios en Europa. Sus mo-
tivaciones fueron eminentemente sociales en respuesta a
la realidad socio-econdmica nacional, y estaban deseosos
por modificar radicalmente las deficientes estructuras ur-
banas que existian en el pais. En ese marco, Santiago
Aguirre e Inés Frei llevaron a algunas ciudades devastadas
por el terremoto de 1939 la modernidad arquitectonica.

La mayoria de estos arquitectos no tuvo participacion en
la directiva del Colegio de Arquitectos constituido en 1942,
mas bien parece un grupo con aspiraciones ideolégicas
independientes. El manifiesto fue la primera oportunidad
en la que arquitectos de la U. de Chile y de la UC compar-
tieron un pensamiento ideoldgico publicamente, y significd
el intento de derribar las barreras acerca del origen univer-
sitario para coincidir en torno a las necesidades colectivas
y de participacion social en beneficio del pais.

El manifiesto revel6 una de las condiciones determinan-
tes de la modernidad arquitecténica: su espiritu épico en
cuanto fendmeno cultural redentor de la sociedad. La aso-
ciacion de arquitectos chilenos, al igual que la organiza-
cion internacional, se autoproclamaba como protectora de
la sociedad cuyos problemas econémicos y tecnolégicos
debian ser organizados racionalmente. El papel del arqui-
tecto moderno chileno estipulaba conjugar las multiples
variables que determinaban el proceso de la produccién
nacional. La arquitectura y el urbanismo eran materias de
su competencia que atafiian a la sociedad completa, por
su intermedio se dotaba de bienestar a todas las capas
sociales de un mundo nuevo y moderno.

La filial chilena no tuvo permanencia en el tiempo. Dos
afos después de su formacion, las circunstancias politi-
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cas cambiaron, el gobierno radical de G. Gonzalez Videla
quitd el apoyo a los grupos progresistas que habian ca-
racterizado la gestion de las administraciones radicales
anteriores, y es posible que estos hechos fueran motivo
para disminuir su discurso social y, en consecuencia, con
el tiempo desincentivar la acciéon coordinada de los CIAM
chilenos incitandolos a desaparecer de la escena nacio-
nal. Esta cuestion fue afectada también por la ausencia de
algunos importantes integrantes: Gebhard parti6 a trabajar
a Argentina y Parraguez murié el mismo afio de la pro-
mulgacion del manifiesto. También afectd la desaparicion
de Arquitectura y Construccién en 1950, perdiéndose un
espacio de reunion, reflexion y difusion de los arquitectos
CIAM chilenos.

La filial no consiguié permanecer unida en el tiempo; sus
principales impulsores, Arredondo y Gebhard, intentaron
la aplicacién y expansion organizada de los principios
modernos al contexto nacional, sin conseguir mantener la
agrupacion unida, en trabajo activo, ni permanente.

La vinculacion con el grupo matriz fue escasa. Aunque el
grupo chileno compartia sus principios, su funcionamiento
interno fue de tipo local y aislado, sin caracter internacio-
nal, lo que a la postre significéd su disolucién sin conse-
cuencias. El resultado de sus intereses se reflejé en inter-
venciones arquitecténicas mas que urbanas. La aplicaciéon
de los postulados fue hecha en la praxis del oficio mas
que en la elaboracién de teorias internas. La organizacion
chilena CIAM fue la unica y ultima instancia que reunio
a arquitectos chilenos, provenientes de distinta formacion
universitaria, bajo una misma ideologia arquitecténica.

De los adscritos 22 de 30, llegaron a ser profesores de
la Escuela de Arquitectura de la U. de Ch. Asimismo, 13
de 21 fueron profesores de la UC. En consecuencia, la
posibilidad de difusién de los principios modernos en la
ensefianza de la arquitectura tuvo éptimas posibilidades
de éxito. Varios desarrollaron una importante obra arqui-
tecténica. A la postre, el gremio chileno ha determinado
que 7 de estos arquitectos de la UC hayan sido designa-
dos Premios Nacionales de Arquitectura y sélo 1 de la U.
de Ch. haya recibido tal distincion'.

Notas

1. Investigacion Universidad del Bio-Bio, DIUBB N° 074602 1/R.

2. Pablo Fuentes H. Profesor Escuela de Arquitectura de la Universidad del Bio-Bio.

3. Carta de Atenas. Arquitectura y Construccién N° 2 (Ene. 1946), p. 29. La Arquitectura
de Hoy (ano 1, N° 4, abril, 1947), versién castellana de L Architecture D oujourd hui edi-
tada en Bs. Aires, tradujo “La Charte d°Athénes” de André Wogenscky (L Architecture
D Aujourd’hui, N° 7-8, 1946, pp. 18 y 19) al espariol como “La carta de Atenas”, un afio
después de su publicacion en la revista chilena Arquitectura y Construccion.

4. El 20 de mayo de 1944 se funda el CIAM Chapter for Relief and Postwar Planning,
presidido por Neutra. BOSMAN, Jos. | CIAM del dopoguerra: un bilancio del Movimento
Moderno, Rassegna N° 52 (Dic. 1992), p. 8.

5. NEUTRA, Richard. Mensaje a los Arquitectos Chilenos. Arquitectura y Construccion
N° 8, (Mar. 1947), p. 62.

6. Existen antecedentes sobre intentos de formacioén de otras filiales de los CIAM en
Latinoamérica en Argentina, Brasil, Uruguay y Per.

7. NEUTRA, Richard. Op. Cit., p. 62.

8. Manifiesto. Arquitectura y Construccion, N° 8 (Mar. 1947), p. 63.

9. Informacién proporcionada por Miguel Lawner, colaborador de Arquitectura y Cons-
truccion (entrevista del 14 de agosto de 2007), ratificada por Abraham Schapira, firman-
te del manifiesto (entrevista del 16 de agosto de 2007).

10. BAZAEZ YAUZ, Patricio et al. Ciento cincuenta afios de la ensefianza de la arquitec-
tura en la Universidad de Chile. 1849-1999. Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la
Universidad de Chile, Santiago de Chile, , pp. 329-345, 1999. También ver PEREZ, Fer-
nando et al. Cien Afios de Arquitectura en la Universidad Catoélica de Chile 1894-1994.
Edic. ARQ, Escuela de Arquitectura Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Santiago
de Chile, pp 84 y ss., 1994.

10. Las primeras reformas universitarias en la Escuela de la U. de Ch. se realizaron
en 1933y 1939.

11. La reforma de 1946 en la U. de Ch. constituyé un cuerpo programatico que modificé
sustancialmente la ensefianza de la arquitectura en ese plantel. En la UC la reforma de
1947 también modernizo los planes de la ensefianza de la arquitectura.

12. Jaime Bendersky, entrevista en FIGUEROA, Jorge et. al. Jaime Bendersky arquitec-
to y pintor. Editorial FAU, Facultad de Arquitectura y Urbanismo, Universidad de Chile,
Santiago de Chile, p. 21, 1999.

13. Otros arquitectos de la U. de Ch. han sido distinguidos con el Premios Nacional
de Arquitectura, especialmente aquellos pioneros de la modernidad que no fueron fir-
mantes del Manifiesto chileno CIAM, como J. Martinez, R. Oyarzun, R. Davila y C.
Buschmann.
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Juan Borchers y la Casa Olalla;

Asimilaciéon Corbusiana en las Antipodas de la Modernidad®

B SERGIO SALAZAR

En la arquitectura moderna latinoamericana uno de los
aspectos determinantes es la presencia de Le Corbusier.
Constituye una referencia generacional, que en la arqui-
tectura moderna chilena ocurre de manera diversa para
distintos arquitectos en variados momentos, desde una
actitud de concebir lo moderno como un modo de pensar
la arquitectura hasta el apego a sus cinco principios fun-
damentales. De este modo, la respuesta local evoluciono
desde la importacién de formas a modo de ‘estilo’, a la
construcciéon de propuestas dotadas de un mayor grado
de autonomia.

En este contexto, una figura como Juan Borchers? consti-
tuye una excepcion. Formado como arquitecto, sus multi-
ples intereses lo llevaron a los mas variados campos del
saber, en un ambicioso intento por dar una formulacion
rigurosa a los problemas planteados por la arquitectura
moderna. Habiendo realizado su primer viaje a Europa
en 1938, resulta de gran importancia el contacto que tuvo
con Le Corbusier y sus obras?®. Esta atencion a la obra del
maestro francés se hace evidente al observar sus prime-
ros encargos profesionales, como la casa Thomas (1941-
1943) en el Quisco, y las casas Zamorano (1940) y Matetic
(1943) en Santiago. La casa Olalla en Punta Arenas cons-
tituye un caso significativo en este conjunto de obras, en
un momento en que Juan Borchers esta abocado a su pro-
ceso de titulacion dirigido por Roberto Davila, en 1942.

La casa se ubica, segun los planos de emplazamiento, en
la calle Waldo Seguel, “cerca de la Plaza de Armas y de
la calle Bories, el centro propiamente dicho de la ciudad™.
Se desarrolla contenida entre medianeros, en un volumen
regular de 13,8 m de frente por 9 m de anchoy 10,8 m
de altura, dentro del cual se configuran cuatro planos ho-
rizontales. En el nivel de suelo se dispone el acceso, los
servicios y la escalera como un volumen central; los dor-
mitorios y bafios se situan en el segundo piso; el tercero
esta destinado al comedor, cocina y estar principal en do-
ble altura; para llegar finalmente al escritorio-biblioteca y
jardin superior, ubicados en el cuarto nivel.

Este modo de afrontar la distribucion se debe a la “busque-
da de la maxima insolacién y luminosidad y de un grado
de sequia suficiente para colocar la vida familiar en condi-
ciones de salud (...) un contacto maximo con el sol, la luz
y con una vista lo mas amplia posible (...) un lugar seco,
retirado del suelo en condiciones de insolacién y protegido
de la lluvia y del viento™, al decir de Borchers.

La zona de estar en el tercer piso lleva una terraza adya-
cente a la galeria y biblioteca, con una parte de la terraza
cubierta. Es un rectangulo de 9 m por 13,80 m vaciado en
una esquina de 5 m por 3,80 m, que constituye el vacio so-
bre la sala de estar por medio del cual ésta adquiere doble
altura. Esta distribucion aparece como una oportunidad

de disefio aportando dinamismo al espacio interior, que
lleva a Borchers a “imaginar un sistema de combinacion
de terrazas y piezas relacionadas para permitir una gran
variedad de aspectos de vida™. Sefiala el arquitecto: “se
establecieron las terrazas de tal modo que puedan ser
utilizadas segun los intervalos alternativos de lluvia y de
sol””. Es una interesante manera de introducir la dinamica
de la vida cotidiana en la concepcioén de la forma del edifi-
cio, ganando mayor complejidad.

La estructura se basa en los dos muros medianeros pro-
puestos en albaileria de ladrillo, de 30 cm de espesor,
con pilares y cadenas de hormigén armado; van desde los
cimientos corridos hasta el nivel superior del edificio. Este
sistema se complementa con cuatro columnas de 35 cm
de diametro, retiradas 50 cm hacia el interior. Las vigas
ubicadas de este a oeste se constituyen en piezas de 5,2
m, 2,55 my 5,75 m de luz, las cuales cubren las distancias
entre medianeros, complementandose con losas de hor-
migon armado de 9 m por 13,8 m.

Esta disposicion revela la idea de continuidad y una po-
sibilidad de distribucion flexible al inferior, marcada por el
nucleo de circulaciones verticales como cuerpo protagoéni-
co. La escalera se compone en cada piso de dos planos
inclinados (sobre los cuales van los peldafios de hormigén
armado) y un plano horizontal (descanso), con excepcion
del tramo correspondiente al primer piso en que “el des-
canso se convierte en un plano helicoidal, llevando pel-
dafos para ganar la diferencia de altura que lleva con los
pisos superiores™.

Por otra parte, Borchers introduce el tema de la fachada
libre retirando la estructura interna hacia el interior, acen-
tuando la continuidad de planos llenos y vacios, definidos
por la ventana corrida, e interrumpidos en forma puntual
por dos pequefios balcones y la marquesina de la puerta
principal.

Borchers ha querido concebir la luz como un elemento
protagénico del espacio. Incorpora con particular fuerza
en la casa el desarrollo de la ventana corrida. La extensién
de éstas recorre toda la amplitud de las fachadas, permi-
tiendo una relacién entre exterior e interior a través de la
luz, ademas del manejo de las vistas lejanas. “La inclina-
cion del sol y las pocas horas de insolacion media, fijan la
profundidad de la casa y la dilatacion de la superficie de
ventanas al maximum”®.

Formalmente, hay que situar esta casa en relacion al es-
fuerzo que por esos afios realiza Borchers de asimilaciéon
del lenguaje corbusiano de los afios 20: volumenes sim-
ples y netos, pero sujetos a un tratamiento complejo, con
aplicacion en términos generales de los cinco puntos para
una nueva arquitectura. Recordando obras de Le Corbu-
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sier como la casa Cook, el proyecto para la casa Olalla
se resuelve a partir de la localizacién de dos mediane-
ros, que actuan como laterales ciegos de una caja y una
trama de pilares. La forma de insercion del proyecto en
una manzana de construccion tradicional situada en los
alrededores del centro de Punta Arenas, da cuenta de
una voluntad por proponer un volumen elemental, a la
manera de una caja, que, sin embargo, respeta la alinea-
cion de fachada continua de la manzana. Con ello Bor-
chers se aleja de los modelos modernistas en boga que
planteaban el uso del antejardin y la edificacion aislada.

Adoptando una posicidon muy corbusiana, los pilares pre-
sentan una seccion cuadrada cuando se asocian a muros,
y circular cuando actuan como columnas exentas. Algu-
nas divisiones interiores adoptan trazados curvos que las
liberan de la sujecion a la trama ortogonal del proyecto,
introduciendo una complejidad adicional en la planta.

Hay una busqueda de la frontalidad, si bien se evita la si-
metria. A pesar de la constante sugerencia a la trama en la
composicion de las elevaciones y la reiteracion de la mo-
dulacién en la ordenacion de las plantas, se percibe una
intencion de ocultar el trazado, rompiendo el equilibrio de
la fachada mediante la irrupcion de elementos volumétri-
cos y notas de color. Asi, en conjunto a la referencia literal
a la geometria como herramienta, hay espacio para la in-
troduccion de una libertad formal junto a la continuidad de
movimiento, acentuada por la introduccién de elementos
curvos en la composicion, como la caja de escaleras.

Borchers establece como consideracion primordial, no
edificar ninguna habitacién en la que haya de permanecer
a lo largo del dia en el primer nivel. De esta manera libera
el primer piso, que sumado a la particular estructura de
pilares encargada de sustentar la casa, nos acerca a la
idea de utilizacion de pilotis. Mas, esta caracteristica es
re-interpretada y la continuidad a nivel de suelo es apro-
vechada para incluir los recintos de servicios, y permitir,
mediante la utilizacién de pafios de vidrio, una cierta trans-
parencia que de cuenta de esta idea de continuidad.

La estructura de pilares propuesta se compone de cuatro
columnas de 35 cm de diametro y 2 pilastras de 35 cm
de lado. Su disposicién en la planta puede ser entendida
como una oportunidad para poner en ejercicio la idea de
planta libre, uno de los programas clasicos de la vanguar-
dia. La seccion circular de los pilares reafirma el caracter
exento, que libera a los muros de fachada a fin de priorizar
la continuidad de las ventanas. De esta forma la trans-
parencia permite un juego de relaciones entre interior y
exterior, haciendo contrapunto a la regularidad de la es-
tructura portante. La caja de escalera y los muros interio-
res se disponen entre los seis pilares, dando una lectura
de autonomia.

Esta exploracién estructural, en términos morfolégicos y
funcionales, da cuenta de la simpatia de Borchers por las
nuevas propuestas de la época. La adaptacion de la plan-
ta libre en base a losas y pilares permite a los muros norte
y sur reducir su labor estructural, y conformar los recintos
a partir de una disposiciéon mas libre de la tabiqueria. A

su vez, la ventana corrida permite el tratamiento de las
fachadas en pafos llenos y vacios, jerarquizando la cap-
tura de luz norte. Junto con esto, el partido propuesto da
cabida a una composicién espacial de doble altura en el
estar, y la ordenacion de los elementos en base a tramas
modulares.

Pero junto a la incorporacion rigurosa de los elementos
formales de Le Corbusier se pueden sefalar también las
diferencias, como la fuerte utilizacién del color, la organi-
zacion de la planta en torno a la escalera y el uso de los
trazos reguladores como sistemas de orden de la forma y
no como determinantes de la misma.

La representacion mediante el uso intencionado del color
juega un rol fundamental en el entendimiento del proyecto,
pues nos acerca al pensamiento purista que formalmen-
te la concibe. Los modos de representacion nos hablan

1. Elevaciones de la casa Olalla realizadas en acuarela y pastel. Fuente: Carpeta FJB-PLc30-0028 del
Fondo Documental Juan Borchers, del Archivo de Originales del Centro de Informacion y Documentacion
SLGM, FADEU, PUC.
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2. Perspectivas de la casa Olalla, realizadas en pastel, mostrando la sala de estar y la terraza. Fuente:
Carpeta FJB-PLc30-0028 del Fondo Documental Juan Borchers, del Archivo de Originales del Centro de
Informacién y Documentacion SLGM, FADEU, PUC.

también de un intento de adaptacién de la naturaleza exis-
tente en el lugar, por ejemplo en la inclusion de pinos -
caracteristicos del cementerio de la ciudad- en el patio de
la vivienda. Al observar los dibujos realizados en pastel
se puede reconocer una atencion en evitar los puntos de
observacion Unicos. Si bien en la composicion de las fa-
chadas se aprecia la preocupacion por construir un plano
frontal, en el interior de la casa Borchers da cabida a re-
cursos como la multiplicacién de los ejes y uso de muros
curvos que favorecen la creacion de perspectivas.

De este modo, se puede encontrar en la casa Olalla la
presencia de un lenguaje re-interpretado, que habla de
una intencion de contextualizar y adaptar la ‘obra moder-
na’ al medio. Si bien no es una arquitectura determinada
por el caracter geografico del lugar, Borchers si se hace
cargo de proponer una relacién entre la casa y su contex-
to, asi como de integrar la forma de vida que alli impera,
marcada por la rigurosidad de un clima de fuertes vientos.
Hay una particular atencion en aislar los recintos de mayor
permanencia de la humedad constante del suelo, pues en
palabras de Borchers: “Asi como en la humedad viven los
helechos y las setas, asi mismo en lo seco, las casas™°.
Finalmente, el concepto de techo plano y la inclusion de
la idea de un techo-jardin, es de singular importancia den-
tro de este proyecto: “Un lugar seco, retirado del suelo en
condiciones de insolacion y protegido de la lluvia y el vien-
to”™.

No deja de llamar la atencidon el modo en que el espacio
interior propuesto comienza a ser manejado. Mas alla de
la aproximacion de la idea de planta libre que ya hemos
mencionado, o de la posible continuidad entre interior y
exterior, hay una busqueda por dar cabida a la simulta-
neidad de funciones. Esta es expresada por la geome-
tria, de modo tal que “la forma irregular de los dormitorios
corresponde a la intencién de colocar diversas funciones
en un mismo espacio”'?. La conciencia de que esta “de-
componiendo el espacio en varias formas”® y que “esta
descomposicion del espacio es necesaria”* hace posible
vislumbrar interesantes alcances a la obra de Juan Bor-
chers, desde la huella de los constructivistas rusos en la
evolucion formal de la planta hasta algunas de las reflexio-
nes de Peter Eisenman.

Asi como la casa Thomas remite mas al Le Corbusier de
los afios ‘30, en un momento de transicién hacia la refe-
rencia vernacula puesta en juego en la casa Errazuriz, las
obras tardias de Borchers parecen guardar relacion con
un Corbusier mas maduro. La casa Olalla aparece enton-
ces como un ajustado intento de significativo desarrollo
en un primer momento de referencias. Aquel conformado
por la atencion a las obras de los afos ‘20, el de las casas
blancas, y que en Borchers tomara cuerpo junto a proyec-
tos para la casas Zamorano y Matetic.

La atencion que hemos puesto en el proyecto para la casa
Olalla pone de manifiesto una interrogante: ;puede una
obra tomar un compromiso con una determinada geogra-
fia sin por ello ser vernacular? La casa se nos presenta
como una obra de concepcion moderna, pero que consi-
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dera la inclusion de ciertos determinantes locales, funda-
mentalmente en términos de viento y soleamiento. Lejos
de intentar ser reconocida como una obra ‘vernacula’, la
casa procura una impronta ‘internacional’, donde ciertos
elementos del repertorio formal (ventana corrida, celosias
y techo plano) son ajustados a las nuevas consideraciones
de luz y temperatura. Se pone de manifiesto un cuidadoso
proceso de transformacion de los elementos corbusianos
en pos de un mecanismo de adaptacién a condiciones cli-
maticas locales. Mas alla de evidenciar la similitud formal
concreta de las ideas de Le Corbusier en la obra de Bor-
chers, nos ha interesado poner en evidencia los primeros
atisbos de un intento de adaptacién precisa de los princi-
pios modernos a las particulares condiciones del lugar.

Notas

1. El presente trabajo se enmarca en la investigacion realizada por el autor para la tesis
Juan Borchers y la casa Olalla; Traza corbusiana en la construccion de una modernidad
aprehendida. Magister en Arquitectura, PUC, 2007.

2. Juan Borchers nace en Punta Arenas en 1910. En 1929 ingresa a la carrera de
Arquitectura en la Universidad de Chile. Es expulsado de la universidad en 1933
debido a su participacion en los movimientos estudiantiles que por entonces pedian
reformar la ensefianza. Retoma sus estudios ocho afios después, titulandose en
1943. Fallece en Santiago en 1975. Sus obras mas destacadas son el edificio para la
Cooperativa Eléctrica de Chillan (1960-1964) y la Casa Meneses en Santiago (1963-
1970), proyectadas en conjunto con los arquitectos Isidro Suéarez y Jesus Bermejo.
3. Para entonces Le Corbusier ya habia proyectado obras como la maison Cook (1926),
la villa Stein en Garches (1927) y la ville Savoye (1927).

4. Borchers, Juan. Memoria de la Casa Olalla, 1942. Carpeta FJB-PLc30-0028 del Fon-
do Juan Borchers, Archivo de Originales del Centro de Informacién y Documentacion
SLGM, FADEU PUC.

5,6,7,8,9. idem.

10. Borchers, Juan. Correspondencia a Isidro Suérez. Citado por Pérez, Fernando et. al.
en “Tambolonco, medida al paisaje” en CA n° 98 julio, agosto, septiembre 1999, p. 52.
11. Borchers, Juan. Memoria de la Casa Olalla, 1942. Carpeta FJB-PLc30-0028 del
Fondo Juan Borchers, Archivo de Originales del Centro de Informacién y Documenta-
cion SLGM, FADEU PUC.

12, 13, 14. [dem.

3. Vista exterior de la casa Thomas. Dibujo de Juan Borchers realizado en pastel. Fuente: Carpeta FJB
- PLc18-0016 del Fondo Documental Juan Borchers, del Archivo de Originales del Centro de Informacion
y Documentacion SLGM, FADEU, PUC.
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Fig. 1.- Foto aérea del sector de Montemar, ca. 1970. Fotégrafo desconocido.

Il MAXIMIANO ATRIA'

El edificio de la Estacion de Biologia Marina de Montemar,
disefiado por Enrique Gebhard?, ha sido siempre consi-
derado un caso digno de mencionarse en el contexto de
la historiografia arquitectonica de Chile, apareciendo en
todos los estudios serios sobre arquitectura del siglo XX,
y siendo siempre citado como un caso interesante. Por lo
general, estas valoraciones han respondido a un cierto re-
conocimiento a la figura de Gebhard, o incluso a la intere-
sante presencia fisica del edificio, con sus pilares inclina-
dos, sus volumenes elevados y su ubicacion fuertemente
evocativa, a medias entre la tierra y el mar (Fig. 1).

Al mismo tiempo, poco se han estudiado las condiciones
intrinsecas del edificio, su proceso de disefio y construc-
cion y el lugar que ocupa en el desarrollo de la carrera de
Gebhard. Por extensién, muy poco se ha estudiado del
mismo Gebhard, y ha pasado a ser un personaje de quien
todos hablan y a quien todos citan, pero muy pocos cono-
cen o, para empezar a dar cuenta del sentido del presente
trabajo, comprenden.

Enrique Gebhard ingresé a estudiar arquitectura en 1928,
compartiendo aulas con Juan Borchers, Waldo Parraguez,
Jorge Bruno Gonzalez y Francisco Aedo, entre otros, en la
Universidad de Chile. (Fig. 2)

Fig. 2.- Enrique Gebhard. Lugar, fecha y autor desconocido.

3n de Biolog ié 'de?MO'j temar:

Si bien todos ellos se formaron bajo los formatos tradicio-
nales de ensefianza de la arquitectura, en sus practicas
como arquitectos estuvieron intensamente comprome-
tidos con la arquitectura moderna, escapando a aquello
que Eliash y Moreno han descrito como las “arquitecturas
paralelas™.

En ese sentido, Gebhard puede ser descrito como un ar-
quitecto netamente moderno, tanto en lo que se puede
percibir de sus proyectos como de los ideales que guiaron
su carrera. En 1933, participé en los primeros esfuerzos
por reformar los métodos de ensefianza de la arquitectura,
lo que le valioé la suspensién de sus estudios, y la dedica-
cion a tareas editoriales y profesionales externas a su con-
dicion de estudiante. En la definicion de sus intereses y
acciones relevantes es imposible no mencionar iniciativas
como la fundacién de la revista Arquitectura (1935-1936),
donde asumié la tarea principal de difundir los ideales ur-
banisticos expuestos por Le Corbusier, o el disefio de la
“Primera Exposicién sobre el Problema de la Vivienda”
(1939), donde se denuncio el drama de la vivienda obrera
en Santiago.

Si bien su produccién arquitecténica es escasa, entre 1941
y 1959 muestra una densidad y una coherencia bastante
unicas. Durante esos afios proyecta algunas casas en la
comuna de Nufioa: la de calle Eduardo Donoso (1943), la
de la esquina de Miguel Claro y Sucre (1944), y otra casa
en la misma calle Miguel Claro (1946) que ha sufrido diver-
sas modificaciones posteriores.

De esos mismos afos son los dos edificios mas relevantes
de su obra, la primera etapa de la Estacidon de Biologia
Marina (1941) y el Hogar Social Hipédromo Chile (1942).

(Fig. 3)

Entre todos esos proyectos se reconoce una coherencia
plastica que corresponde con la postura con la que Ge-
bhard enfrentaba la practica de la arquitectura, desde una
vision un tanto voluntarista y claramente racional con res-
pecto a la solucion formal, y al repertorio de elementos
que utilizaba. Asi, estas obras comparten una serie de ele-
mentos arquitecténicos que las emparentan, en el sentido
de su configuracion en planta, y en la utilizacién de mate-
riales y técnicas asociadas a menudo con los conocimien-
tos tradicionales locales, en sintonia con ciertos atisbos de
reconocimiento a esas mismas técnicas que podian verse
ya en los proyectos de Le Corbusier a partir de 1930%.

Sin embargo, su relevancia radica en haber superado lo
que para otros arquitectos fue una limitante al reconocerse
herederos de una cierta forma o de una cierta manera de
hacer arquitectura. En ese sentido, en la obra de Gebhard
(principalmente en sus disefios mas complejos, como
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los edificios de Montemar y el Hipédromo Chile) aparece
una complejidad que lo destaca como un arquitecto cuya
aproximacion al proyecto es esencialmente exploratoria,
incorporando antecedentes formales claramente corres-
pondientes con una tipologia reconocible, pero al mismo
tiempo utilizando un singular repertorio de formas y res-
puestas a las condiciones concretas del encargo.

La Estacion de Biologia Marina de Montemar agrega,
por otro lado, un nivel adicional de interés, al ser un edi-
ficio cuya construccion definitiva se extendié entre 1941
y 1959, en dos etapas claramente diferenciables, corres-
pondientes a momentos de la carrera de Gebhard en que
se pueden reconocer ciertas invariables y ciertos desarro-
llos l6gicos del avance de una practica que se va haciendo
mas elaborada en sus propuestas.

La primera etapa se proyecté en 1941, y se construy6 en-
tre ese afio y 1945, cuando se inauguré el primer edificio
de laboratorios y el de circulaciones verticales. El proyecto
inicial completo presentaba una formalizacion racional de
volumenes dispuestos libremente en su contexto, respon-
diendo quizas de manera algo tradicional a la situacion
de un edificio costero, que debe hacer la costura entre la
tierra y el mar. (Fig. 4)

El conjunto se componia de cinco edificios relativamente
independientes. Las relaciones entre ellos estaban dadas
por diferentes niveles de acercamiento o lejania, aunque
siempre con algun tipo de contacto por medio de recorri-
dos que unifican todo el conjunto.

La decision de disgregar el edificio en volumenes indepen-
dientes, cada uno caracterizado con un programa definido,
pudo responder, por un lado, a una légica proyectual co-
rrespondiente con una tipologia tipicamente moderna de
la disposicion libre de los edificios, apreciable en ejemplos
paradigmaticos, como el Centro Soyuz de Le Corbusier,
en Moscu, o el Ministerio de Salud y Educacion de Rio de
Janeiro, de Lucio Costa.

Por otro lado, la decision de construir el edificio por eta-
pas en base al financiamiento que el mandante, el doctor
Parmenio Yafez, habia logrado asegurar, parece haber
sido también un elemento importante al momento de de-
finir algunas decisiones del disefio. Elaborar un proyecto
que estuviera compuesto de volumenes independientes,
le otorgaba a Gebhard una cierta seguridad de que, aun
mientras el conjunto no se construyera en su totalidad, el
edificio nunca pareceria inconcluso. Bajo este criterio, es
posible suponer que el edificio estaba pensado para ser
construido en dos (o mas) etapas. La primera habria con-
siderado el edificio de laboratorios, la caja de escaleras y
la biblioteca; la segunda, el edificio administrativo y el au-
ditorio. Esto principalmente, porque los niveles de interre-
lacion entre los componentes de ambos grupos es mucho
mas estrecha, formal y funcionalmente, que la relacion
existente entre los dos grupos en si, que se reduce solo
a un puente elevado en el nivel +1. Mas aun, el plano de
construccion de la primera etapa muestra el volumen de la
biblioteca como una “futura ampliacion”, pero no muestra

Fig. 3.- Hogar Social Hipédromo Chile. Fuente: The Architectural Review, vol. CIV, N°620, Agosto 1948.
Autor desconocido.

el resto de los edificios en la misma condicion, lo que per-
mite suponer que la biblioteca se construiria en un futuro
cercano, a diferencia del resto, que probablemente estaba
ya considerado para una etapa ulterior®. (Fig. 5)

Ambas razones (una netamente arquitectonica y otra mas
practica) no se presentan como excluyentes, sino como
complementarias. La disgregacion del conjunto en volu-
menes independientes responde demasiado claramente a
una tipologia arquitecténica de la cual Gebhard era adhe-
rente profundo, principalmente en su identificacién con las
nuevas formas de la arquitectura moderna, y en su postu-
ra marcadamente racional, evidente tanto en sus escritos
como en sus obras.

Tanto las disposiciones de los edificios como las defini-
ciones formales especificas de los volumenes, responden,
sin duda, a pardmetros reconocibles como légicos en el
disefio moderno. Aparece aqui la practica mas ortodoxa
de Gebhard, quizas la que podria identificarse con la vi-
sion de la arquitectura moderna asumida en forma acri-
tica, casi como un modo. En ella, la disposicion de los
edificios responde, por un lado, a la necesidad funcional
y a los requerimientos de la programacion de las etapas
de construccion, pero también a una practica que asumia

Fig. 4.- Maqueta de la primera etapa, ca. 1941. Autor desconocido.
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que esa era la manera de proyectar, en que la diferencia-
cion programatica obligaba a definir una separacion fisi-
ca y una disposicion de cuerpos perpendiculares, en que
la complejidad de los enfrentamientos y recorridos daba
cuenta de la complejidad programatica. Esto se puede ver
claramente, por ejemplo, en multiples otros casos, tanto
en el contexto europeo como precedente obligado, cuanto
en el chileno, como producto de esa identificacion con la
arquitectura moderna. El caso del edificio de la Defensa
de la Raza, de Aguirre y Rodriguez, por ejemplo, es un
caso todavia mas clasico en el repertorio de formas mo-
dernas, en contraste con la obra de Gebhard, que aparece
como levemente mas orientada a buscar nuevas formas
adaptadas a un contexto y a una mano de obra local. Esta
busqueda se puede apreciar también en el edificio del Ho-
gar Hipédromo Chile, donde si bien la disposicion de los
edificios de diferente programa siguen una separacion for-
mal de volumenes enfrentados por ejes perpendiculares
(Fig. x), hay ya una preocupacion por incorporar ciertos
aspectos del contexto inmediato (las pircas de piedra, las
terrazas, los ventanales que disfrutan de la vista del espa-
cio abierto del hipédromo, etc.).

Volviendo a Montemar, esta preocupacion por rescatar la
condicion concreta del contexto se puede verificar en un
texto escrito por el propio Gebhard en 1959, cuando se
inauguro la etapa definitiva del edificio, en lo que quizas
sea el unico registro de algo escrito por él acerca de uno
de sus proyectos: “Lo geografico: El paisaje y el respeto
de la playa. Un edificio que permita ver el Océano Pacifico
Yy que ademas, encuadre deliberadamente su cambiante
paisaje. Una Arquitectura para las soleadas costas de
Vifia, su mas preciado valor turistico. Que no oculte las
rocas, la arena ni las aguas del mar”.¢

Entre la primera y la segunda etapa transcurrieron casi
diez afios en la carrera de Gebhard. Durante ese periodo,
se trasladd a Argentina para trabajar como asesor técnico
en el Estudio del Plan de Buenos Aires, entre 1948 y 1949,
y posteriormente, como arquitecto asociado a Miguel C.
Roca en diversos proyectos de arquitectura y urbanismo,
donde destaca -por escala y por interés- el plan de Bahia
Blanca (1950).

Ese intermedio en Argentina produjo, sin duda, un proceso
de reflexion y decantacion de ciertas ideas iniciales o de
ciertas actitudes con respecto al disefio y al rol del arqui-
tecto en la conformacioén del espacio. Su participaciéon en
proyectos en los que se desarrollaban las escalas mas va-

riadas, desde la vivienda y el equipamiento, hasta grandes
propuestas urbanas, dan cuenta de los diferentes ambitos
en los cuales debio operar.

Alrededor de 1953 vuelve a Chile, para instalarse en un
cargo de funcionario en la Direccion de Planeamiento del
Ministerio de Obras Publicas, donde pudo acceder a una
mirada mas territorial, aunque fuera desde el planeamien-
to y el disefio de planes reguladores.

En 1955, el Instituto de Biologia Marina decide iniciar la
segunda etapa de su Estacién de Biologia. El proyecto
retomado por Gebhard mantiene la disposiciéon general
de los volumenes del primer proyecto, en el sentido de
preservar en parte la relacion de lo ya construido con el
volumen de la biblioteca, la disposicion del edificio de ad-
ministracion y el cuerpo del auditorio. Ahora bien, si bien
Gebhard mantiene esa estructura y disposicion general,
modifica el detalle con que se soluciona cada volumen, y
establece nuevos niveles de complejidad en sus relacio-
nes contextuales y en su sistema de recorridos.

En esta segunda etapa, utilizando un sistema estructural
distinto (desde los pilares cilindricos originales a los co-
nocidos pilares planos en diagonal), e incorporando un
sistema de recorridos que plantea una multiplicidad de op-
ciones y de giros para acceder a los diferentes edificios,
Gebhard establece una relacion mas evidente entre el edi-
ficio y el lugar. (Fig. 6)

En la construccién del complejo de edificios comunicados
por un sistema de recorridos, que en cada giro permite ac-
ceder al espacio central, lo que Gebhard hace es otorgarle
una condicién de claustro o de espacio noble al vacio cen-
tral a través del cual se enfrentan los edificios. No es un
espacio funcional como patio, e incluso lo que normalmen-
te podria considerarse como su plano noble, queda defini-
do virtualmente por un nivel que no existe: el patio central
no es, como podria uno pensar inicialmente, el suelo de
arena de la playa delimitado por los edificios.

Pareciera que en esta segunda etapa, las relaciones te-
rritoriales o de paisaje se expresan de manera mas clara,
aln mas que las soluciones funcionales (que en la primera
etapa estaban en algo supeditadas a aspectos formales,
por lo que esas relaciones con el paisaje —siempre exis-
tentes- no aparecian con la libertad o la riqueza con que
lo hacen a partir de 1955), de modo que subordina estos
dos aspectos (estructura y recorridos) a la construccion de

Fig. 6.- La Estacion de Biologia Marina después de los refuerzos estructurales, ca. 1978. Fuente: Centro de Informacion y Documentacion Sergio Larrain Garcia-Moreno, FADEU, PUC.
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ese ideal del que escribe: “Un edificio que (...) encuadre
deliberadamente su cambiante paisaje” y “que no oculte
las rocas, la arena ni las aguas del mar”.

Ahora bien, enfrentados a la presencia actual de edificio, y
reconociendo que todos esos valores siguen vigentes, tan-
to en las condiciones especificas de su contexto, como en
el modo como el edificio los reconoce y los expresa, surge
la necesidad de definir de qué modo, o bajo qué criterios,
se puede hacer una valoracién de este edificio (y, a partir
de ahi, de muchos otros) como parte del patrimonio arqui-
tecténico moderno, y cuales son los desafios que el paso
del tiempo imprime en su condicién paradigmatica, en una
realidad ineludible de obsolescencia y actualizacion.

Losriesgos alos que se enfrenta son evidentes, basicamen-
te en funcién de las dos principales condiciones contingen-
tes que lo afectan: uno, necesidades de actualizacion per-
manente de instalaciones altamente técnicas, que quedan
obsoletas en plazos relativamente cortos, y dos, adaptacio-
nes funcionales desde un edificio dedicado principalmente
a la investigacion y hoy exigido como espacio de docencia,
con todas las necesidades de espacio que ello implica.

El edificio ya ha sido intervenido en diversas ocasiones.
En 1977 se reforzo su estructura, modificandose la esbel-
tez de los pilares inclinados, y eliminandose algunas aber-
turas y elementos de fachada que redujeron su relacién
con el exterior. Posteriormente, a principios de los 90, se
agrego un piso extra sobre el edificio de laboratorios, con
una solucion arquitecténica de muy pobre resultado, per-
diéndose la compleja configuracién de alturas que compa-
recen en la definicion del patio central (el claustro virtual
del que hablara anteriormente).

La intervencién que se hace hoy al edificio, permitira, pro-
bablemente, actualizar y poner al dia la manera de cémo
la Estacion de Biologia responde al uso que se le ha asig-
nado. Pero esa actualizacion se hara a costo de todos los
elementos que permiten reconocer el genio y la seriedad
de la obra de Gebhard. Es tan estrecha la relacion inicial
entre el programa de la Estacion de Biologia y la posibili-
dad a la que se enfrentdé Gebhard de hacer este edificio,
que la modificaciéon sustancial de su utilidad pone ya en
riesgo sus condiciones intrinsecas.

El problema de la obsolescencia programatica requiere un
entendimiento de aquellas cualidades deseablemente in-
variables en el edificio, que permitirian su actualizacién sin
perder sus condiciones paradigmaticas.

Notas

1. Arquitecto, Pontificia Universidad Catélica de Chile, 1999. Ha trabajado con Rodrigo
Pérez de Arce y Guillermo Jullian de la Fuente. Autor de diversos articulos relativos al
patrimonio moderno y a la critica de arquitectura, publicados en México, Espafia y Chile.
Es profesor en las universidades Catdlica de Chile y Andrés Bello, y actualmente se
encuentra desarrollando su tesis de Magister sobre la Estacion de Biologia Marina de
Montemar. Es fundador y secretario general de Docomomo Chile.

2. Enrique Gebhard (Traiguén, 1909-Santiago, 1978), arquitecto de la Universidad de
Chile (1940).

3. Eliash, H. y Moreno, M. Arquitectura y Modernidad en Chile 1925-1965. Una Realidad
Muiltiple. Ediciones ARQ, Santiago, 1989.

4. No es irrelevante para este trabajo la evidente sintonia que Gebhard tenia con los
modos propios de Le Corbusier, sobre todo en este periodo inicial de su carrera. Esto
se ve claramente en los articulos que publico en la revista Arquitectura y en algunas
soluciones formales de sus proyectos.

5. Un juego de planos municipales de la primera etapa se encuentra en el Archivo de Ori-
ginales del Centro de Informacioén y Documentacién Sergio Larrain Garcia-Moreno, de la
Facultad de Arquitectura, Disefio y Estudios Urbanos de la Universidad Catélica de Chile.
6. En Boletin de la Universidad de Chile, N° 5, agosto de 1959, pp. 4-11.

o g
g e e

docomomo.cl
Octubre 2007

63



%)
)
c
| -
)

°
®)

=
o

0
O
-
)

e
7
)

n'd

El Desafio de Construir

la Casa Errazuriz de Le Corbusier y Pierre Jeanneret

B CLAUDIO VAZQUEZ

Este trabajo’ debate la idea de construir en la actualidad la
casa Errazuriz, disefiada por Le Corbusier (1887-1965) y
Pierre Jeanneret (1896-1967) en 1929 para el diplomatico
chileno Matias Errazuriz Ortuzar (1866-1953) en Zapallar,
balneario de la zona central de Chile (Fig. 1). Esta idea fue
planteada por primera vez en 1965, en una publicacion
homenaje a proposito de la muerte de Le Corbusier como
gestion del arquitecto chileno Emilio Duhart (1917-2006)
en nombre de los arquitectos chilenos. De esta primera
propuesta nada fue concretado?. En 1987, debido al cen-
tenario del natalicio de Le Corbusier, el mismo Duhart re-
tomé la propuesta precisando que en una entrevista sos-
tenida con él previa a su muerte, Le Corbusier le habia
comentado que tenia un especial carifio por este proyecto,
que era el primero que desarrollé para el continente ame-
ricano, y que apoyaba con entusiasmo su construccion
como centro juvenil o con algun programa de este tipo?.
De estas iniciativas se conserva un juego de planos que
Duhart calco de los originales del proyecto basico enviado
a Matias Errazuriz, entre los cuales hay una planta que
ubica la casa en el sector lamado Puntilla Oceanica, cerca
de Concén, a unos 100 km de Zapallar*.

Este tipo de iniciativas se han concretado. En 1977, el Pa-
bellon de L’Esprit Nouveau, construido por Le Corbusier y
Pierre Jeanneret para L’Exposition Internationale des Arts
Décoratifs de Paris el aino 1925, fue reconstruido en la
ciudad italiana de Bolonia®. Como tributo a la obra original,
José Oubreie y Giuliano Gresleri utilizaron las técnicas de
construccién industriales que se suponia debieron ser ori-
ginalmente aplicadas, sin embargo, en ese momento sélo
existian como deseo®. Esta iniciativa consistio en la cons-
truccion de una réplica, por lo tanto, tenia muchas venta-
jas: contaba con planos de ejecucion realizados por los ar-
quitectos y con los planos de estructura; habia fotografias;
especialmente existe el catalogo que contiene la memoria
arquitecténica del proyecto y de la exposicion que conte-
nia’. Con estas ventajas y un trabajo acucioso fue posible
enfrentar una reconstruccion arqueolégica del original.

Otra iniciativa similar es la reciente construccion de la igle-
sia de Firminy, en Francia, también bajo la direccion de
José Oubrerie. A partir de algunas huellas originalmente
construidas por Le Corbusier y utilizando como base sus
dibujos y esquemas, fue construida la gran nave conoide
de esta iglesia que forma parte de un complejo cultural y
deportivo de la ciudad. Terminada recién el afio 2006, este
ejemplo es diferente al anterior, aunque igualmente valido
debido a que el propio Oubrerie participd en el disefio ori-
ginal como colaborador de Le Corbusier. Esta iniciativa ha
abierto nuevamente una ventana para preguntarse acerca
de la validez o pertinencia de la construccion péstuma de
un proyecto de Le Corbusier, y especialmente de las con-
diciones que permitirian considerarlo, al menos en parte,
como su obra.

El problema central al cual se enfrenta cualquier proyecto
de este tipo es su intrinseca condicién de réplica o remedo
que se aleja del original en la medida que exista menos in-
formacion para construir. lgualmente hay un aspecto con-
ceptual, no constructivo, que es radical: respetar el espiritu
de la idea original resolviendo los problemas técnicos sin
traicionar los principios con que fueron pensados. Se trata
de aquello que Oubrerie solucioné utilizando sistemas de
prefabricacion contemporaneos, auque no correspondan
a los sistemas utilizados originalmente.

El proyecto de la casa Errazuriz no cumple con esta condi-
cion, puesto que se trata de un legajo de documentos que
no fueron emitidos para su construccion, sino para ser in-
terpretados por otro profesional que debia encargarse de
hacerlo. Estos documentos son una carta® y una memoria
descriptiva®, fechadas el 24 de abril de 1930, y un juego
de planos entre los cuales hay fachadas, plantas y seccio-
nes en escala 1:50, ademas de perspectivas interiores y
exteriores’®.

Dentro del sistema de trabajo del atelier Le Corbusier
Jeanneret, en general, los planos desarrollados en la es-
cala 1:50 cumplian los siguientes objetivos: servian para
realizar presupuestos, tramitar permisos de construccion,
firmar contratos, entregar los lineamiento generales de la
estructura y de las instalaciones, y, evidentemente, para
cerrar un acuerdo de disefio con el cliente. Debia ademas
permitir ahondar en la escala 1:20 para cuestiones gene-
rales, 1:10 en detalles de elementos especiales y 1:1 en
detalles de bordes y carpinterias'. Los planos enviados a
Matias Errazuriz no contienen toda la informacion relevan-
te para cumplir dichos objetivos, tienen una escasa infor-
macion técnica y no permiten verificar la viabilidad de su
construccion, puesto que dejan una enorme cantidad de
incognitas cuyas respuestas perfectamente pueden des-
armar la idea original, como ocurrié con el proyecto que
efectivamente construyd en el terreno Matias Errazuriz.
Por ejemplo, nada se sabe de los refuerzos requeridos por
la estructura ni de las instalaciones sanitarias, tampoco
hay referencia a las fundaciones o las terminaciones de
las zonas humedas. La resolucion de todas estas cuestio-
nes cuenta con un amplio abanico de posibilidades, y cada
una de las decisiones que necesariamente deben ser to-
madas puede ir desvirtuando la idea original, alejando el
resultado de su autor.

En principio podemos afirmar que el proyecto de la
Casa Errazuriz se encontraba en una cierta deriva dificil
de solucionar debido al propio caracter del encargo: el
disefio fue hecho en Paris para un cliente que vivia en
Buenos Aires y debia ser construido en la costa central
de Chile. Asimismo, el cliente no tuvo la oportunidad de
replicar el disefio, por lo tanto, es previsible el requeri-
miento de modificaciones que no tuvieron lugar para ser
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atendidas. El constructor era una verdadera incégnita,
puesto que a pesar de que Le Corbusier suponia que el
proyecto de ejecucion seria desarrollado por el ingenie-
ro arquitecto argentino Antonio Vilar'?, la efectividad de
su trabajo seria limitada, puesto que la obra seria eje-
cutada en Chile y no en Buenos Aires donde él residia.

Por otra parte, tampoco existe seguridad de que el disefio
se hubiera mantenido segun la version enviada al cliente,
aun cuando hubieran sido los propios arquitectos quienes
desarrollaran el proyecto de ejecucion. En efecto, en el
trabajo del atelier Le Corbusier Jeanneret la inflexion que
separaba un proyecto basico de su version ejecutiva no
era una linea absoluta. Si bien la I6gica dice que los planos
que formaban parte de un contrato firmado entre el cons-
tructor y el cliente debian representar un estado concluso
del proyecto, la verdad es que esto estaba muy alejado de
la realidad. La mayoria de las veces los contratos se fir-
maron con planos que posteriormente fueron modificados,
afectando consecuentemente al presupuesto. Tim Benton
explica que la mayoria de los proyectos durante la década
de los afos veinte terminaron costando entre un 50% y
un 100% sobre el costo estimado al inicio'®, cuestién que
deja ver que el sistema de trabajo admitia todo tipo de
modificaciones y adecuaciones durante la ejecucion de la
obra. El paso del proyecto basico de la casa Errazuriz a su
version ejecutiva es incierto, puesto que normalmente los
arquitectos, el constructor y el cliente podian mover piezas
y numeros de acuerdo a sus intereses y posibilidades.

Se abren entonces distintas preguntas que se transforman
en sendas disyuntivas:;como hubieran desarrollado el
proyecto de ejecucion o qué hubieran detallado los arqui-
tectos?, ¢ cuales son aquellas cuestiones clave que permi-
tirian ver en la obra construida una obra de Le Corbusier?,
¢,como resolver los detalles de ejecucion de las partidas
que ni siquiera estan esbozadas en los planos?, y muchas
otras. Afortunadamente, existe como herramienta para re-
solver la mayoria de estas disyuntivas el extenso archivo
de planos y proyectos que conserva la Fondation Le Cor-
busier en Paris. Algunos ejemplos que tienen en comun la
distante ubicacion de las faenas y la utilizacion de muros
portantes de piedra en la estructura nos permitiran perfilar
el desafio de construir este proyecto.

El primero es la maison de Mandrot'# (Fig.2), que fue cons-
truida en ‘Le Pradet’, un balneario costero cerca de Toulon.
Esta casa fue disefiada en forma paralela a la casa Erra-
zuriz, en un mano a mano que tuvo algunos pasajes sor-
prendentes, al punto de haber sido esbozadas en ella las
dos aguas invertidas del techo'. Igualmente hay antece-
dentes en el desarrollo de la Casa Errazuriz que permiten
entender la ubicacion de la habitaciéon de invitados de la
Maison de Mandrot.

Para su construccion los arquitectos desarrollaron un ex-
tenso proyecto de ejecucion, que considero detalles de la
carpinteria de acero, de la estructura de hormigon y todo
tipo de piezas especiales. Hicieron escasas visitas a la
obra, sin embargo coordinaron compras de materiales y
subcontratos. Especialmente llama la atencién que lleva-

PLANTA BAJA

PLANTA NIVEL ALTILLO FACHADA MAR

Fig. 1. Casa Errazuriz. Dibujo del autor.

ron las cuentas de la construccion en representacion de
la propietaria, responsabilidad que sélo se explica por la
amistad entre ellos. Los planos emitidos para la firma del
contrato de construccion fueron dibujados en escala 1:20
y complementados por unas especificaciones técnicas’®.

La distancia que separaba la obra de Paris demando ajus-
tes trascendentales al sistema de trabajo acostumbrado
del atelier'”. Contradiciendo toda légica demostrada en la
construccién de obras anteriores, debieron comprometerse
al calculo estructural de los forjados de hormigén armado,
cuestion que normalmente era responsabilidad del equipo
encargado de la construccion'®. Especialmente debemos

Fig. 2. Arriba: Maison de Mandrot. L'Architecture Vivante (Paris), otofio 1932. Ediciones Albert Moran-
cé. Abajo Villa Le Sextant: Le Corbusier et Pierre Jeanneret CEuvre Compléte 1934-1938, Les Editions
d'Architecture, Zurich, 1967.
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remarcar que el desarrollo del proyecto ejecutivo fue he-
cho en forma paralela a la construccion y en un régimen
de comunicacion estable con el constructor, de tal manera
que las decisiones eran tomadas en conjunto consideran-
do al mismo tiempo los costos involucrados.

En este caso las responsabilidades asumidas por los
arquitectos tocaron aspectos dificiles de entender consi-
derando la distancia a la cual estaban de las faenas. La
correspondencia muestra un seguimiento acucioso del
proceso de construccion, asi como una produccion de
planos y detalles de ejecucion que pocos proyectos de
vivienda tuvieron. La propia administracién de contratos
y presupuestos contradice la dificultad que imponia la dis-
tancia. Considerando que la estructura de este proyecto
es un sistema mixto que considera muros portantes de
piedra, como la Casa Errazuriz, es meritorio el despliegue
de situaciones especiales del disefio, al punto de no poder
considerar que se trate de un sistema constructivo tradi-
cional que pudiera ser ejecutado por la mano de obra local
sin el mencionado despliegue de instrucciones.

Otro ejemplo es la Villa Le Sextant (Fig. 2), construida en
Les Mathes, en la regiéon de Poitou-Charente, en la costa
atlantica francesa. La clienta fue Mme Peyron, hija de Al-
bin Peyron, comisario del Ejército de Salvacion de Francia
y Bélgica, para quienes los arquitectos habian trabajado
anteriormente’®. El encargo consistia en una casa estival
que debia estar cerrada la mayor parte del afio, puesto
que seria abierta solamente en el verano.

La construcciéon fue planteada como un sistema mixto
de madera y albafiileria de piedra, que debia ser ejecu-

Fig. 3. Maquetas de distintas etapas de desarrollo del proyecto de la casa Errazuriz.

Modelos del autor. Renderizacién Diego Pinochet.

tado de forma independiente por albafiles y carpinte-
ros. El 14 de febrero de 1935% los arquitectos solicita-
ron presupuestos de construccion entregando alzados y
secciones escala 1:20, plantas 1:50, y unas detalladas
especificaciones técnicas?'. La existencia de documen-
tacion en escala 1:20 supone un desarrollo acabado de
las principales consideraciones constructivas, una situa-
cion similar a la documentacion de la Maison de Mandrot.

Este caso tiene un matiz diferente al anterior debido a que
los arquitectos no tuvieron una activa participacion en la
administracién. La construccion se realizé en base a acla-
raciones y acuerdos postales, siguiendo la misma légica
de la Maison de Mandrot, aunque la cantidad de planos
emitidos fue menor. La velocidad del correo era entre dos
y tres dias, es decir, cualquier decision tomaba aproxima-
damente una semana de tiempo, por lo que no se discu-
tian urgencias. Utilizando este método, los arquitectos no
visitaron el lugar.

La Villa Le Sextant es un ejemplo del minimo trabajo con el
cual los arquitectos podian delegar la construccién de un
proyecto que suponia la elaboracién de unas prescripcio-
nes, que como minimo debian considerar informacién 1:20
y especificaciones técnicas de construccién, no la memo-
ria arquitectonica que se envio en la documentacion de la
Casa Errazuriz. Asimismo, es de radical importancia la co-
municacion sostenida con los constructores, que en el caso
de las obras construidas por Oubrerie estuvo reemplazada
por las sus aproximaciones al original ya mencionadas.

En sintesis, el desafio de construir la Casa Errazuriz su-
pone un trabajo que tiene tres frentes: el ajuste de disefio
que supone su adecuacion a los requerimientos del man-
dante, entre los cuales debiera estar también la normativa;
la redaccién de un proyecto de ejecucién en escalas que
considere como minimo la escala 1:20; y la simulacién de
la figura de los arquitectos para coordinar los problemas
que naturalmente surgirian durante las faenas.

Los ajustes de disefio abren la posibilidad de pensar para
el proyecto original otros usos, para lo cual es fundamen-
tal conocer sus etapas de desarrollo proyectual con todas
sus eventuales variantes, buscando entre ellas algunas
posibles lineas u opciones. En este sentido, es posible
identificar al menos once estados conclusos de desarrollo
entre los cuales hay caminos para la toma de decisiones
(Fig. 3). En este trabajo es fundamental aclarar aquellas
cuestiones de la Casa Errazuriz que no deberian cambiar,
puesto que la insertan dentro del universo de obras de los
arquitectos, cuestion que no informan sus planos sino la
observacion transversal de su obra construida.

La redaccién de un proyecto de ejecucién supone un aca-
bado estudio de otros casos construidos por los arquitec-
tos para aplicar las soluciones que ellos hubieran incor-
porado. Por ejemplo, el ventanal norte de la sala de estar
pudo transformarse en un muro neutralizante (Fig. 4), que
era una de las ideas que desarrollaban cuando se hizo el
proyecto, y que fue estudiada en distintos casos de venta-
nas similares. Los propios dinteles de las ventanas hubie-
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ran sido objeto de complejas soluciones que la escala 1:50
apenas esboza. Como estos ejemplos hay una infinidad
de cuestiones que no podrian ser pasadas por alto.

Por ultimo, la simulacion del didlogo que los arquitectos
tuvieron con los constructores es un proceso hermenéu-
tico que debe ser sostenido particularmente con Pierre
Jeanneret, quien asumia este papel. Para esto hay una
extensa informacion postal de diferentes proyectos, donde
es posible interpretar las libertades y restricciones que im-
ponia a sus interlocutores.

Si se cuenta con al informacién para realizar este proceso
y se cumple con el desafio de ejecutar la obra, igualmente
quedaria latente una duda radical: ¢ seria acaso una obra
de Le Corbusier y Pierre Jeanneret?

Notas

1. Este trabajo se basa en la tesis doctoral del autor, realizada bajo la direccion del catedratico Joseph
Quetglas en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona. El titulo de la tesis es: La Casa
Errazuriz de Le Corbusier y Pierre Jeanneret: bases para un proyecto ejecutivo. Este trabajo se encuentra
en tramitacion para su lectura.

2. En esta publicacion se explica que todavia no habia lugar, ni se disponia de los recursos necesarios,
pero que ya se estaba jando para o alab
Santiago de Chile, Revista de la Construccion, septiembre 1965, p. 48-49.

3. Duhart comento que las dificultades para la realizacion se habian acumulado, porque la Fundacion
tard6 afios en tomar cuerpo y la sucesion Errazuriz no se pronunciaba sobre el tema. Ver, Duhart, Emilio,
“Recuerdos de Le Corbusier”, Santiago de Chile, ARS, N°8, septiembre de 1987, p. s/n.

4. El arquitecto chileno, Humberto Eliash, conserva una copia de los planos calcados por Duhart. Lamen-
tablemente no tienen fecha, sin embargo, todos ellos tienen la nota: ...Planos calcados de los ferroprusia-
tos originales. Oficina Emilio Duhart H. Arquitecto... Archivo personal Humberto Eliash.

5. Gelsomino, Luisella (Ed.), Il Padiglione Dell’Esprit Nouveau, Alinea, Florencia, 2000.

6. Oubrerie, José, “ Une Machine a remonter le temps®“. En: Ibid., p. 9-16.

7. Le Corbusier, Alimanach d’Architecture Moderne, Paris, Cres, 1925.

8. Le Corbusier, FLC 11-17-18.

9. Le Corbusier, FLC 11-17- (19 y 20).

10. Los planos de la Casa Errazuriz estan archivados con los siguientes codigos en la Fondation Le
Corbusier: FLC 8984 (emplazamiento 1:250), FL 8980 (Plantas y secciones 1:50), FLC 8988 (Elevacio-
nes oriente y poniete 1:50), FLC 8987 (Elevaciones norte y sur 1:50), FLC 8982 (Pwerpectivas) y FLC
8981 (Perspectivas).

11. Esto se puede deducir del estudio de proyectos de viviendas realizado durante la década de los afios
veinte. Estas conclusiones se han elaborado a partir del estudio de la informacién de la maison Cook
(1927), de la villa Lipchitz-Miestchaninoff (1924), y de la Villa Ker-Ka-Ré (1923).

12. Le Corbusier sugirié en la carta enviada al cliente dirigirse a Antonio Vilar para la lectura de los planos
(FLC 11-17-18). Este profesional argentino se encontraba entre las personas con las que congenié de
forma especial, debido a que su obra sintonizaba vigorosamente con los postulados defendidos en sus
conferencias. Ambos habian acordado formar una sociedad que funcionaria como ejecutora de los pro-
yectos que el despacho mandaria sin desarrollo ejecutivo desde Paris. Llamaron a esta sociedad: Grands
Travaux de Buenos Aires urbanisation et architecture. Ver, Vilar, Antonio, carta dirigida a Le Corbusier, 13
de noviembre de 1929. FLC A3-11-25.

13. ...most of the villas ended up costing between fifty and one hundred per cent more than the original
estimate, Benton, Tim, The Villas of Le Corbusier 1920-30, Philipe Sers, Paris, p. 23.

14. Madame Héléne de Mandrot y Le Corbusier se conocieron en 1914; ella fue la promotora del primer
congreso CIAM, celebrado en 1928 en su castillo en La Sarraz, Suiza.

15. Ver: Benton, Tim: ‘La Vil.la Mandrot i el lloc de la imaginacié’, Quaderns (Barcelona),N° 163, octubre-
diciembre, p. 36-47.

16. Se trata del documento titulado “Propriété de Madame de Mandrot. Le Pradet. Description, FLC
H3-2-(1a4).

17. Algunas de las cartas enviadas por Pierre Jeanneret al constructor, se centran especificamente en
explicar que ellos trabajarian con él de forma especial para este proyecto. FLC H3-2-318

18. El desarrollo de la estructura no formaba parte del trabajo que regularmente realizaban. Basta revisar
la informacion que se conserva de las viviendas construidas durante los afios veinte para verificar que
todos los planos de estructura no eran emitidos por ellos, sino por el constructor correspondiente.

19. Habian hecho la ampliacion del Palais du Peuple, en 1926, L’asile flottant terminado en 1930 y la Cité
de Refuge en 1933, todas ellas en Paris. Ver, Barce Taylor Brian, Le Corbusier. La cité de refugie. Paris
1929-1933, Equerre, 1980

20. Jeanneret Pierre, carta a Monsieur Béran, 14 de febrero de 1935, FLC H3-19-190, y carta a Monsieur
Vanlo, 14 de febrero de 1935, FLC H3-19-179

21. Devis Descriptif des travaux exécutes pour la propriété de Monsieur Albin Peyron — Les Mathes, FLC
H3-19-(248 a 265)

dad. Sin autor, “H je a Le Corbusier”,
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Asociado con el urbanismo, la industrializacion y las for-
mas de vida metropolitanas, el edificio de departamentos
es una clara expresion de voluntades politicas, econémi-
cas y sociales, capaz de dar forma a la ciudad al lado de
los monumentos, los edificios de oficinas y los espacios
publicos. La funcién habitar preconizada por Le Corbusier,
y mas tarde asociada a la base de la jerarquia de asocia-
ciones humanas de los Smithsons a través de la “casa” se
desarrolla, en la comuna de Santiago, fundamentalmente
en el campo de la vivienda multifamiliar. Entre 1930y 1970,
los edificios de departamentos fueron reflejo del cambio
radical sufrido por la ciudad en este periodo. Gran parte
de lo construido forma sectores claramente reconocibles,
otorgandole al conjunto, mas que a casos individuales,
una impronta que es parte de un patrimonio muchas veces
dificil de reconocer.

En el area de la comuna de Santiago coexisten diversas
modalidades de insercion urbana, agrupacion de unidades
y elementos formales presentes en el escenario mundial.
La mayor parte de la vivienda multifamiliar construida en
la comuna responde a las diferentes vertientes ensayadas
previamente en el ambito internacional, y cada una se em-
plaza en sectores que, por distintas razones, favorecieron
la implantacion de una u otra de estas vertientes. Como
ejemplo, hay casos de edificios que responden a situacio-
nes “andémalas” dentro del trazado regular de la ciudad. El
cerro Santa Lucia y el rio Mapocho le impusieron a este
trazado lineas curvas o quebradas, recogidas en algunos
ejemplos tempranos de edificios residenciales.

Los casos abordados en la investigacion realizada bajo
la responsabilidad de quien escribe, sugieren temas que,
mas alla del inventario en fichas docomomo, son rele-
vantes frente al desafio de su valoracion, apoyada en la
evidencia de los edificios estudiados. Estos responden a
diferentes tipologias identificables dentro del campo tema-
tico de la vivienda multifamiliar, mostrando tanto ejemplos
reconocidos como otros menos visibles y documentados.
La mayor parte de los ejemplos corresponden a edificios
de renta, construidos en los lotes disponibles tras la pro-
mulgacion del Plan Briinner y las leyes de propiedad hori-
zontal. Un segundo grupo lo constituyen emprendimientos

grupo chileno de trabajo para la
documentacién y conservacién
de edificios, sitios y barrios del
movimiento moderno

do.como.mo_

Ficha Basica de Documentacién 2006

compuesto por el grupo de trabajo nacional de:
docomomo-chile

0.1 Imagen del edificio/lugar

Articulo representado: Vista exterior, desde calle Merced hacia calle José Miguel de la Barra.
Fuente: Archivo Fotografico Universidad de Chile.

Autor : Desconocido

Fecha: c. 1954.

do_co _mo_mo_

Grupo de trabajo internacional para la
documentacion y conservacion

de edificios, sitios y barrios del
movimiento moderno.

Miembros ISC/R actualizacion 2006.

Solo para uso oficial.

Fig. 1: Portada de Ficha Docomomo del edificio “Santa Lucia” de Arteaga y Larrain. (equipo de investiga-
cién; fotografia: Archivo Fotogréfico U. de Chile, autor desconocido)

mixtos y estatales en sectores mas alejados del centro de
la comuna, orientados a empleados y obreros, general-
mente en terrenos de gran tamafio o resultado de remode-
laciones y proyectos demostrativos.

Gestion, Implantacion, Agrupacion

En el contexto de los anos ‘30, la edificacion de viviendas
en altura en el centro de Santiago se desarrollé en gran
medida gracias al impulso transformador del Plan Briinner
a partir de 1939". Actores publicos y privados gestionaron
emprendimientos especulativos en el sector mas antiguo
de la ciudad, reemplazando casas bajas y comercios por
edificaciones de mayor densidad, con usos multiples, pe-
netraciones de manzanas, creando calles nuevas y am-
pliando las existentes. Las fachadas continuas y alturas
promedio sobre los seis pisos, mantuvieron la configura-
cion tradicional de las manzanas.

Una importante cantidad de edificios “de renta” construidos
en el periodo 1930-1960, atestigua los efectos de una eco-
nomia que tuvo en la multiplicacion del suelo construido
un actor relevante. Los modos de implantaciéon de estos
edificios respondieron a fuerzas normativas y de mercado
que variaron poco en su esencia, pero generaron condi-
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ciones de habitabilidad muy dispares. Un arquitecto en los
anos ‘50 debia resolver el edificio de renta como unidad
dentro de los limites de su lote, por pequefio o grande que
éste fuera.

Al mismo tiempo, aparecerian en el paisaje de la ciudad
los conjuntos habitacionales planteados bajo los parame-
tros del Movimiento Moderno, formulados en los CIAM
de pre-guerra. En la revista “Arquitectura y Construccion”
se hacian llamados a construir la nueva ciudad a partir
de nuevos modelos de gestion y de propiedad del suelo
construido, en los que la vivienda era el componente mas
importante.

La intervencion directa del Estado se centro en la vivienda
obrera de bajo costo por entonces, a las puertas de los
mayores cambios que sufririan las politicas oficiales. El
hormigén armado, hasta entonces reservado para proyec-
tos de mayor costo, hace su aparicion en sistemas raciona-
lizados de disefios y medidas estandar?. Imposibilitado su
desarrollo en sectores centrales de la comuna, las “pobla-
ciones” y “colectivos” aparecieron en la periferia de esos
anos. Los terrenos permitian mayor libertad, especialmen-
te cuando se traté de grandes areas de expansién urbana.

Calidades Arquitectéonicas y Urbanas

En el escenario expuesto, es fundamental determinar el
aporte disciplinar de disefios que, con grados muy disimi-
les, permiten trazar 40 afos de realizaciones en la ciudad.

El edificio Santa Lucia de Arteaga y Larrain (1932) marca
un paso trascendental en la construccion del ideal de edi-
ficio de renta moderno. Su disefio responde a una condi-
cion particular: el encuentro de la trama ortogonal con un
accidente geografico determinante, el cerro frente al cual
se abren los generosos departamentos. No lejos de alli,
la urbanizacioén del borde sur del Parque Forestal generd
terrenos aptos para el negocio inmobiliario, mediante la
parcelacion de manzanas irregulares, largas y angostas,
con remates en punta. Los edificios que actualmente con-
forman este borde son ejemplos de adaptacién a condicio-
nes que no existen en el manzaneo colonial de la ciudad.

La oportunidad de hacer edificios de departamentos en lo-
tes con una gran variedad de tamarios y formas predispo-
ne la aparicion tanto de buenas como de mediocres arqui-
tecturas, aun cuando externamente parezcan lograr una
correcta resolucion urbana. Dos ejemplos bastan: en el
edificio que Fedorov y Jayme construyeran para la familia
Garrido-Matte (1935), la escalera principal es el elemento
protagdnico, mientras que la distribucion interior es estran-
gulada por el volumen paramentado, un patio de luz y una
zona medianera de servicios en desnivel para permitir el
acceso al garage. En otro caso, Sacha Covo resolvié un
programa de locales comerciales, oficinas y departamen-
tos en un terreno muy irregular, mediante una planta poco
“racional” desde el punto de vista estructural y programati-
co. Los departamentos distan mucho de ser la célula mo-
derna y eficiente que anuncia la fachada de lineas hori-
zontales y regulares. Diferente es el edificio “Santa Maria”
(1936) de José Carles, construido por el Banco de Chile

para sus empleados. Se trata de un edificio aislado, plan-
teado como una “unidad” relativamente libre dentro de la
manzana que ocupa.

En otro tono, los edificios “Plaza Bello” (1942) y “Parque
Forestal” (1957), de Sergio Larrain y Emilio Duhart res-
pectivamente, estan formulados en términos mas riguro-
sos. En el primero se ensayan técnicas antisismicas para
permitir una fachada mas libre, especialmente en el primer
piso de locales comerciales, y plantas mas flexibles, aun
tratandose de un terreno irregular, pero con evidentes ven-
tajas de emplazamiento. En el segundo, el edificio entre
medianeras con fachadas a dos calles permite la dispo-
sicion de un departamento grande al norte y dos mas pe-
quefios al sur, separados por un patio de luz.

En los afios ‘50, los casos mas excepcionales por inéditos
son las “torres-placa”. Los conocidos edificios de la socie-
dad de Larrain con Duhart adoptan esta tipologia con la
idea de demostrar las ventajas de la torre exenta, y el vo-
lumen bajo y continuo de locales comerciales y servicios.
Contorneando las normas, el edificio de Alameda con Ar-
turo Prat (1954) es la antitesis de su vecino inmediato, un
edificio construido en los afios ‘30. Los departamentos de
la Alameda contrastan con las pequefas unidades “para
solteros” del edificio de calle 21 de Mayo, vecinas de la
Plaza de Armas (1957). Lo que parece un cruce entre la
unité corbusiana y la Lever House es, en realidad, un rigi-
do entramado de muros portantes y pilares, con estrechos
pasillos interiores y un volumen comercial con espacios
banales y areas residuales.

Fig. 2: La calle Mac-Iver mirando al sur a la altura del No. 180 hacia 1958. En primer plano, uno de los
edificios ubicados en esta calle disefiados por Larrain, Larrain y Sanfuentes (1952). (Archivo Fotografico
U. de Chile, autor desconocido)
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En el campo de la vivienda publica, las realizaciones que
intentaron imponer nuevos modelos urbanos tienen en la
CORVI a la principal responsable. Amén de algunos in-
tentos fragmentarios por sustituir la ciudad de principios
de siglo por conjuntos habitacionales de nueva planta, la
aparicion de iniciativas mas radicales tuvo que esperar a
las unidades vecinales Portales y Providencia, formuladas
a finales de los afios ‘50. Con ellas el proyecto moder-
no se alejaba del centro de la ciudad: no habia espacio
disponible a bajo costo. Excepcionalmente, la Remodela-
cion San Borja (1964-1973) emprendida por la CORMU
fue realizada en una zona central ocupada previamente
por grandes construcciones que permitieron despejar con
relativa facilidad el area.

Muchas veces mencionado como el ejemplo local mas
acabado de aplicacion de los principios modernos de vi-
vienda colectiva de alta densidad, la Remodelacion Repu-
blica (anteproyecto 1959)%, estaba destinada a servir de
modelo para futuros desarrollos en la zona sur-poniente.
Hoy, es un solitario esfuerzo por sustituir la ciudad de baja
altura y en deterioro, por otra con usos especializados y
gran cantidad de espacios libres de uso comun. Si bien su
balance de 40 afos de existencia es mas bien favorable,
este conjunto reproduce, en un esquema de agrupacién
complejo y poco eficiente en términos constructivos, ele-
mentos de la arquitectura internacional. A pesar de ello,
hay una preocupacion de sus autores por lograr viviendas
ventiladas, circulaciones comunes iluminadas y variacio-
nes en las tipologias de las unidades, con fachadas ani-
madas por los efectos escultéricos de escaleras, balcones
y ventanas. Los efectos urbanos de un espacio publico
disociado del caracter de las calles aledanas, convierten
a este conjunto en una isla en medio de una ciudad que
hoy se transforma segun los impulsos del mercado de la
renta inmobiliaria.

Fig. 3: Plantas de edificios en el sector del parque Forestal. Arriba: edificio Santa Maria; abajo de izq.
a der.: edificios Klorman, Garrido-Matte, Plaza Bello, Parque Forestal y Baquedano. El Norte es hacia
arriba. (dibujo: equipo de investigacion)

La Habitacion Moderna en Santiago, Hoy.

Con frecuencia se habla de la incapacidad del chileno
para adaptarse a la vida en comunidad. El cambio cultu-
ral viene ocurriendo desde que aparecieron los primeros
conventillos. Los edificios realizados en los afios ‘30 su-
ponen un avance, pero la cantidad de viviendas construi-
das entonces fue marginal. La masificacion de la vivienda
colectiva ha tenido que transitar por caminos paralelos en
su proceso de consolidacion: la accidn estatal por un lado,
la especulacion inmobiliaria por el otro. ;Qué pasd con
la promesa moderna de una vida mejor? ;En qué estado
estan los edificios?

No todos aseguraron un mejor vivir para sus moradores, y
no todos cumplieron con la promesa de una ciudad mejor.
La sociedad evolucioné mas rapidamente que la capaci-
dad de adaptacion de las estructuras pensadas para darle
soporte. Planteado de otro modo, ¢es razonable pensar
en devolverle a la poblacion Huemul 1l (1939) los espacios
comunes perdidos a manos de los vehiculos que hoy son
propiedad de sus habitantes?, ¢tiene sentido una restau-
racion integral del edificio Plaza de Armas bajo las actua-
les condiciones del mercado inmobiliario en el Centro?

El estado de conservacion varia enormemente. Inciden el
régimen de copropiedad, el tamafo de las comunidades,
su localizacion, los usos, la calidad de la construccion y
ciertamente, el disefio de los edificios. Por ejemplo, los
elementos afiadidos que afectan negativamente el aspecto
exterior del edificio Santa Lucia, no son los mismos ni exis-
ten por las mismas razones que aquellos en el Plaza Bello.
La Remodelacion Republica es claramente un mejor lugar
para vivir que el edificio Plaza de Armas. Y, jacaso han
empeorado tan significativamente las condiciones de vida
en la poblacion Huemul Il, como ocurre en conjuntos de
mayor escala construidos en los afios ‘607 El balance para
unos es mejor que para otros, y por razones muy diferentes.

Vivienda Multifamiliar y Patrimonio

Enfrentar el desafio de conservar un edificio de viviendas
de importancia patrimonial comienza por su documen-
tacion. Ninguno de los casos estudiados goza de un ex-
pediente completo, algunos nunca han sido publicados.
Cuando lo han sido, se trata de monografias panoramicas
sobre sus autores, o en dispersos articulos y referencias
sobre materias mas amplias. Lo que se ha intentado aqui
es reunir la mayor cantidad de informacion sobre ellos.

Logrado este primer objetivo, lo que sigue es la puesta en
valor de un grupo menor de edificios que retnan condicio-
nes suficientes para formar parte de politicas de proteccion
fisica y de incentivos a la continuidad del uso residencial.
Es indudable que el edificio Santa Lucia retne suficien-
tes méritos, pero queda por resolver el destino de casos
importantes que representan otros valores. La valoracion
patrimonial muchas veces debe considerar el conjunto
mas que casos individuales. Las manzanas de Merced e
Ismael Valdés Vergara frente al Parque Forestal son un
claro ejemplo. Ninguno de los edificios residenciales situa-
dos alli retine méritos individuales para ser considerado
como “patrimonial” en un sentido integral. Su valor es la
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respuesta al contexto urbano, mas que la calidad de las
viviendas contenidas en ellos. Un examen del disefio de
diferentes departamentos del sector avala esta afirmacion.

Entonces, ¢qué corresponderia conservar? Primero, la
habitacion como el uso primordial. En segundo término,
el aspecto general de las fachadas (materialidad, color,
vanos y disefio de puertas y ventanas). Junto con éste,
los balcones y espacios intermedios. El tema del balcon,
tema arquitectonico siempre presente en Santiago, se
expresa de diversos modos en los edificios estudiados.

Al interior es posible tener grados de conservacion y posi-
bilidades proyectuales mas libres. Los modos de vida pro-
puestos por la mayoria de estos edificios no coinciden con
las actuales condiciones del mercado y con los cambios
que sufre la estructura familiar en plazos relativamente
cortos. Propuestas puntuales en las que lo moderno es
un “objeto de culto” intentan darle un nuevo valor de cam-
bio a la vivienda colectiva en el centro de Santiago. Es
usual el aprovechamiento de los pisos altos para la remo-
delacion de amplios departamentos. Pero también lo es el
cambio de usos dado el alto costo del m2 y el tamafio de
las unidades. ¢, Cual puede ser el destino del edificio Artu-
ro Prat? Hoy esta ocupado en un 90% por oficinas. Una
accion de recuperacion externa del primer edificio “torre y
placa” construido en la ciudad, no puede ignorar factores
externos que inciden positiva y negativamente sobre las
posibilidades de reparacion de su fachada, el retiro de la
publicidad, etc.

El desafio para estos edificios es el reconocimiento de su
valor por parte de sus moradores. Un reconocimiento del
aporte disciplinar puede inducir a un mayor valor de cam-
bio, y de alli a posibilidades de nuevos modos de vida,
mas flexibles y adaptables a las condiciones del mercado.

Mientras ello ocurre, el inventario es el primer paso en esa
direccion.

Notas

1. La fecha corresponde a la promulgacién del Plan de Desarrollo para Santiago. El
trabajo de Briinner se habia realizado en 1934. Véase Hofer, Andreas. “El origen de
la metrépolis. Las propuestas de Karl Briinner”. En AA.VV. “Santiago Centro. Un siglo
de transformaciones”. |. Municipalidad de Santiago, Direccién de Obras Municipales,
Santiago, 2006.

2. Las normas de construccion se hicieron mas exigentes tras los terremotos de Talca
(1925) y Chillan (1939).

3. Remodelacion Repdblica: proyecto definitivo (1962), Arquitectos: Bruna, Calvo, Pe-
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Fig. 4: Plantas de edificios “barra”. A la izq.: Remodelacion Republica y Bloque de Departamentos tipo
63 (1 piso) de la poblacion Huemul Il. A la der.: edificios Arturo Prat y Plaza de Armas. El Norte es hacia
arriba. (dibujo: equipo de investigacién)

Fig. 5: Fachada norte del edificio Arturo Prat, estado actual. (Foto: Andrés Téllez, 2007)

docomomo.cl
Octubre 2007

71



72

O Restauro da
Primeira Obra Modernista Brasileira

B HAROLDO GALLO

Este artigo constitui a visédo de autor do projeto de inter-
vengéao de restauro na primeira obra modernista do Brasil.
Seu objetivo é discutir os preceitos do partido do restauro
arquitetbnico, analisando certas incoeréncias e contra-
dicdes, operativas, técnicas e conceituais desde a propo-
situra e realizagdo da obra, passando por seus tumultua-
dos tombamento e restauro (parcial).

A residéncia Warchavchik, conhecida como “casa moder-
nista”, foi construida como casa do arquiteto recém imigra-
do. Gregori Warchavchik, de ascendéncia judaica, nascido
em Odessa - Ucrania em 1896, la iniciou seus estudos de
arquitetura, concluidos, a partir de 1918 no “Régio Istituto
Superiore di Belle Arti” de Roma. Na ltalia trabalhou com
Marcelo Piacentini, compartilhando a construgao do Teatro
Savoia em Florenga. Imigrou para o Brasil em 1923, onde
ja se havia realizado a Semana de Arte Moderna de 22,
marco inicial do movimento modernista nas artes. Contu-
do, em arquitetura esse marco se deslocou para a cons-
trugéo da casa de Gregori em 1927.

Sao Paulo apresentava os ares da nascente grande me-
tropole brasileira. Fruto da riqueza do café, existia um am-
biente de prosperidade material e de desenvolvimento in-
dustrial que contrastava com o aspecto geral brasileiro de
absoluto dominio rural. Sua elite urbana, embora provin-
ciana, espelhava-se nos centros estrangeiros irradiadores
de cultura’. O sucesso da base agricola do café potencia-
lizava o desenvolvimento industrial e o incremento popu-
lacional (dos 30.000 habitantes de 1880 aos 600.000 de
1920), e atraia um grande contingente de imigrantes euro-
peus para substituir a mao-de-obra escrava nas lavouras.

Seu quadro técnico era incipiente, praticamente ndo exis-
tindo arquitetos. A formagéo de profissionais envolvia al-

guns poucos interessados nos cursos da Escola Politécni-
ca. Assim, o incremento construtivo brasileiro deu-se pela
mao dos mestres-de-obra de formagéao leiga. Privilégios
e regulamentagao da profissdo s6 ocorreram em 1933. O
padrdo estético dominante era o académico.

Ap6s a Primeira Guerra Mundial, alguns jovens intelec-
tuais brasileiros, especialmente paulistas, mudaram seu
pensamento e, no esteio dos movimentos de vanguarda
europeus, renovaram as letras e as artes. Embrionaria,
nascia uma dualidade que sintetizava preocupacdes a um
s6 tempo revolucionarias e nacionalistas. Esses jovens
da sociedade paulistana formaram o nucleo dos organi-
zadores da Semana de Arte de 1922: uma manifestagéo
de protesto e um desafio a opinido publica com um certo
carater anarquico, teve a época um impacto modestissimo
e s6 com o tempo ganhou a aura de revolugéo e trans-
formacgéo decisiva. Esses modernistas tinham um progra-
ma comum: a ruptura com o passado e a independéncia
frente a Europa, mas apresentavam incoeréncias internas,
como a arquitetura que contraditava do conjunto das pro-
postas de vanguarda. Esta foi representada pelo arquiteto
espanhol Moya, radicado em S&o Paulo, autor de casas
mouriscas, visionarias e extravagantes e pelo arquiteto
polonés Przyrembel, com uma versao do neo-colonial. As
propostas ndo despertaram maiores atengdes no meio
profissional: eram somente desenhadas e destituidas da
densidade dos literatos. Destaco que para realizar a ar-
quitetura se faz necessario, além da vontade, recursos de
ordem material e agéo.

De fato, o condutor do debate arquiteténico de vanguarda
foi 0 neo-colonial, mais prosaico e estilistico, sombreando
a preocupacdo nacionalista dos modernistas?. Criavam-se
novosclimaeespiritodelutacontraosvaloresestabelecidos,

Foto 1. 1927, in; Bruand, 1991, PP. 66. Foto 2. 1935, foto Gregori Warchavchik, arquivo da familia.
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condigdes intelectuais sobre as quais agiu Warchavchik®.

A questdo nacionalista, fundamentada no “Manifesto Pau-
Brasil” de Oswald de Andrade, firmou-se entre 1924 e 29.
A arquitetura deveria refletir o pais onde era criada, obe-
decendo ao principio de que “s6 atingiremos o universal
passando pelo nacional™. Embora no mesmo caminho de
renovagao estética, o modernismo brasileiro assumia um
sentido oposto ao “internacional style”.

Warchavchik chegou ao Brasil conhecendo apenas uma
lingua latina, o italiano, mas num meio em que os italianos
eram numerosos e prosperos. Trabalhou por dois anos por
todo o pais numa construtora, antes de iniciar sua prédica
modernista. Seu pioneirismo comegou em 1925, quando
publicou em italiano um artigo intitulado “Futurismo?”.
Deve-se considerar que o livro de Gropius “Bauhaus-No-
varquitetura”, paradigmatico, foi langado no mesmo ano e
trata, grosso modo, dos mesmos principios.

O debate arquiteténico modernista ia lentamente ganhan-
do espago na imprensa e chegando a um publico mais
amplo. Por suas idéias centrais a arquitetura deveria deri-
var da praticidade e da economia, despojando-se da deco-
ragao e respondendo a uma fungéo, e o arquiteto deveria
assumir ambos os papéis de técnico e artista. Warcha-
vchik rejeitava ainda a idéia de estilo contemporaneo e
propunha uma explicacdo racional para a arquitetura de
épocas passadas pela funcionalidade e integracao das ar-
tes, propugnando uma estética propria & era mecanicista
com novos materiais e técnicas industriais.

Em 1927 Warchavchik casou-se com uma jovem paulista,
Mina Klabin, filha de présperos industriais, estabeleceu-se
por conta prépria e realizou a sua primeira obra pessoal,
a sua propria residéncia, concluida em 1928. O primeiro
obstaculo foi licenciar uma obra de fachada plana, sem
ornamentos. Existiam comissbes de censuras de facha-
das que aprovavam ornamentagbes para embelezar os
edificios. O projeto precisou ser disfargcado, mantendo-se
em desenhos os volumes originais, mas ornando-os com
acréscimos ficticios ndo construidos sob a alegagéo de
falta de recursos. Este subterfugio foi largamente utilizado
até a extingdo dessas comissodes.

Devido a inexisténcia no Brasil de produtos industrializa-

o Y 3
Estado de deterioragdo em 2000, fotos: H. Gallo

dos e componentes padronizados aceitaveis, foi neces-
sario o desenho e fabricagdo das esquadrias e caixilhos
metdlicos, das grades, das lanternas e outros acessorios,
inclusive o mobiliario. Porém essa forma de produgao que
atendia ao anseio do “projeto global”, contraditava outro
seu principio fundamental de concepgéo: a economia.

A obra final afastou-se do dogmatismo programatico mo-
derno que pregava “uma verdade total e o abandono de
todos os artificios”. Destaco suas principais contradi¢des:
a aparéncia de uma construgdo em concreto armado (idéia
original) mas quase que inteiramente construida em tijolos
revestidos com cimento branco; as janelas horizontais de
canto, injustificadas em construgao de alvenaria; n&o exis-
te total correspondéncia entre fachada e planta, contradi-
tando a analogia mecanicista da beleza como resultado
da racionalidade; a cobertura do corpo principal em quatro
aguas com telhas de barro e escondida por platibanda,
tomou lugar do esperado terraco jardim, alegando-se falta
de recursos para impermeabilizagédo; a volumetria final da
edificacdo, de forte inspiragéo cubista, ndo tem pilotis, por
alegadas razbes de prego; empregam-se varandas late-
rais cobertas por telhas vas. Varias dessas concessdes
praticas e estéticas foram por ele corrigidas pela reforma
de 1934 ou depuradas em obras posteriores.

Os jardins de autoria de sua mulher constituiram referén-
cia precursora para o paisagismo moderno brasileiro, pelo
emprego de plantas autéctones, como o mandacaru, ao
lado de outras de natureza exotica.

Mas em plena vigéncia do ideario modernista o préprio
arquiteto intervém em sua obra. Com as transformacgdes
da familia Warchavchik o programa se ampliou. Foram
acrescidos ao edificio um quarto e mais um banheiro,
além de ampliadas e redefinidas areas como a cozinha,
os ambientes de comer, estar, as varandas, o escritorio
e a areas de recepgao e acesso, assim como 0S Servigos.

E significativo o deslocamento do eixo de entrada para a
lateralidade, desfazendo a simetria espelhada do volume.
Foi introduzida uma marquise de concreto na nova entrada
e articulou-se com lajes planas os servigos e corpo princi-
pal da casa. As antigas varandas foram suprimidas. Enfim,
a casa se sofisticou e tornou-se mais préxima do ideario
modernista dos CIAM e Le Corbusier, além de melhor se
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adequar ao padrao de vida das elites paulistas de entao
pelo programa e pela sofisticacdo de materiais e acaba-
mentos. A separagao programatica em blocos distintos &
mais um ponto divergente do ideario modernista. O as-
pecto da fachada apds a reforma de 1934 comprometeu a
unidade formal e estética do primeiro artefato, ocasionan-
do uma aparéncia postica, de resultado estético discutivel.
Outros acréscimos e modificagdes menores foram sendo
realizados com o tempo.

A casa permaneceu em uso pela familia até a década de
70. Em dezembro de 1983, ela e toda a area do parque fo-
ram vendidas a uma incorporadora que pretendia construir
quatro torres residenciais, chegando a instalar no local um
plantdo de vendas clandestino da incorporagdo, mesmo
sem licenciamento municipal. Apds intensa e permanente
mobilizagdo da populagéo, esse plantéo foi lacrado.

Abrem-se entéo os processos de tombamento nos 6rgéos
Estadual e Federal, dando-lhe o municipio protecdo pelo
zoneamento. No més seguinte o Condephaat tombou todo
o Parque como patriménio estadual, e em 1986 o Iphan
declarou-o patriménio nacional, conjuntamente com outras
duas residéncias suas. A preservacgao histérica no Brasil &
estabelecida pela tripla atribuigdo constitucional da com-
peténcia de preservar, sem que, contudo, seja fixada nen-
huma relagdo de hierarquia ou articulagédo formal entre as
instancias preservacionistas. Na pratica, isso tem ocasio-
nado equivocos, contradigdes e enfraquecido a imagem
do instituto do tombamento.

A partir do tombamento, os herdeiros de Warchavchik sen-
tiram-se economicamente prejudicados e argliram com
éxito judicial o Estado pela desapropriagéo do imovel, ten-
do obtido éxito em seu pleito, o que significou um pesado
6nus para os cofres publicos. Passou entdo o imével a
posse da Secretaria de Cultura do Estado de Sao Paulo,
que durante quase duas décadas ndo promoveu nenhuma
acao conservativa, nem utilizou o bem patrimonial. Resul-
tou dessa incuria uma forte degradacdo do imdvel, com
desabamentos parciais e muita deterioragédo, caracteri-
zando um paradoxo, pois a propria Secretaria foi pioneira
na acéo de protecdo ao imovel.

Em fungao de pressdes publicas, da agdo da Promotoria e
do Instituto de Arquitetos do Brasil, em 2000 foi instituida
uma concorréncia publica para intervengao na casa, sem
que houvesse um projeto para tanto. Realizada a con-
corréncia, houve nova mobilizagdo para impedir a inter-
vengao sem projeto e sem aprovacgéo dos 6rgaos preser-
vacionistas, ocasido em que fui convidado a desenvolver
o projeto de restauro.

Estabeleceu-se uma situagéo “sui generis” pois os proce-
dimentos de projeto, como levantamentos, prospeccoes,
ensaios e diagndsticos foram simultaneos a realizagao dos
servigcos de obra, autorizados emergencialmente. A verba
da concorréncia, fixada com critérios de reforma e nao de
restauro, subestimou os custos, ndo suprindo sequer me-
tade dos procedimentos necessarios. Uma vez terminada
essa verba, os servigos de obra realizados entre 2002 e

2003 foram paralisados. Nessa altura, o projeto de res-
tauro havia sido concluido, apds arduas re-elaboragbes
e negociagdes com as trés instancias mais a Promotoria,
e informalmente aprovado, restando apenas o tempo de
sua tramitagcéo formal. Contudo, ainda nao havia definigao
de uso para o imével, embora o artefato estivesse mais
protegido, com telhado refeito e cessando os risco de de-
sabamento.

A paralisagdo durou trés anos, comprometendo alguns
trabalhos concluidos. Apds nova concorréncia, em 2006 a
intervengéo no corpo principal edificado foi concluida por
outra construtora. A indefinicdo de uso compromete uma
plena avaliagdo das intervengbes na pré-existéncia e a
fixagcao segura de conceitos e procedimentos agregadores
de novos valores e valorizadores dos ja existentes. Difi-
cil também antever os inevitaveis impactos tecnolégicos
oriundos de adequagdes ao uso. Adotaram-se critérios que
permitem um uso de natureza museal ou carater expositivo
no imével, mas ha questdes de programa, projeto e pro-
cedimentos de intervengdo que permaneceram abertas.

Mas a questdo central ndo suficientemente aprofundada
e resolvida como um bem dessa importancia permaneceu
na fixacdo do partido conceitual do projeto de restauro. O
artefato pioneiro sofreu significativas alteragbes de confi-
guracéo e materialidade em 34. Portanto, as alternativas
estariam ou no retorno a configuragao inicial-solugéo de-
fendida por alguns -, ou na manutengao da solugao de 34
-advogada por outros. Os proprios 6rgdos de preservagao
estiveram divididos e oscilaram entre essas duas verten-
tes. Por sua vez, a Promotoria, frente a esse impasse
conceitual, fixou como diretriz de partido a manutencao
da materializade de 34, sem prejuizo daquela de 27, como
se, a partir das palavras, dois corpos pudessem ocupar o
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mesmo lugar no espaco.

Destaque-se que foram identificados pelas prospecgoes e
procedimentos de intervengéo todos os resquicios da so-
lugdo construtiva primitiva no artefato construido. Conflita-
ram assim duas referéncias de valor para a restauragéo: a
propositura inovadora e panfletaria de 27 da obra pioneira
do modernismo -que mesmo com contradigbes marcou
uma forte vontade de renovagao e ruptura -e a solugado
mais acomodada de 34- programaticamente mais afina-
da com a tendéncia corbusiana do modernismo e também
mais comprometida com o modo de morar da alta burgue-
sia paulista.

Orgaos de preservacdo e Promotoria impuseram, entéo, a
segunda alternativa!

A leitura (parcial) das duas materialidades tornou-se pos-
sivel através do partido cromatico, pelo artificio de um
testemunho legivel da solugédo de 27. Embora a cor domi-
nante adotada foi a de 34, junto com essa foi aplicada em
comodos que haviam sofrido alterages espaciais a de 27,
formando-se um estado de convivéncia temporal nunca
antes existido. Sem as imposi¢des de critérios poder-se-ia
ter aplicado algo semelhante a fachada, cuja manutengao
de 34 ndo permitiu recuperar a imagem emblematica di-
vulgada por toda a historiografia da arquitetura. Essa
continha, dentre outros valor, sua peculiar articulagéo de
volumes cubicos puros por eixos e simetria, o testemun-
ho de imanéncia da estratégia de projeto caracteristica da
operagao de composicéo, de heranga classica.

Estando essa preservagéo inconclusa, deverao ser futura-
mente definidos usos para o artefato, e apds a conclusao
da obra de restauro dos blocos construidos, enfrentar-se o
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problema do restauro dos seus jardins. Sé entédo sera pos-
sivel a completa apropriagdo da memoria desse importan-
te exemplar da experiéncia modernista, ainda inacessivel.

Notas

1. Segawa, 1998, p. 42.
2. Bruand, 1991, p. 63.
3. Segawa, 1998, p. 43.
4. Segawa, 1998, p. 42.
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Educacion y Modernidad

El Funcionalismo

como Modelo de Eficiencia en la SCEE:
La Sistematizacion Arquitectdnica en la Escuela Normal de la Reina

M JOSE MANUEL CASAS

El presente estudio se refiere al periodo de desarrollo de
arquitectura moderna en Chile durante las décadas de
1930 a 1970, especificamente en la labor realizada por
ciertas instituciones estatales, que configuraron parte im-
portante del patrimonio arquitecténico moderno desarro-
llado en el pais.

Factores como el crecimiento y las migraciones, ademas
de la intencién de modernizar la economia nacional me-
diante una industrializacion intensa, pretendia hacia 1930,
elevar el nivel de vida del pais con un crecimiento “dirigido
hacia el interior”! en una sociedad que buscaba ser cada
vez mas igualitaria. La ampliacion de la educacion jugaria
un rol fundamental en este proceso.

El caso de estudio se centra entonces, en la labor desa-
rrollada por la Sociedad Constructora de Establecimiento
Educacionales S.A. (SCEE), institucion creada por ley en
el afio 19372 y a la que le correspondid, durante sus 50
afios de actividad, la programacion, disefio, construccion
y mantencion de los edificios educativos publicos en el
pais, y que comienza su desarrollo luego de la intencion
del Estado de generar una nueva solucion frente el pro-
blema de la infraestructura educacional y de la necesidad
de enfrentar su desarrollo, en base a un organismo téc-
nico especializado y autbnomo, que de un modo estable
abordara el disefio de espacios para la educacion e hi-

ciera frente a la insuficiencia de edificios educacionales?®.

Una revisidn en la historia de la sociedad refleja la exis-
tencia de distintas etapas en que se aplican y materializan
los principios racionalistas de la arquitectura moderna: un
primer momento, caracterizado por la expresién de un mo-
dernismo “puro”, que se manifiesta como el nuevo estilo
arquitecténico que comienza a desarrollarse en Chile des-
de los afios 20, y que se concentraria en la labor desarro-
llada ya desde la Sociedad de Instruccion Primaria por los
arquitectos Gustavo Monckeberg y José Aracena, y que
determinarian desde su origen una expresion arquitecté-
nica que la SCEE mantendria hasta mediados de los afios
50; el agotamiento de estos lenguajes, su rigidez y esta-
ticidad, llevaria a un proceso paulatino de transicion que,
de la mano de actores puntuales dentro de la Sociedad
y demandas especificas de infraestructura y cobertura,
determinarian el desarrollo de una segunda etapa, carac-
terizada por un alto grado de racionalizacion tanto en los
procesos de planificacion e investigacion, como de disefio,
ejecucion, equipamiento y mantencion de las obras. Los
principios funcionalistas y estructuralistas determinaron la
labor arquitecténica de la SCEE desde los afios sesenta
en adelante.

Una de las primeras hipétesis de estudio que surgen en-
tonces, se refiere a la situacion especifica en que se de-
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fine esta transicion a un funcionalismo que llega a operar
en todas las escalas de la obra, con un alto grado de efi-
ciencia y desarrollo técnico, centrado en la utilizacion de
sistemas tipo y elementos constructivos pre-fabricados.

La racionalizacion como modelo de eficiencia y la aplica-
cion funcional de los principios modernos reflejados en
una produccién arquitecténica masiva, concentran de esta
manera los hechos a revisar en la obras del periodo, espe-
cificamente en la Escuela Normal de la Reina, obra de los
arquitectos Vladimir Pereda y Florentino Toro.

Cuestiones como la verificacion de la existencia de épocas
dentro del desarrollo histérico de la SCEE, de las razones
y circunstancias en que se produjeron los cambios, como
de los actores que participaron e influyeron en mayor o
menor medida en ellos, como también sobre la introduc-
cion de lenguajes y nuevos criterios arquitecténicos en un
alineamiento estético-funcional, se convierten en los he-
chos especificos que caracterizan al analisis de esta etapa
y, particularmente, a verificar, en el caso de estudio, como
momento de aplicacién y desarrollo de los principios antes
mencionados.

El Proyecto Moderno en la SCEE y

la Transicién al Funcionalismo

A partir de 1920, el establecimiento educacional en su to-
talidad comienza a verse como instrumento educativo?,
enfocandose hacia 1925 en los problemas de dotacion e
infraestructura educacional, parte importante de los gas-
tos sociales del gobierno, y que beneficiarian mayormente
a la creciente clase media®.

La creacion de la SCEE en 1937, surge como respuesta
ante la necesidad de que un organismo técnico especiali-
zado asumiera el rol de desarrollar las construcciones que
el pais requeria para la época, asumiendo una participa-
cion fundamental en este primer periodo los arquitectos
Gustavo Monckeberg y José Aracena, quienes marcaron
la linea arquitecténica de la institucion desde el modelo
modernista de la época, y que haria énfasis en una ar-
quitectura funcional, con un programa adecuado a las de-
mandas educacionales, una marcada imagen institucional
de caracter monumental y solidez estructural.

Esta linea expresiva dominaria el desarrollo arquitecténico
de la Sociedad hasta mediados de la década del 50, cuan-
do se introducirian una serie de sistemas tipo, a modo de
simplificar el proceso proyectual y constructivo, y satisfacer
de manera eficiente la creciente demanda de infraestruc-
tura que los planes de desarrollo educacional requerian.

Hacia 1951, estudios realizados establecian que para ab-
sorber el crecimiento vegetativo de la poblacién escolar y
saldar en forma paulatina el déficit de locales, se necesi-
taba extender un plan que contemplara anualmente cons-
trucciones para un minimo de 30.000 nifios®. Por otra par-
te, en 1955, la educacion recibia sélo un 20,3% del gasto
publico social, cifra que contrastaba con el resultado del
aporte fiscal durante las épocas anteriores, que aumenta-
ria hacia 1960 el alfabetismo a un 84,6%’. Es durante el

gobierno de Eduardo Frei Montalva cuando la educacién
se define como pilar de la reestructuracion social. En 1965,
la Reforma Educacional tuvo como finalidad posibilitar un
acceso igualitario al sistema educacional, cuya permanen-
cia no dependiera de la condicion econémica del alumno,
proponiendo, ademas, la integracion de los alumnos a la
comunidad y a las necesidades de desarrollo del pais a
través de una educacién que preparara para el trabajo®.

Se hacia necesario, entonces, actualizar las herramien-
tas de desarrollo arquitecténico, sobretodo en términos
de cobertura por una parte y de tecnificacion por otra, de
manera que la demanda de infraestructura fuese resuelta
de manera efectiva, con un alto grado de calidad y solidez,
ademas de un criterio de economia aplicado a todas las
fases del proyecto, extendiendo al maximo los recursos
disponibles.

Se implementoé para esto un replanteamiento de los pro-
cedimientos que hasta el momento operaban en la SCEE:
Se pasa de proyectos individuales a sistemas tipificados,
que incorporan a través de la prefabricaciéon el método in-
dustrializado abordado desde el disefio hasta la construc-
cion de las obras; la conformacion de los nuevos espacios
educativos debia desarrollarse en funcion de un criterio de
flexibilidad, de manera de garantizar las posibles modifica-
ciones de uso dadas a partir de los cambios que los pro-
gramas educativos pudieran sufrir. De esta manera, y en
funcién de la magnitud de los recursos puestos en juego
como de este criterio de flexibilidad, y para evitar la arbi-
trariedad en los procesos de disefio, se implanté una nor-
malizacién arquitectonica que fuese capaz de garantizar
un maximo de versatilidad y fluidez, mediante espacios
convertibles capaces de adaptarse a posibles cambios
programaticos, como de crecimiento o ampliacion, que las
edificaciones pudiesen tener en el futuro®.

Este desarrollo metodoldgico se llevd a cabo en forma pa-
ralela a un desarrollo tedrico, produciendo investigacio-
nes a nivel tecnoldgico, a modo de logar que este proceso
de sistematizacion arquitecténica definiera, desde la con-
sideracion de sus sistemas y subsistemas, componentes
y subcomponentes, un alto grado de complementacion
operativa y funcional. El discurso estructuralista, como la
implementacion de la teoria de sistemas, definieron el
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cuerpo tedrico en esta fase de desarrollo metodoldgico,
etapa en que la colaboracién con organismos internacio-
nales como la CONESCAL (Centro Regional de Construc-
ciones Escolares para América Latina), y la colaboracién
de la UNESCO, como al mismo tiempo de la experiencia
norteamericana en la implementaciéon de sistemas tipifi-
cados y prefabricados, constituirian una respuesta coor-
dinada regionalmente para hacer frente a las carencias y
necesidades de desarrollo educacional en América Latina.
La labor conjunta permitié responder de manera unificada
y precisa, extendiendo las soluciones mediante una trans-
ferencia técnica especializada.

Es asi como este alineamiento define, a partir del funcio-
nalismo, un modelo de eficiencia arquitecténica desde el
cual la institucion hace frente a las demandas del periodo.
El analisis del caso hace énfasis en la medida en que la
obra es el resultado de la aplicacion de estos principios
funcionalistas: partiendo de un proceso de transferencia
tipolégica, el “estilo” moderno dio paso a un proceso de
produccion racionalizada funcionalmente, por cuanto el
proyecto de la Escuela Normal de La Reina constituye,
efectivamente, una instancia excepcional de materializa-
cién dentro del desarrollo de la sistematizacion arquitec-
ténica, que operaria en la SCEE casi hasta su cierre en
1987, y que antecederia como proyecto especial a una
serie de sistemas tipificados, que se aplicarian en obras
posteriores tales como el Instituto Comercial de Vifa del
Mar o el extensamente utilizado sistema tipo 606 MC.

La Sistematizacion Arquitecténica en la

Escuela Normal de la Reina

En circunstancias en que el Gobierno del Presiden-
te Eduardo Frei Montalva llegaba a su término (fines de
1970), la oficina de la SCEE recibe el encargo directo del

ministro del periodo de construir la Escuela Normal de Mu-
jeres, unificando en una sola institucién a las tres sedes
existentes en Santiago, y que debia desarrollarse y ser
construida en 8 meses, antes de que concluyera el pe-
riodo presidencial. El proyecto carecia de terreno o sitio
especifico y debia combinar los tres programas en una
sola propuesta.

Vale decir que para este periodo, la calidad programatica
de los proyectos arquitectonicos ya se encontraba resuelta
y lo que interesaba era aumentar la velocidad con que se
producia la obra'. El proceso de disefio se centraria en so-
lucionar un partido general a partir de una variable progra-
matica, determinar un principio estructural y uno constructi-
vo, considerando todas las unidades sistémicas de la obra
como una continuidad de elementos relacionados entre si.

El plan general permitia determinar la estrategia con que
la obra resolvia el programa y se instalaba en el terreno,
de manera que su modalidad de crecimiento por unida-
des, resolviera de manera simple y unificada, la demanda
de espacios que podria tener la obra. Se piensa entonces
que la solucion arquitecténica tuviera una estructura plani-
métrica que permitiera crecer sin limitaciones y instalarse
en cualquier lugar™.

La generacion y repeticidén de una unidad tipo, conformada
por un modulo de 1,2 x 1,2 metros, que componia a su
vez un sistema mayor de 16,8 x 16,8 metros, normalizaba
el espacio arquitectoénico, definiendo una unidad base en
funcién del cual se generaran todos los espacios, tanto
exteriores como interiores de la obra: el esquema original
se desprende del planteamiento de concebir el proyecto
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como una ciudad con calles, espacios publicos y privados,
unidos por diferentes cuerpos que permitieran alojar los
diferentes programas, los que no so6lo cambiaban en me-
trajes, sino también en contenidos?.

Los paneles exteriores, dentro de la modulacion de 1,2 x
1,2 metros, constituyen una segunda unidad que se repite
en la totalidad de la obra, definiendo mediante de dos sub-
modulos, los pafos abiertos y cerrados que la obra confi-
guraria una vez que el proyecto estuviera completamente
construido.

Aqui, el criterio de prefabricacion se hace evidente: los
paneles de fachada compuestos por fibra de vidrio y un
recubrimiento de poliuretano, son producidos con anterio-
ridad a que la obra esté construida por una fabricante ex-
terno que ejecuta especificamente este sub-sistema: los
criterios de economia, eficiencia y sistematizacion de los
elementos arquitectonicos, simplifican el proceso cons-
tructivo y agilizan el montaje y terminacién de la obra, per-
mitiendo, a su vez, que el mismo elemento sea fabricado
fuera de obra y con posterioridad, ante una ampliacién o
modificaciéon programatica.

Cabe destacar, por otra parte, el grado de tecnificacion de
los procesos constructivos utilizados en tecnologias relati-
vamente recientes para la época, las que en relacién a un
disefio simple y racionalizado reducirian cuantitativamen-
te los costos de producciéon, maximizando los recursos
disponibles. Esta situacion beneficiaria cualitativamente
la capacidad de produccién y cobertura de otras obras,
transfiriendo de manera directa los beneficios que se des-
prenden de los sistemas tipificados y la prefabricacion.

La SCEE: Cuerpo de Conocimiento y el Proyecto
como Producto del Pensamiento Funcionalista

El pensamiento funcionalista como modelo de eficiencia
se inserta en la etapa de desarrollo arquitecténico que ha
sido estudiado en el presente andlisis, revelando la exis-
tencia de dos periodos notoriamente diferenciados y de-
terminados por hechos especificos, dando cuenta de la
coordinacion entre el Estado y este tipo de instituciones,
para modernizar la sociedad de la mano de una propuesta

educativa que se centra en la labor de la SCEE y que se
intensifica desde mediados de siglo, alineando desde una
voluntad de desarrollo los valores instrumentales de la ar-
quitectura moderna y sus posibilidades operativas desde
un punto de vista funcional, al tiempo en que estos proce-
sos de racionalizacion definieron una expresion arquitec-
ténica depurada y objetiva.

De esta forma, La Escuela Normal de La Reina se presen-
ta como un referente significativo de este proceso, deno-
tando la importancia que los aportes de individuos tienen
en la conformacion de lenguajes que llegarian a institu-
cionalizarse, conformando, al mismo tiempo, parte de una
dialéctica comun e integrando la identidad arquitectonica
de nuestra cultura. La comprension de la propuesta fun-
cionalista como modelo de eficiencia, se presenta como
parte constitutiva de un cuerpo de conocimiento suscepti-
ble de ser investigado con mayor profundidad.

El presente estudio conforma una parte en la verificacion
de los hechos histéricos que determinaron la labor de la
SCEE, verificando las causas y situaciones especificas
que conforman la etapa funcionalista que caracterizé a la
segunda mitad de su periodo, definida por un alto grado de
sintesis arquitecténica entre generacion programatica, sis-
tematizacion arquitecténica y prefabricacion constructiva.
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Pabellones Fragiles _ Elemental Urbanidad

Escuela en Longotoma, 1963 / Casa y Capilla Dominicas,

Il SANDRA ITURRIAGA

Gran parte de las obras de arquitectura se construyen
bajo la premisa de la durabilidad. Esto que parece casi un
fundamento ontoldgico de la disciplina, sobretodo cuan-
do pensamos en el patrimonio como algo heredable, no
parece considerar el tiempo de la obra, ni la vida de los
edificios, ni la fragilidad o levedad como cualidades desea-
bles para la arquitectura. Asi como “el cambio, la continua
intervencidn, es el sino, se quiera o no de la arquitectura™,
sobretodo si se manifiesta como un fendmeno vivo; asi
también lo fragil, lo leve, constituyen cualidades suscepti-
bles de verse alteradas en virtud del proceso de transfor-
macion y crecimiento de la ciudad, debiendo por ello acen-
tuar su legado hacia el presente, sin que por ello necesiten
traducirse en afan desmedido de permanencia.

A partir de la reconstruccion y lectura critica de dos obras
del arquitecto chileno Cristian Valdés Eguiguren, construi-
das en torno a los afios 60: una escuela publica y casa
para profesores en la localidad de Longotoma, y una capi-
lla y casa para la Congregacion de las Hermanas Domini-
cas en la actual comuna de Pudahuel, se trata de recupe-
rar un patrimonio arquitecténico relevante, compuesto por
obras de singular pertinencia frente al actual panorama de
la arquitectura moderna y su constante esfuerzo de apa-
recer con inusitado alarde para asegurar su permanencia,
dos obras que, por el contrario, desde una condicién de
latente fragilidad -ya sea por su condicion constructiva en
base a una materialidad leve que ha acentuado su actual
deterioro, ya sea porque se vinculan a programas que sur-
gen de instituciones de relativa modestia- se presentan,
sin embargo, como hechos significativos frente al lugar en
que emplazan?.

1. Isométrica Casa y Capilla Dominicas. Reconstruccion R. Roehling.

2. Vista Norte Capilla y Casa Hermanas Dominicas, Archivo Fotog. C. Valdés.

Constituyen dos obras, que a partir de una ajustada re-
lacion entre una doble condicion programatica —casa ha-
bitacién y pabellén comunitario de pequefio formato-, y a
pesar de consistir en encargos de dimensiones minimas
y recursos modestos, consolidan una singular cualidad
de urbanidad publica en un entorno de marcado caracter
rural. Representan asi, obras que sin hacer alardes cons-
tructivos, ni grandes gestos en el paisaje, ni concesiones
excesivas al usuario, conllevan un punto de vista inequi-
voco de la arquitectura en cuanto medida de los actos, la
construccion y el lugar, inaugurando una relacion fecunda
entre forma y vida con un alto grado de atemporalidad,
posibilitando asi una plataforma privilegiada desde la cual
acceder a lecciones posibles al entendimiento de la disci-
plina, que trascienden su actual condicién construida.

Ambas obras son, por otro lado, fiel reflejo de la obser-
vacion atenta y ajustada de la realidad como germen o
fundamento de la obra, haciendo evidente esta manera de
afrontar los encargos de Cristian Valdés E. con su paso
por la Escuela de Arquitectura de la Universidad Catdlica
de Valparaiso, entre los afos 1957 y 1962, afio en que se
titula. Constituyen dos construcciones realizadas a su vez
en los inicios del oficio, el primer encargo de la Escuela de
Longotoma, realizado en 1963-64, so6lo un afio después
de titulado, y desarrollado en conjunto con Juan Pablo
Langlois; y el de la Casa y Capilla Dominica, realizado en
1966 en conjunto con José Antonio Prado, ambos compa-
fieros de escuela.

Escuela en Longotoma:

Patio y Pabellon como Resguardo del Viento

El encargo surge como necesidad de acoger a 30 fami-
lias de ex inquilinos del fundo San Manuel en Longotoma,
congregados en una cooperativa agricola, entregandoles
viviendas y un equipamiento comunitario en un sector
ubicado al lado oeste de la carretera panamericana. Para
ello se realiza una parcelacién previa que otorgaba a cada
uno de los inquilinos un terreno de cerca de una hectarea
para casa y huerto, organizada por un camino a modo de
circunvalacion, cuyo acceso desde la carretera quedaba
definido por un nudo en el cual se emplazaria el programa
comunitario, consistente en una escuela primaria, que de-
bia albergar dos salas de clases con un corredor cubierto,
casa para profesora, oficina y bafios?®.

Dos premisas fundamentales orientan el desarrollo de
este proyecto: la primera tiene relacion con el potencial
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que presentaba el programa de la escuela de consolidarse
como un centro de vida social en un medio principalmen-
te rural, un lugar para las celebraciones conmemorativas
como el lugar de lo publico por excelencia en el campo.

Esta necesidad de dar cabida a lo publico se traduce en
una primera operacion de fragmentacién del programa en
tres pabellones separados entre si en torno a un patio ex-
terior, de modo que con las minimas dimensiones construi-
das en torno al programa de salas, bafios y casa profesora
se constituyera un lugar de escala comunitaria. La relacion
entre los distintos volumenes se completa mediante muros
curvos conformados por panderetas de ladrillo sin estu-
car, que rodean al patio exterior abarcando una magnitud
de 35 x 15 m. El sector de bafios y casa de profesora se
traducen, asimismo, en prismas alargados y de crujia an-
gosta, al modo de muros programaticos elementales cuya
posicion en el conjunto definen el acceso al patio. La se-
gunda operacion consistio en la radical separacion de las
dos salas de clases al alero de una estructura de cubierta
mayor, a fin de que la distancia entre ambas permitiera la
conformacion de un patio cubierto al modo de un zaguan,
donde al abrirse las dos puertas principales de las salas
en 90°, se conforma una nave de 24 m de largo que aco-
giera las celebraciones locales*.

Patio, zaguan y nave principal, resultan asi piezas cla-
ves en la configuracion del orden publico propuesto por
la escuela: con la minima dimension construida se logran
las mayores dimensiones de vacios potenciales para la
reunion de la comunidad.

La segunda premisa de proyecto tiene relacion con el lu-
gar de emplazamiento de la escuela en una zona de vien-
tos constantes en sentido norponiente, y la necesidad por
tanto de amparar del viento el lugar de reunion exterior
para los pobladores del sector al modo de un patio prote-
gido del viento.

Esto se traduce en la posicién que adopta la nave principal
de salas de clases de espaldas al viento en el sentido de
su largo mayor, y con la cubierta levantada en su extremo
frontal para producir una corriente de aire que pase sobre
el patio dejandolo como zona de baja presion. Esta singular
concepcion del lugar como un fendmeno dinamico, resulta
comparable a los estudios desarrollados por la Escuela de
Valparaiso para el proyecto de la Escuela Naval, donde
se plantean estrategias de control del viento costero en
los patios exteriores donde se debia desenvolver la vida
del cadete, a partir de la generacion de bévedas edlicas®.

De igual manera las viviendas de inquilinos planteadas
para el conjunto, reproducen desde una escala mas mo-
desta, esta necesidad de proteger del viento al patio de
acceso, el cual actua a su vez como articulador entre
los espacios principales de la casa y la cocina exterior.
La importancia otorgada al elemento “cubierta” se asocia
asimismo a las observaciones que realiza el arquitecto,
en un estudio realizado sobre las casas tradicionales de
campesinos y la cualidad de la cubierta como asomo fren-
te al lugar, “la casa aparece por los techos™ : frente a la

3. Planta y elevacion Casa y Capilla Dominicas. Reconstruccién C. Dyer.

modestia y fragmentacién de los volumenes, se opone el
rol de las cubiertas como elemento unitario.

Casa y Capillas Dominicas:

Pabellones en Torno a una Traza Elemental

El encargo para esta obra recibido tres afios después,
consistia en albergar a una Congregacion de Hermanas
Dominicas con una casa de acogida y un oratorio, ade-
mas de una capilla abierta a la comunidad perteneciente a
la Parroquia San Luis Beltran, y un salén comunitario. La
localidad de Barrancas en la cual se emplaza la obra -ac-
tual comuna de Pudahuel-, presentaba, por entonces, un
caracter de territorio llano marcadamente rural, limitando
el sitio con trazas agricolas tales como canales de regadio
por el sur, chacras de cultivo al oriente, y caminos rurales
al poniente y norte, este ultimo definido por la presencia de
una extensa alameda.

El proyecto se situa en relacion con las trazas preexisten-
tes, a partir de la conformacion de otra traza elemental
conformada por la minima unidad constructiva: un muro
de albafileria de 70 m de largo, que constituye tanto el
muro de cierre del conjunto como el perimetro de los re-
cintos que albergan el programa, el cual asume desde el
principio diversas escalas frente al lugar: por un lado, des-
de la escala del territorio en contrapunto a la alameda pre-

4. Isométrica Escuela Longotoma. Reconstruccion R. Roehling.
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existente en su frente principal, permitiendo medir el largo
de lo propuesto en contraste con una referencia mayor, al
mismo tiempo que actia como limite y conformador de una
espacialidad al modo de una calle corredor, estableciendo
un orden de lo publico en un medio de marcada ruralidad.
Por otro lado, desde la escala del conjunto, representa un
elemento a partir del cual se apoyan los tres programas
principales, en una estrategia de fragmentacion al modo de
pabellones leves sobre un zdécalo’, que en su continuidad
hacia la calle oriente, consolida, al mismo tiempo, una es-
quina de singular urbanidad con la presencia del programa
mas publico del complejo: la capilla y salén comunitario.

La condicién de limite de esta traza, si bien es continua,
presenta inflexiones y retranqueos en relacion a la mayor
o menor proximidad buscada de los programas frente a la
calle corredor, al mismo tiempo que se articula en forma
diferenciada con los distintos pabellones, haciendo pri-
mar en algunos casos su propia légica de muro continuo
—como ocurre con la Capilla y oratorio-, y ajustandose en
otros casos a la légica del volumen, como ocurre con la
casa de las monjas al hacer concesiones a su altura a
partir de la ubicacién de las ventanas. Esta permanente
negociacion entre radicalidad conceptual y trasgresion a
su propia norma, acentua un lenguaje de piezas ajustadas
a los distintos programas y sus propios usos por sobre el
elemento abstracto.

De igual manera, la légica constructiva del muro presenta
una serie de discontinuidades en toda su extension, res-
pondiendo a las solicitaciones de cada tramo con solucio-
nes diferenciadas, que responden inequivocamente tanto
a una justeza econdmica como constructiva, como es el
caso del tramo diagonal entre la capilla y el oratorio, que
debido a su mayor largo se presenta como un muro de
pandereta confinada, en contraposicion a los muros de al-
bafileria autoestables de los demas tramos. Lejos de un
pretendido lenguaje depurado constructivo y formal, que
mas bien pareciera querer negarse al hacerse patente un
descalce entre piezas, se evidencia que la unidad entre
muro y pabellones se presenta en la extension total de
la traza y no en la del detalle constructivo. La aparente
fragilidad de las piezas en su honestidad constructiva se
subvierte en la potencia de una extension de 70 m.

Desde el reverso de la traza hacia el interior del predio,
la presencia del muro actua como un limite méas difuso,
donde los pabellones se relacionan entre si a partir del re-
corrido, privilegiandose con ello una condicién de soporte
de unos usos por sobre el de una traza.

Por ultimo, si bien el muro constituye un limite definitorio
entre la condicion publica y privada de los programas pro-
pios del conjunto hacia el exterior, dada su altura de 1,50
m, lejos de conformar un cierro opaco de inusitada pre-
sencia frente al lugar, conforma una escala de elemento
cercano al cuerpo y al recorrido en proximidad.

Un lenguaje constructivo de piezas elementales:
Manto, Estructura y Muros
Las dos obras responden a un mismo lenguaje construc-

tivo, en el cual orden geométrico y orden constructivo se
superponen a partir de la utilizacion de tres piezas ele-
mentales: estructura portante en base a marcos metalicos
triarticulados, muros de albaiiileria autoestables sin estu-
car hasta una altura de 1,50 m para el perimetro de los re-
cintos, y cerramientos superiores en tabiqueria de madera
con entablado de pino machihembrado por ambas caras,
al modo de un manto continuo. Cada una de estas pie-
zas se presenta con una especificaciéon minima, y desde
una singular justeza econémica y constructiva, formuladas
al modo de un lenguaje ético en relacion a la naturaleza
modesta de los programas, y con una fuerte componente
expresiva y tecténica al proponer la materialidad opaca de
los muros perimetrales de albafiileria, en contraposicion a
una cascara leve de madera que se apoya sobre estos.

Si bien el orden propuesto para el sistema constructivo
encuentra su referente en las iglesias del sur, desarrolla-
das por la Escuela de Valparaiso tras el terremoto del afio
19608, no resultan sistemas equivalentes, ni dimensional-
mente, ni en el modo de articular las partes: en el primer
caso las cerchas utilizadas corresponden a marcos dona-
dos de medida estandar de 10 x 5 m, en cambio en Longo-
toma y las Dominicas se define una medida particular para
la estructura de 8 x 4 m, lo que da cuenta de una mayor
particularizacion del lenguaje constructivo a partir de los
requerimientos propios de la espacialidad de la obra. Por
otro lado, mientras que en las iglesias la estructura meta-
lica se presenta siempre al interior de la obra desde una
condicion abiertamente expresiva, en Las Dominicas este
sistema se sitla en una condicién cercana al muro peri-
metral y por tanto con menor presencia frente a la espa-
cialidad interior, y en Longotoma la estructura se desplaza
al exterior, al modo de nervaduras del perimetro interior
desde una singular expresividad. El requerimiento de una
minima economia de medios, es enfatizada en este ultimo
caso a partir del proceso de construccion de la obra, don-
de la fabricacién de las piezas como marcos metalicos y
ladrillos se realizaba in situ y luego montado en obra.

La forma espacial definida por la disposicion de los marcos
metdlicos, consolida, en el caso de Longotoma, una nave
regularaunaguade 24 x 8 ma partirde unamodulacién de 6
x8m, y en el caso de las Dominicas una modulacion basica
de 8 x4 m varia respondiendo a situaciones particulares de
luz y espacialidad en la Capilla, consolidando un volumen
de 12 x 14 m. Este mismo sistema constructivo es adopta-
do para las casas de inquilinos en Longotoma, conforman-
do un interior a partir de las mismas piezas elementales.

La definiciéon constructiva y matérica descrita en las dos
obras, evidencia la adopcién de un lenguaje moderno en su
honesta expresividad, sin concesiones banales ni gestos
desmesurados, y al mismo tiempo, fuertemente,asociado
al caracter rural del medio del cual se desprenden, logran-
do aparecer como pabellones de una vital levedad apoya-
dos sobre un zécalo continuo, que consolida su situaciéon
en el lugar como piezas de una notable condicién: abiertas
a acoger la dimension publica de los programas que alber-
gan patio y calle arbolada, como urbanidad elemental en
el orden del campo.
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Notas

1. Moneo, Rafael, “La vida de los edificios. Las ampliaciones de la mezquita de Cérdo-
ba”, en Rev. Arquitectura N° 256, Madrid, sept- oct 1985.

2. Vattimo define que el valor de las construcciones fragiles viene dado “por tratarse
de huellas de algo que ha vivido”, Vattimo, Gianni, El fin de la modernidad, Ed. Gedisa,
Barcelona, 1994.

3. El resto del equipamiento que consideraba un gimnasio y una pequefia capilla no
llegé a consolidarse.

4. El hecho de separar las salas posibilitaba al mismo tiempo aislarlas del ruido, si se
considera su fragil materialidad. EI mecanismo de las puertas- muebles opera como
dispositivos a escala del recinto, y se conforma por una viga de seccién curva en un
largo de 5 m con superficies entabladas de pino.

5. El Proyecto de la Escuela Naval realizado entre los afios 1955-57 y liderado por Fran-
cisco Méndez, representa un antecedente importante, si consideramos la vinculacion
de Cristian Valdés con el grupo. La configuracién espacial y dinamica del patio principal
es tratada con igual importancia, si bien hay un traspaso de escala importante en el
caso de Longotoma y una utilizacién de elementos mucho méas modestos.

6. Laminas de estudio de casas campesinas en relacién al proyecto de Longotoma
pertenecientes al archivo del arquitecto.

7. En una estrategia comparable al Solar Pavillion de Allison y Peter Smithson, si bien
en este caso el muro de apoyo formaba parte de las preexistencias.

8. Estas Iglesias fueron desarrolladas entre los afios 1960-65 por la Escuela de Valpa-
raiso, siendo el primer antecedente el proyecto para la Parroquia de Santa Clara desa-
rrollado por Alberto Cruz. La primera puesta a prueba de este sistema por parte del ar-

quitecto, la habia realizado en una casa en Parral construida en forma casi simultanea

con Longotoma.

RS o e L e

5. Vista lateral Pabellon Escuela Longotoma, Archivo Fotog. C. Valdés.

6.Maquetas sistema constructivo EscuelaLongotoma (b) y Casade Inquilinos (a) Reconstruccion. B. Veloso.
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La Modernidad mas Austral de Bresciani, Valdés, Castillo y Huidobro'

La Universidad Técnica del estado en Punta Arenas (1964-1968)?

B VAX AGUIRRE GONZALEZ?
JUAN JOSE SAN MARTIN PINCHEIRA

Rasgos del Contexto de la Iniciativa de la Obra

La sede de la Universidad Técnica del Estado en Punta
Arenas, corresponde al esfuerzo que llevd adelante esa
Universidad para crear una red nacional de instituciones
de ensefianza superior, que abordarian la formacion téc-
nica en la década de 1960. Fue un plan de politica de de-
sarrollo a través de la formacién de cuadros profesionales
en areas de alto impacto en la produccion industrial*. A
partir de la necesidad de formar técnicos capacitados, los
gobiernos radicales impulsaron en los afios treinta la edu-
cacion técnica superior en el pais: Aguirre Cerda, Rios y
Gonzalez Videla lideraron el proceso educativo superior,
creando en 1947 la Escuela de Artes y Oficios, que en
1961 paso a ser la Universidad Técnica del Estado (U.T.E.)
expandiéndose desde Arica hasta Punta Arenas.

La oficina de los arquitectos Bresciani, Valdés, Castillo y
Huidobro ejecutaba las obras de la Unidad Habitacional
Villa Portales (1954-1964), en el sector de Quinta Normal,
aledafo a los terrenos de la Universidad Técnica, cuan-
do el rector de esa Universidad tomo contacto con ellos
(1957), iniciando una relacién profesional que comprendio

Fig. 1. Planta de dos tramos

la realizacion de las sedes de Santiago (1957-1962), Anto-
fagasta (1959), Concepcion (1960) y Punta Arenas (1963).

En la ciudad de Punta Arenas, en el periodo 1953-1964,
debido a “la insuficiencia, antigiiedad e incomodidad de
muchos locales™, hubo un auge de nuevos establecimien-
tos educacionales. En enero de 1961, Jorge Cvitanic, re-
gidor de la Municipalidad de Magallanes, “propuso a la
corporacién que se solicitara a la Universidad Técnica del
Estado, de Santiago, la creacion de cursos técnicos de
nivel superior a fin de ofrecer una alternativa de educacion
universitaria a los jovenes magallanicos™, con la intencion
de poder contar con profesionales que contribuyeran al
desarrollo industrial de la region y, ademas, “conjurar” la
amenaza de desarraigo a la que se veian sometidos los
estudiantes que debian emigrar para realizar sus estudios
universitarios. La iniciativa tuvo rapida acogida, y en mayo
de 1961, se inauguraron cursos de electricidad y mecanica
industriales dictados por la Universidad en Punta Arenas’.
Con posterioridad, durante el gobierno de Frei Montalva, a
través del gobierno regional, se continué prestando apoyo
a los cursos desarrollados por la U.T.E., los que en 1965 y
1968 fueron ampliados a las especialidades de petroquimi-
ca, contabilidad publica y enfermeria. En 1967 la matricula
de 1964 ya habia sido superada tres veces, alcanzando a
tener 348 estudiantes. En este contexto, caracterizado por
la aceptacion de la comunidad y la confianza en el futuro
de la actividad universitaria, se creo la sede de Punta Are-
nas de la Universidad Técnica del Estado.

Hechos en Torno al Proyecto

Siendo Intendente Mateo Martinic Beros, durante 1964, se
desarrollé el proyecto de la sede en un periodo de tres
meses (abril- junio) en un conjunto de 30 planos?, en una
época que se llevan a cabo numerosas obras publicas®.
En 1966 aun se discute la aprobacion de la ley que des-
tinaria fondos para la construccion de la sede universita-
ria que, por un momento, un veto presidencial freno. Las
reacciones no se hicieron esperar, representantes de di-
versas organizaciones dieron a conocer su preocupacion
publicamente enviando solicitudes de reconsideracion, es-
pecialmente, a los parlamentarios regionales. Entre ellos,
el presidente del Centro para el Progreso, el Alcalde, la
Camara de Comercio e Industrias de Magallanes, el Club
de Leones, el Consejo Provincial de la Central Unica de
Trabajadores, periodistas'®. Alos pocos dias de haber sido
noticia el veto presidencial, La Prensa Austral informaba la
superacion del impasse, sefialando que habian sido auto-
rizados fondos para proseguir las obras que ya se habian
comenzado''. Los antecedentes expuestos ponen en evi-
dencia que las obras no siempre revelan esos aspectos
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que exceden a las consideraciones exclusivas de la ar-
quitectura, pero que al ponerlos como telén de fondo en
la perspectiva del interés patrimonial, confieren a la obra
nuevas luces que aumentan su valoracion.

El 18 de abril de 1968, el Ministro de Obras Publicas, Ser-
gio Ossa Pretot, en visita a las obras sefald: “el Fisco
ha realizado un esfuerzo gigante, con una inversion de
5.700.000 escudos. Como proyecto arquitecténico es her-
moso y audaz. Hay plena disposicién de las salas. La UTE
magallanica tendra el primer laboratorio de petroquimica
de Chile”2. Nueve dias después se inauguro en presencia
del Presidente de la Republica, Eduardo Frei Montalva y
el Ministro Ossa Pretot, quien completé la impresién sobre
el edificio diciendo: “(...) El edificio de la Universidad Téc-
nica del Estado que ahora inauguramos responde a una
moderna planificacion escolar. El proyecto fue elaborado
por los distinguidos arquitectos, sefiores Carlos Bresciani,
Héctor Valdés, Fernando Castillo y Carlos Huidobro, que
actualmente ocupan destacadas funciones en la vida uni-
versitaria y administrativa nacional y ejecutado con enor-
me interés y carifio por la firma Dieter Meyer. Vayan para
todos los agradecimientos del Gobierno de Chile”"3.

La Obra

La obra se organiza en torno a un eje que la cruza lon-
gitudinalmente, partiendo perpendicularmente desde el
volumen de acceso principal. En torno a este se disponen
a un lado las naves de los grandes talleres y al otro los
recintos de servicios de menor espacialidad (Fig.1). El to-
tal queda contenido en un perimetro rectangular con plan-
tas en distintos niveles, en algunos casos de doble altura.
El resultado es un conjunto con una distribucién clara y
concentrada, que daba cabida a 400 alumnos en 4.140
metros cuadrados, repartidos entre administracion, docen-
cia, laboratorios y esparcimiento. Los recursos financie-

ros fueron otorgados por la Ley 14.824 que proveyo de
E° 5.000.000= (cinco millones de escudos) invertidos en-
tre 1965 y 1968. Con gran acierto el Ministro Ossa Pretot
describié el edificio el dia de la inauguracién diciendo: “La
obra es una unidad compacta como respuesta al medio
climatico de Magallanes y con un claro sentido de integra-
cién docente”'. El espacio de talleres caracteriza el edifi-
cio por el uso de vigas metalicas de gran luz, que arrancan
de unas piezas poligonales aisladas de hormigén armado,
que se observan en los lados del perimetro de mayor lon-
gitud como nuevos atlantes (Fig. 2). El efecto exterior, en
perspectiva aérea, es una gran cubierta de planos triangu-
lares desplegados, donde limahoyas y limatesas articulan
los quiebres de los planos, acentuando la unidad del con-
junto (Fig. 3). Héctor Valdés afirmo que “la idea fue hacer
un gran paraguas, considerando el clima vy, el acero, fue
por la rapidez™®.

La obra introdujo en la ciudad el uso racional de la estruc-
tura de los nuevos materiales. Destacable son los macho-
nes poligonales de hormigén armado que sostienen las
vigas metalicas. Desde ellos se alzan las vigas desde una
altura no mayor de 2,5 metros, elevandose en linea recta
hasta alcanzar la altura maxima de los talleres. La organi-
zacion compacta en torno al eje de circulacion satisface los
requerimientos de la ensefianza integral que se promovia
en la época y favorece el enfrentamiento del rigor climati-
co, que se completa con la creacién de un patio cubierto
de gran superficie para actividades recreativas. El resul-
tado es una obra de gran sencillez formal, de geometria
abstracta, que aborda con claridad espacial y de orden la
solucion del centro de ensefianza técnica superior (Fig.4).

Mas alla de estas consideraciones descriptivas, la obra
puso a la ciudad en sintonia con el estado del discurso mo-
derno en el pais, en circunstancias que la arquitectura de

Fig. 2. Machén poligonal de hormigén armado.
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rezagadas de la modernidad comun en el pais en los afios
cuarenta, caracterizada por la ausencia de elementos his-
téricos, volumenes macizos de lineas rectas y algun deta-
lle de borde o cornisa que hacia guifios al art decé (el caso
de la ex-Oficina de Tierras en calle Bories casi esquina de
José Menéndez), y la arquitectura de tipologias estanda-
res que venia imponiendo la S.C.E.E."® desde 1937, en los
establecimientos educacionales (los casos de las Escuelas
14 de Barranco Amarillo y 12 de la Poblacion Williams). En
este sentido, la obra de la U.T.E. en Punta Arenas jalona
una etapa de la modernidad local y pone en evidencia (es
un caso mas en la historia de la modernidad arquitectonica
en el pais) la ambigtiedad del término moderno, que obliga
a la precision de la categoria cada vez que circunscribi-
mos el estudio a un caso especifico como éste (Fig.5).

Finalmente, cabe denunciar el deterioro que se ha produci-
do a través del tiempo. La obra se fue rodeando de peque-
fias “ampliaciones” de esa comun factura de “lo provisorio
permanente”, que dentro de todo son inofensivas. Pero,
este afio ha sido seriamente dafiada con una intervencion
inmisericorde, que introdujo en medio de los talleres una
estructura del tipo galpon industrial estandar (Fig.6), de-
moliendo al menos uno de los machones con las vigas
asociadas a él. Bajo tales circunstancias, estos trabajos
de divulgacion, balancean su significado entre la carta de
presentacion y el obituario de un ilustre desconocido.

Notas

1. La Oficina Bresciani, Valdés, Castillo y Huidobro, fue una de las mas importantes
que tuvo el pais durante el siglo XX, constituida por los arquitectos Carlos Bresciani
Bagattini, Héctor Valdés Philips, Fernando Castillo Velasco y Carlos Garcia Huidobro.
Su extensa realizacion abarca obras de envergadura desde Arica a Punta Arenas. El
arquitecto Carlos Bresciani recibié en forma péstuma el Premio Nacional de Arquitectu-
ra, en 1970; Héctor Valdés, en 1976; y Fernando Castillo Velasco, en 1983. Esta Oficina
se formé en 1944.

2. Ubicada en la manzana comprendida entre las calles Angamos, Zenteno, Patago-
na y Republica, actualmente funciona alli el Liceo Experimental de la Universidad de
Magallanes.

Fig. 3. Conferencia.
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Fig. 4. Perspectiva.

3. Max Aguirre G. es Dr. Arquitecto, Profesor en la Escuela de Arquitectura de la Uni-
versidad de Chile; Juan José San Martin P. es arquitecto, profesor en la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Magallanes. Colaboré en la investigacion Mariel Ru-
bio Araya, Licenciada en Historia (PUC). La modelacion 3D fue realizada por Sebastian
Gallegos Trujillo, estudiante de arquitectura de la Universidad de Magallanes.

4. La Prensa Austral, 27 de abril, 1968. En 1968, la institucion contaba con 8 sedes de
Provincia y Santiago, 31 carreras universitarias y una matricula de 17.000 alumnos,
desde Antofagasta a Punta Arenas.

5. Martinic, Mateo. Historia de la regién magallanica, Vol. Il, Punta Arenas, Universidad
de Magallanes, 1992, p. 1213.

6. Op. cit, p1216.

7. La Prensa Austral, 27 de abril, 1968, en “Oficio N° 546 de 21 de abril de 1961, (...)
la llustre Municipalidad comunica que ha llegado a un acuerdo con la Confederacién
Deportiva de esta ciudad para ocupar las salas del Gimnasio Cubierto, las que retinen
las condiciones necesarias para el funcionamiento de los cursos creados por la Univer-
sidad Técnica del Estado”.

8. Fondo Bresciani, Valdés, Castillo, Huidobro, Archivo de Originales, Centro de Infor-
macién y Documentacion Sergio Larrain Garcia-Moreno, Pontificia Universidad Catdlica
de Chile, Escuela de Arquitectura.

9. Carlos Descouvieres Gémez, arquitecto provincial, afirmé que habia fondos para
diversas obras ptiblicas en la regién, por ejemplo, para el nuevo edificio de la Oficina de
Tierras, ubicado en calle Bories casi esquina Valdivia (actual calle José Menéndez), el
Retén fronterizo en Gallegos Chico y la Hosteria del Paine; La Prensa Austral, viernes
11 de diciembre, 1964. Ademas, durante el afio de la inauguracion de la sede univer-
sitaria, estan en ejecucion o en vias de realizacién el Gimnasio del Liceo de Hombres
de Punta Arenas, el Gimnasio cubierto de Porvenir, el Estadio de Punta Arenas, las
Escuelas 14 de Barranco Amairillo y 12 de la Poblacién Williams, mas las ampliaciones
de la Escuela 1 de Puerto Porvenir, en Tierra del Fuego y 6 de Puerto Natales en Ul-
tima Esperanza y, se esta terminando el muelle de Punta Arenas; La Prensa Austral ,
domingo 28 de abril, 1968.

10. El senador por la circunscripcién, Julio Von Muhlembrock, dirigié al director de la
Universidad Técnica, Roberto Bravo, y a los érganos de difusion regionales, el siguiente
telegrama: “Siento comunicarle que el Presidente de la Republica veté la disposicion
de la ley de Presupuesto, que disponia invertir la totalidad de fondos Ley Magallanes
para la construccioén de la Universidad Técnica en Punta Arenas (...)". El alcalde, Carlos
Gonzalez Jaksic, hizo lo suyo enviando una comunicacion a los parlamentarios regio-
nales. El Consejo Provincial de la Central Unica de Trabajadores, despaché esta co-
municacién: “Consternacion ha causado veto del Ejecutivo para la utilizacién de fondos
Ley Puerto Libre Construccion UTE Parenas [sic] (...)". El telegrama de la CUT fue diri-
gido a los senadores Aniceto Rodriguez, Carlos Contreras, Sergio Sepulveda, Ezequiel
Gonzélez y Julio Von Muhlembrock, y al diputado Ernesto Guajardo. Los periodistas
se hicieron presente mediante la siguiente nota telegréfica enviada al presidente de la
Comision de Hacienda del Senado: “Circulo de la Prensa, interpretando el anhelo espe-

cialmente de los sectores populares por adquirir conocimientos técnicos profesionales,
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lamenta veto presidencial partida destinada a la construccion de la Universidad Técnica
del Estado. Rogamos posible reconsideracion de este veto que obstruye expectativas
especialmente a sectores modestos”. Firmaron esta declaracion José Kramarenko, pre-
sidente, y Francisco Eterovic, pro- secretario; La Prensa Austral, 7 de enero, 1966.

11. “En la intendencia de la Provincia se nos informé que la construccién de la Escuela
Universitaria de Punta Arenas, de la Universidad Técnica del Estado, cuenta con finan-
ciamiento asegurado para el afio 1966, ya que se dispone de la suma de E° 500.000,
suma que esta asegurada y que alcanza para proseguir normalmente los trabajos que
ya se han empezado. Se nos dijo que el veto presidencial al financiamiento tuvo su
origen en que la mocion parlamentaria correspondiente pretendia utilizar la totalidad de
los fondos de la ley 14.284, dejando de esta manera sin financiamiento a otras obras en
actual ejecucion, tales como la pavimentacion urbana en Punta Arenas, Puerto Natales
y Porvenir, pavimentacién del muelle Arturo Prat, obras diversas que ejecuta el Depar-
tamento de Arquitectura, etc. La Intendencia sefalé que la Ley 14.824 fue concebida
para “suplementar” obras publicas con fondos producidos en Magallanes. En ningun
caso, se nos dijo, “es para financiar totalmente una obra”, como se ha pretendido en
la iniciativa parlamentaria que mereci6 el veto del Ejecutivo”; La Prensa Austral, 11 de
enero, 1966.

12. La Prensa Austral, 19 de abril, 1968.

13. La Prensa Austral, 27 de abril, 1968. En la misma ocasion el Secretario General de
la Universidad Técnica del Estado, Héctor Torres Guerra, se refiri6 asi en el discurso
inaugural: “Con este moderno edificio nada tiene que envidiar esta esforzada zona a los
que nuestra Universidad posee en Santiago y otras ciudades del pais. Se incorpora asi
esta sede, al Plan de Construcciones que ha proyectado la Superioridad, y ello gracias
a la decision, a la generosidad y al esfuerzo de toda la ciudad de Punta Arenas y la
provincia de Magallanes”.

14. La Prensa Austral, 27 de abril, 1968.

15. Conversacion con el arquitecto Héctor Valdés P, martes 14 de agosto de 2007.

16. Sociedad Constructora de Establecimientos Educacionales (1937-1987).

Fig. 6. Galpon

Fig. 5. Fachada Principal
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Alberto Piwonka O.

El Proyecto Educacional y la Integracion de las Artes'’

M CRISTOBAL MOLINA

A través de la figura de Alberto Piwonka se cruzan las di-
ferentes lineas del ejercicio profesional. Su extensa tra-
yectoria académica en la ensefianza de la arquitectura, el
arte y el disefio se entrelazan con singular acierto en su
obra arquitectonica, al punto de establecer en ella un lugar
de experimentacion, integracion y sintesis de ideas. Sus
vinculos profesionales y académicos permitieron promo-
ver en sus proyectos de arquitectura el ideal moderno de
la integracién de las artes, y el paisajismo, como premisas
fundamentales del proyecto.

Al analizar el proceso en que se vivio la modernidad en
Chile, la figura de Alberto Piwonka adquiere especial in-
terés por su posicion y aporte dentro de los procesos de
ensefanza en las escuelas de Arquitectura, Arte y Disefo
de la Universidad Catdlica. Piwonka se encuentra en una
situacion de “cruce” de muchos acontecimientos, persona-
jes y proyectos significativos de la modernidad al inicio de
la segunda mitad del siglo XX en Chile. Su posicioén, cerca-
na a los circulos académicos vy artisticos, no dejo de lado
en ningun momento la practica del ejercicio profesional.

El colegio del Verbo Divino y el colegio San Ignacio El Bos-
que, representan los puntos mas altos de su carrera pro-
fesional, y se presentan como el resultado de una sintesis
de ideas y de una estrecha colaboracién con un destacado
grupo de profesionales y artistas. A partir de estas obras
es posible hacer una lectura lineal de los aspectos funda-
mentales de su carrera.

Nacido en Santiago en 1917, se titula el afio 1941 junto
a varios nombres significativos: Mario Pérez de Arce L.,
Emilio Duhart y Alberto Cruz C., dentro de un grupo mayor
de quienes serian destacados arquitectos?.

En ese momento, en la Escuela de Arquitectura convivian
dos grupos de profesores, los que defendian las lineas
de ensefianza del Beaux-Arts y los que promovian la en-
sefianza de la nueva arquitectura. Para esa generacion,
es trascendental el profesor Sergio Larrain Garcia-More-
no. El los introduciria en el contexto de los movimientos
que daban forma a la nueva arquitectura: el trabajo de Le
Corbusier, las discusiones en los congresos del CIAM y la
pedagogia de la Bauhaus.

En la Universidad Catdlica dicto el curso preliminar -cono-
cido por varios nombres3- durante varias décadas, cuyo
origen proviene del curso Vorkus o preliminar dictado en
la Bauhaus, sucesivamente por Johanes ltten, Lazlo Mo-
holy-Nagy y Josef Albers. Piwonka inicia su experiencia
académica junto a Alberto Cruz C.

Piwonka participa activamente en el proceso de reforma a
los planes de estudio de la Escuela de Arquitectura de la
Universidad Catdlica. Este proceso es materializado a ca-

balidad al asumir Larrain el decanato en 1952. Una de sus
primeras medidas de Larrain fue promover la venida de
Josef Albers, quien en ese tiempo se desempefiaba como
director del Departamento de Arte de la Universidad de
Yale. Piwonka se convierte en el principal colaborador de
Albers en el curso de Disefio Basico dictado en Santiago
en 1953“. Albers convive con la comunidad académica dic-
tando clases y conferencias, pero entabla una relacion de
mayor cercania y amistad con Piwonka, Pérez de Arce vy,
en especial, con Sergio Larrain, por varias décadas.

Otra trascendental medida del decanato de Larrain es el
proceso de formacion de la nueva Escuela de Arte, que se
inicia a mediados de 1958° bajo el patrocinio de Albers y el
arquitecto-pintor Roberto Matta. En 1959 se funda la nue-
va Escuela de Arte. A este proceso se suma, ademas, la
formacion de la Escuela de Disefio que funcionaba hasta
1967 como una linea de profundizacion dentro de la Es-
cuela de Arte. Piwonka dirige esa escuela por un periodo
de ocho afios.

Estas experiencias lo vincularon con los arquitectos y ar-
tistas plasticos mas destacados. En esos afos y a raiz de
todas estas experiencias académicas, se intensifica el pro-
ceso de integracion de las artes plasticas en su produccion
arquitectonica, gracias a sus vinculos con un significativo
numero de artistas plasticos, muchos de los cuales partici-
paron activamente en sus proyectos de arquitectura.

Estas influencias e ideas se expresan nitidamente en el
proyecto del colegio del Verbo Divino y, en especial, en el
colegio San Ignacio El Bosque. Ambas obras se presentan
como uno de los pocos ejemplos en Chile que incluyeron
decididamente el ideal moderno de la “integracion de las
artes” o la busqueda del Gesamtkunstwerk, el difuso con-
cepto de “obra de arte total”. Al detenerse en el analisis de
estos proyectos, en su proceso y evolucion, puede enten-
derse mejor su postura frente al proceso creativo.

El Colegio del Verbo Divino

El proyecto del colegio del Verbo Divino es el resultado de
un concurso restringido a ex-alumnos del Liceo Aleman,
para la construccion de una nueva sede en el sector orien-
te de Santiago en 1948. El proyecto ganador del concur-
so reune a Piwonka con Larrain, Duhart y Pérez de Arce.
Hacia ese afio, Duhart ya habia realizado sus estudios de
postgrado en Harvard y Pérez de Arce en Florida.

El anteproyecto ganador del concurso en 1948 sufre una
serie de alteraciones que replantean en parte la configura-
cion del conjunto. El frontis del colegio, la plaza de acceso
y en especial, la posicion y forma de la iglesia son reconfi-
guradas en varias ocasiones.

El proyecto del colegio del Verbo Divino es resuelto a partir
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de la organizacion de pabellones lineales, que se configu-
ran a través de una sucesion de patios y jardines articu-
lados por corredores cubiertos. El interés de la propuesta
radica en la solucion del recinto educacional en una estre-
cha relacion con las areas verdes, y una fuerte integracion
con el paisaje y la geografia de Santiago.

Los pabellones destinados a las salas de clases se sitian
en el eje oriente-poniente, orientando las salas de clases
hacia el norte, regulando el acceso de luz natural con quie-
brasoles, segun la necesidad de asolamiento en cada es-
tacion del afo. Los pabellones configuran la relaciéon de
sala de clases, corredor y patio, en una clara alusién a las
casas patronales de la Zona Central. Del mismo modo, los
pabellones se vinculan con el estadio, resolviendo el en-
cuentro con sendas graderias que dominan el estadio y las
vistas a la cordillera en el extremo oriente de cada pabellén.

El proyecto incorpora el paisajismo, a través de la partici-
pacion del austriaco Oscar Prager, en el disefio del jardin
central del colegio, resuelto con austeridad y simpleza,
gracias a la adecuada disposicion de la arborizacion. Pra-
ger se encontraba radicado en Chile y era, seguramente,
el profesional con mas prestigio en la creacion de parques
y jardines. En esta etapa inicial Piwonka disefia -con cierta
ingenuidad- los primeros murales de mosaicos de vidrios
en el colegio, al interior de los comedores.

El acceso y el frontis principal del colegio se configuran a
partir de la disposicién definitiva de la capilla del colegio
en 1960, y la construccién del pabellén de administracion
en 1975. Desde 1948, el proyecto de la capilla evoluciona
en su posicion y forma, luego del estudio de varias solu-
ciones diferentes. En las primeras versiones del proyecto,
era un prisma simple que se desplazaba hacia la Avda.
Presidente Errazuriz, en el eje de circulacion norte-sur y
configurando la plaza de acceso. En las diferentes versio-
nes que se le conocen entre 1957 y 1960, se abandona la
idea inicial del prisma simple y se desarrollan diferentes

Colegio San Ignacio, Archivo de Originales FADEU-PUC.

versiones. La evolucién del proyecto presenta el estudio
de una version hexagonal en 1957, una version circular en
1958, cercana a la propuesta de Saarinen de 1955 para
la capilla del MIT en Estados Unidos. La version definitiva
contempla una planta hexagonal y muros plegados, donde
el tratamiento y la textura del hormigoén visto caracterizan
el aspecto exterior del edificio. La evolucion de este pro-
yecto coincide con el proceso de formacion y los primeros
afos de la nueva Escuela de Arte. La capilla es desarro-
llada de manera contemporanea al proyecto de Piwonka
para el San Ignacio El Bosque, y promueve decididamente
la integracion de las artes al proyecto a través de concur-
sos para la incorporacién de imagenes religiosas y vitrales
a su disefio.

Al inicio de la construccién de la capilla, en 1961, el aus-
triaco residente en Lima, Adolfo Winternitz, gana un con-
curso internacional y se adjudica la elaboracion de los seis
vitrales. Esta no seria la Unica obra de Winternitz en Chile,
ya que aflos mas tarde, en 1967, por gestion del propio
Larrain, disefia 975 m? de vitrales para el Templo Votivo
de Maipu, luego que Juan Martinez se alejara del proyec-
to por problemas de salud. La promocién de las piezas
de arte se completa con el disefio de Sergio Castillo para
el Cristo metalico suspendido sobre el altar, disefiado de
manera simultanea a las imagenes de las virgenes de la
capilla del San Ignacio El Bosque®.

El colegio del Verbo Divino se completaria, ademas, con
el pabelldn de la administracion que termina de configurar
el acceso, el jardin central del colegio y la sucesion de
patios y jardines, terminando de consolidar al edificio en el
paisaje y en el esquema de ciudad jardin.

El Colegio San Ignacio El Bosque

De manera simultanea al proceso del proyecto del Verbo
Divino, a fines de 1958, Alberto Piwonka se hace cargo de
la nueva sede del colegio San Ignacio en la comuna de
Providencia. El encargo del colegio San Ignacio El Bos
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que lo encuentra asociado en una serie de proyectos con
Patricio Schmidt N. De manera contemporanea a este en-
cargo, Piwonka esta dirigiendo interinamente la formacién
de la nueva Escuela de Arte y participa activamente en
las diferentes versiones de la capilla del colegio del Verbo
Divino’.

El encargo del colegio San Ignacio El Bosque que reci-
be Piwonka debe hacerse cargo de un anteproyecto de
19508, construido parcialmente por los arquitectos Pedro
Mira F. y Tomas Reyes V. Ese pabellon existente de salas
de clases, inaugurado en 1956, se encontraba en 1958
en pleno funcionamiento. Del mismo modo, las instalacio-
nes del estadio funcionaban hacia mas de 20 afios, y eran
obras de Monckeberg y Aracena en la década del ‘30°.

El anteproyecto presentado por Piwonka y Schmidt en
1958, representaba un giro importante al lenguaje vy ti-
pologia del colegio, dandose acogida a una sintesis de
las ideas de la modernidad. Se plantea una configuracion
interna de pabellones lineales, articulados por corredores
cubiertos, que conformaban una acentuada sucesién de
patios y jardines, llevando al limite los principios desarro-
llados en el proyecto del colegio del Verbo Divino. El ante-
proyecto se completaba extendiéndose hacia la calle con
una gran iglesia de planta circular, similar a la versién circu-
lar de la capilla del Verbo Divino en estudio el mismo afio™.

El pabellén de acceso al colegio se resuelve en un volu-
men Unico y compuesto, dando cabida a todo el progra-
ma de caracter publico; la capilla, la administracion y el
auditorio. Formalmente, el pabelldén se presenta como un
volumen lineal, cohesionado y compacto, que a través de

un portico sefiala el acceso y devela el interior del colegio,
en una actitud similar al proyecto no construido de Lucio
Costa y equipo para el acceso a la Ciudad Universitaria
de Rio de Janeiro. Para la capilla doméstica se realizaria
una composicion de fachada en base a fenestraciones, en
una posicion cercana a la adoptada por Le Corbusier en
la capilla de Ronchamp, inaugurada en 1954. El mural del
auditorio, llamado Homenaje a Fray Angélico, es disefiado
a fines de 1959 y es obra del pintor cubano Mario Carre-
fo, quien formaba parte del equipo fundador de la nueva
Escuela de Arte junto a Piwonka ese mismo ano. El mural
presenta una actitud comprometida con el arte abstracto,
y pertenece a sus aflos geométricos. La incorporacion del
mural termina de consolidar la imagen moderna del frontis
del edificio, que resuelve con claridad la relacién del cole-
gio con el barrio.

Se iniciaba asi una serie de incorporaciones de las artes
plasticas al proyecto arquitecténico, donde se incluirian,
ademas, obras de Sergio Castillo y Matias Vial. Contempo-
raneamente a estas realizaciones, son incorporados los vi-
trales de Winternitz enla capilla del colegio del Verbo Divino.

Piwonka se hace cargo del disefio de los relieves en las
circulaciones verticales del pabellon de humanidades,
ademas del disefio de baldosas especiales que recubren
los muros del colegio. Del mismo modo se plantean una
serie de imagenes escultéricas no realizadas en diferen-
tes areas del colegio. Ademas de disefiar mobiliario en
diferentes sectores del colegio, Piwonka establece la tipo-
grafia de letras en el acceso a la capilla, el disefio de los
bebedores, las bancas, los juegos infantiles e incluso el
equipamiento de los recintos deportivos.

Colegio San Ignacio El Bosque, Archivo de Originales FADEU-PUC.
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El pabellon de salas de clases para las humanidades re-
presentaban una profundizaciéon de las ideas formuladas
para los pabellones de salas de clases del colegio del
Verbo Divino, los cuales configuraban la relacion sala-co-
rredor-patio, consiguiendo asi salas abiertas, ventiladas y
asoleadas. Cada pabelldn presenta en su fachada norte,
quiebrasoles, regulando la entrada del sol a las salas de
clases en las diferentes épocas del ano.

Esta primera etapa del proyecto del colegio se completa
con el disefio de los parques y jardines. El jardin central
del colegio fue proyectado por Paz Echeverria a fines de
1960, debido seguramente a la muerte de Oscar Prager
ese mismo afo. El jardin, cuidadosamente disefiado por
Paz Echeverria, presenta la acertada disposicion de Ja-
carandas, Liquidambars y diferentes tipos de Magnolinas,
entre otras especies. Una laguna rodeada de piedras y
grandes rocas dispuestas como menhires en diferentes
sectores, terminan de configurar el sector central del cole-
gio. Asimismo, interviene el paisajista Luis Nakagawa.

Las preparatorias se construyen a partir de una configu-
racion de salas con patios independientes, ordenadas a
través de un sistema de corredores y patios cubiertos. La
disposicion de las salas de clases se configura por medio
de patios intercalados, donde cada sala es independiente
y con un patio exterior cubierto por parrones. Es evidente
la cercania de esta propuesta con la planteada por Josep
Lluis Serty Paul Lester Weiner para las escuelas primarias
en el proyecto no construido de la Cidade dos Motores en
1946, e incluso puede encontrarse un paralelo a nivel local
con uno de los anteproyectos de Larrain-Duhart para las
preparatorias de la Alianza Francesa.

El pabellén para la nueva administracion y la primera eta-
pa de la comunidad, se completan en 1962. Esa seccion
se completaria con un jardin disefiado por Echeverria, en
base a 60 especies diferentes. A partir de 1967 se constru-
ye un pabellén con un programa mixto, que incorporaba al
equipamiento del colegio mas salas de clases, laboratorios
y la biblioteca. En el acceso de esta Ultima, se incorpora un
mural abstracto ganado por Francisca Délano en 1970, en
un concurso promovido por Piwonka entre los alumnos de
la Escuela de Arte. Por Ultimo, en 1970 se completa la sala
de uso multiple, ultima construccion de Piwonka en el co-
legio antes del abandono definitivo del proyecto en 1972".

El valor de la obra arquitecténica de Alberto Piwonka ha
sido reconocido parcialmente, seguramente por la ambi-
gliedad que presenta su produccion en determinados mo-
mentos de su carrera. Sus obras son unas de las pocas
iniciativas locales en las que el ideal moderno de la “inte-
gracion de las artes”, en una busqueda de sintesis de los
postulados que promovia la Arquitectura Moderna, logran
concretarse.

Ambas obras presentan una gran madurez arquitectonica
en el manejo de los espacios y exhiben un gran rigor téc-
nico en los detalles constructivos. Sus proyectos integran
decididamente las artes plasticas a través de murales, re-
lieves e imagenes; se realizan disefios de objetos y mobi-

Colegio Verbo Divino.

liarios, y se integra de manera reiterada el paisajismo. Al
detenernos en estas obras encontramos los aspectos for-
mativos de su carrera: su relacion con un selecto grupo de
arquitectos y artistas plasticos, la influencia de los Albers y
el Bauhaus en su trabajo. A pesar del lugar que le corres-
ponde en la construccion historiografica de la Arquitectura
Moderna en Chile, el reconocimiento a su obra es menor
en relacién a sus contemporaneos. El reconocimiento a
sus companieros de labores en la Universidad Catdlica y
en el proyecto del colegio del Verbo Divino ha sido indu-
dablemente mayor, prueba de ello es que el premio Na-
cional de Arquitectura haya sido concedido a Larrain en
1972, Duhart en 1977, y Pérez de Arce en 1989. Alberto
Piwonka fue postulado sin éxito en 1991, un afio antes de
su muerte.

1. Este trabajo es parte de una tesis doctoral para la ETSAB. Este texto es un extracto que ha sido publi-
cado recientemente en la revista AOA N° 5 de septiembre de 2007.

2. Segtin los registros en el Archivo de Originales de la Pontificia Universidad Catélica, Piwonka se titula
el 2 de junio de 1941, Pérez de Arce el 4 de junio de 1941, y Duhart el 7 de noviembre de ese mismo afio.
3. Se le conoce como curso Preliminar, Plastica, Composicién Pura, Composicién Pre-Arquitecténica y
Disefio Bésico.

4. Las fechas exactas de la llegada de Albers y los contenidos de los programas, se obtuvieron a partir del
intercambio epistolar entre Alberto Piwonka y Josef Albers, y determinan -segun itinerario- que su llegada
a Chile se produjo el 14 de junio de 1953. En la misma carta, Albers le sefiala a Piwonka que su estadia
en Chile se prolongara por dos meses.

5. El proceso de organizacion de la nueva escuela se encuentra detallado en la carta de agosto de 1958,
dirigida a Josef Albers por Sergio Larrain, donde se le piden ayudas y consejos para la organizacién de
la nueva escuela. Documento FAP-D0007 Fondo Documental Alberto Piwonka. Archivo de Originales
Escuela de Arquitectura PUC.

6. El archivo fotografico personal de Alberto Piwonka contiene fotografias de las maquetas de ambas
iméagenes en el jardin de su casa.

7. Ver Pérez O., Bannen L., Riesco G., Urrejola D. Iglesias de la Modernidad en Chile precedentes
europeos y americanos.

8. El anteproyecto de 1950 de Tomas Reyes V. y Pedro Mira F. para el colegio, ha sido recuperado de

los archivos del propio establecimiento, y fue visado para su ion por la I. Municipali de Pro-

videncia. Los motivos de la paralizacién de ese proyecto, en el afio 1956, son confusas y son atribuidas
principalmente al elevado costo de la primera etapa.
9. Se ha tenido acceso a los planos de la primera construccién en los sitios del colegio, la casa del cui-

dador en 1936, firmados por la oficina Monckeberg y Aracena, pero se desconoce atn una participacion

mayor o un anteproyecto de esa oficina para el nuevo imiento. Esto col do que ya en
1935, en ceremonia oficial, es colocada la primera piedra.
10. Ver Pérez O., Bannen L., Riesco G., Urrejola D. ldem.
11. A partir de la salida de Piwonka, se registran en el colegio San Ignacio El Bosque construcciones de
Francisco Vergara en 1972, Sammy Liberman en 1981, Ernesto Labbé y Victor Gubbins entre 1983 y
1999, Horacio Rodriguez, Berta Errazuriz, Mario Canales y Magdalena Errazuriz en 1995, y de Martin

Hurtado en el afio 2005.
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La Ciudad Universitaria de Tucuman

Ambiciones de la Modernidad Argentina

I FRANCO MARIGLIANO

Hablar de la Ciudad Universitaria de Tucuman implica
abordar todo un contexto en donde se encuentra inmerso
su proceso proyectual y constructivo. Si seguimos un eje
historico de los hechos, en tanto marca una linea meridia-
na de la cual es dificil apartarnos, comprenderiamos su
concepcion desde escenarios distintos. Por un lado, como
pieza fundamental en la reestructuracion de la Universi-
dad Nacional de Tucuman (UNT), desde la realidad social,
politica y econémica, en el primer gobierno de Juan Do-
mingo Perdn, entre 1946 y 1952. Y por otra parte, como
resultado de un ciclo didactico del Instituto de Arquitectura
y Urbanismo de Tucuman, quien le otorgaria sustento a la
utopia de concretar un paradigma del movimiento moder-
no en el norte argentino.

El Contexto Politico Universitario

La comunidad universitaria fue uno de los colectivos mas
criticos del peronismo, razén por la cual, con el triunfo de
Peréon en 1946, las universidades de todo el pais fueran
avasalladas, vulneradas y finalmente intervenidas.

Sin embargo, a partir de su intervencion la historia de la
UNT cambiaria de rumbo, como si los conflictivos tiempos
politicos jugaran a favor de su vida institucional. La inter-
vencion tuvo por objetivo refundar en Tucuman un centro
educativo de excelencia, transformando la Universidad en
polo cientifico y cultural del Noroeste Argentino. Se incre-
mento de manera notable su presupuesto universitario, se
reformuld su estructura académica, y se fundaron medio
centenar de institutos, cuya misién sera vincular la inves-
tigacion con el medio, con las necesidades especificas de
la region.

Como acontecia en otras universidades de América du-
rante la Segunda Guerra Mundial (los casos de México,
Venezuela, Brasil), el exilio de muchos extranjeros tendra
como destino la UNT. El area tecnoldgica fue acaparada
por alemanes, austriacos y rusos, situacion que se repetia
en el ambito juridico y humanista con intelectuales italianos
y franceses. Los Institutos conjugaban una heterogénea
gama de ensefianzas, brindando, ademas, dentro de cada
area, asesoramiento a entidades productivas y guberna-
mentales. La extension a través de seminarios y ciclos cul-
turales, la creacion de su propia Orquesta Sinfénica, entre
otras iniciativas, alentaron ambitos intelectuales de gran
importancia para Tucuman, la provincia mas pequefa de
Argentina, aun casi colonial, alejada del cosmopolitismo
social y cultural caracteristicos de las ciudades capitales.

Todo este proceso debia estar acompafiado de un nue-
vo concepto en términos de infraestructura edilicia, que
soporte con espacios adecuados los fines curriculares de

Conjunto Ciudad Universitaria de Tucuman (Casco Central). Revista Nuestra Arquitectura N° 254, Bue-
nos Aires, 1950.

la Universidad. Asi surgio la idea de conformar ambitos
educativos en base al Sistema Educacional Residencial,
cuya resultante sera la Ciudad Universitaria de Tucuman.

Investigar, Proyectar y Construir la Modernidad
Arquitectonica

Inmerso en los cambios de la UNT, en 1946 se crea el
Instituto de Arquitectura y Urbanismo de Tucuman (IAU),
fundado por los arquitectos Eduardo Sacriste, Horacio Ca-
minos y Jorge Vivanco. Desde el IAU se alenté el primer
vinculo entre la arquitectura moderna y el campo de la en-
sefianza, en una escuela donde predominaba la didactica
academicista. La arquitectura moderna tenia presencia
en Tucuman, pero su materializacion, como en la mayor
parte de Argentina, se limitaba a lo que cada arquitecto
resolvia dentro del campo constructivo. “Quizas uno de los
frenos mas notables que encontré el movimiento moderno
en América fue la adhesién de las antiguas facultades de
arquitectura a la preceptiva de la didactica académica”,
advierte Ramon Gutiérrez?. El caso de Tucuman constitu-
yb una excepcion mas que singular.

Junto a Sacriste, Caminos y Vivanco se sumaron nuevos
arquitectos, quienes, como ellos, se habian comprometi-
do con el Movimiento Moderno, participando en las expe-
riencias tedricas y proyectuales del Grupo Austral: Hila-
rio Zalba, José Le Pera, Rafael Onetto y Jorge Borgato®.
Finalmente el cuerpo de profesores se completd con los
italianos Ernesto Nathan Rogers, Cino Calcaprina, Enrico
Tedeschi, Luigi Piccinato y Guido Oberti. Forzados a emi-
grar durante la Segunda Guerra, e invitados por Vivanco
durante su viaje a Europa en 1947 -donde asistio al CIAM
VI de Bridgwater-, los italianos buscaron en Tucuman un
espacio donde plasmar sus conocimientos, aportes que
fueron determinantes en la ensefianza del IAU“.

El tucumano César Pelli, alumno del IAU, escribe: “Entré
en arquitectura, pronto descubri que podia dibujar y pintar
muy bien, pero la pasabamos disefiando palacios y urnas
para cenizas, mansiones para soberanos que han sido
destituidos. Me pregunté ;qué hago con todo esto en Tu-
cuman? Pero después vinieron unos arquitectos jovenes,
nos comunicaron las ideas de la arquitectura moderna vy,
en vez de palacios, empezamos a disefiar estaciones de
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omnibus, hospitales, dispensarios, viviendas populares.
Ahi le encontré sentido a la arquitectura™

Consecuente con el proposito de la UNT, congeniar la ins-
titucion con la realidad social, econémica y productiva de
la region, el IAU determind sus objetivos mas alla de la en-
sefianza tradicional: “El Instituto impartira y aumentara los
conocimientos dentro de su especialidad a través de sus
tres funciones basicas: Investigar, Proyectar y Construir”,
sefalaba su Plan de estudios. Dicho en otros términos,
el IAU extendié su misién de educador para transformar-
se en generador de hechos arquitectdnicos concretos, tal
como lo hiciera, salvando las distancias, pero con para-
lelismos en sus objetivos y principios metodolégicos, la
escuela de la Bauhaus.

La Ciudad Universitaria constituye la sintesis acabada de
aquellos fines didacticos. Mas aun, en nuestra hipétesis
los principios pedagdgicos Investigar, Proyectar y Cons-
truir nacen y tienen razén de ser para materializar el pro-
yecto. De hecho las obras se paralizan junto con la des-
aparicion del IAU.

El IAU analiz6 la factibilidad constructiva de la Ciudad
Universitaria a través de investigaciones geograficas, to-
pograficas y ambientales, que revelaron el sitio apropiado
para su instalacién: las sierras de San Javier, paraje por
entonces inhospito y distanciado del centro urbano®. Vin-
cular la Universidad con San Javier en tanto marco fisico,
y construir alli un conjunto cuya relevancia arquitecténi-
ca manifieste la escala regional de la Universidad. Remi-
tiéndonos a Louis Kahn, entender la Ciudad Universitaria
como monumento, con una retérica simbolica que refleje
un particular lapso histérico de prestigio académico y mo-
dernidad arquitectoénica.

Estructuras residenciales de estudiantes (primera etapa). foto del autor.
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Planta Residencia de Estudiantes (1° etapa). Block Residencia de Estudiantes C. Universitaria (Fachada
del proyecto completo) Revista Nuestra Arquitectura N° 254, Buenos Aires, 1950.

Planteo urbano y configuracién arquitecténica

La Ciudad Universitaria se dividio en dos nucleos. El Cas-
co Principal, en la cumbre de San Javier a 1.200 m sobre
el nivel del mar —Tucuman esta a 450 m— donde estarian
los principales edificios universitarios, y un Casco Secun-
dario, al pie del cerro, que finalmente quedd excluido en la
primera etapa del proyecto. En el Principal, que Banham
reivindic6 como el primer proyecto megaestructural del
mundo, se instalarian todos los Institutos universitarios, vi-
viendas colectivas para estudiantes, rectorado, biblioteca
central, Centro Civico, areas deportivas y un estadio. Ale-
jadas del nucleo central aparecia un grupo de viviendas
para profesores, Unica obra que llegd a construirse.

En los debates entre la vision organica de los italianos y
el racionalismo radical de Vivanco y Caminos, en cuanto
a definir la configuracion de la Ciudad Universitaria, la po-
sicion de éstos ultimos fue ampliamente favorecida. Las
urbanizaciones de Le Corbusier como Nemours o Saint
Dié fueron paramodelos urbanisticos y formales basicos
para los autores del proyecto.

El planteo general se resuelve con grandes bloques ubi-
cados de forma escalonada segun el eje norte-sur, arti-
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culados, a su vez, por el Centro Comunal como espacio
principal de acceso. El conjunto de edificios se inscribe en
un gran basamento que unifica en un plano continuo las
cotas variables de la montafa, liberando el centro para
areas verdes, campos de deportes y el lago artificial®.

Cerrando el conjunto aparece el block para residencias
colectivas de estudiantes, cuyas estructuras de hormigén,
ademas de las viviendas, son la Unica muestra construida
del Casco Principal. El edificio tendria 480 metros de longi-
tud con una capacidad para albergar4.000 personas en uni-
dades independientes, con dormitorios, servicios comunes,
bares, comedores y pequefios departamentos para profe-
sores en la planta superior vinculados a la terraza jardin.

El Centro Civico marca un quiebre formal y tipoldgico en
el conjunto. El edificio resume un programa funcional que
incluye teatros, cines, hotel, tiendas, mercados y oficinas
de servicios. Una cubierta de bovedas céncavas y con-
vexas, factible de crecer mediante la adicion de modulos
regulares, cubre un gran espacio flexible que satisface las
variables funcionales internas. Cabe sefialar que sus fac-
tibilidades constructivas fueron objeto de estudios estati-
cos y estructurales elaborados por Pier Luigi Nervi, desde
el Laboratorio de Estructuras del Politécnico de Milan (el
ingeniero Guido Oberti, profesor del IAU, era su represen-
tante en materia de investigaciones estructurales como
espacio de ensefianza).

El conjunto de viviendas se construyd sobre una ladera
con fuertes pendientes, salvado mediante grandes basa-
mentos de piedra que nivelaron en un sélo plano los distin-
tos solares. Los techos de losa plana fueron cubiertos con
césped para lograr un didlogo con el paisaje, solucion que,
mas alla de satisfacer un dialogo con el entorno natural, no
pudo sortear los rigores climaticos del lugar (lluvias, hume-

Conjunto Viviendas para Profesores de la C. Universitaria, Foto del autor.

dad, bruscos cambios de temperaturas), y afios mas tarde
se modificaron con vulgares cubiertas de chapa.

La conformacion del conjunto a escala con el paisaje, las
cubiertas jardin del proyecto original, ventanas corridas
orientadas al norte para los locales principales (tira de
dormitorios, estar comedor), grandes pafios vidriados que
permiten una fluida integracion entre la zona social y ex-
terior natural, sefialan, en suma, el propdsito de adecuar
una arquitectura conceptualmente moderna con las condi-
cionantes del sitio.

Dejando de lado los croquis iniciales de Le Corbusier para
el campus universitario en Rio de Janeiro (1936), la Ciu-
dad Universitaria de Tucuman fue el inicio de una serie de
proyectos universitarios realizados en América Latina. A
fines de 1950, se concretarian los de Venezuela, México,
y en la década del ‘60, moderados ya en su ambiciones ar-
quitectonicas, Caminos y Eduardo Catalano —principales
autores del proyecto en Tucuman— disefiaron la Ciudad
Universitaria de Buenos Aires, cuyos bloques tienen inne-
gables referencias a los propuestos en Tucuman.

Precedentes, Analogias y Continuidad Proyectual:

Le Corbusier, el Grupo Austral

y la Ciudad Universitaria de Tucuman

Los proyectos urbanisticos de Austral y Antonio Bonet
transmitian la necesidad de programar un habitat racional
para la poblacion, premisa fundamental de la renovacion
arquitecténica moderna. A la cuadricula especulativa ca-
racteristica de las ciudades latinoamericanas, tal como in-
sinud Le Corbusier en sus dibujos durante las conferencias
de 1929 en Buenos Aires, contraponen una nueva tipolo-
gia urbana basada en la valoracion de las areas verdes, el
abandono de la alineacion edilicia a lo largo de la calle y la
sustitucion de vivienda individual por la colectiva.

El conjunto Casa Amarilla en Buenos Aires (1943) de Bo-
net, Williams, Zalba, Caminos y Sacriste, establecia que
la vivienda moderna debia recobrar el suelo, su contacto
con la tierra y la naturaleza, encontrar una nueva expre-
sion para la vida del hombre que haga compatibles los
ideales individuales y colectivos. Del mismo modo, la
Ciudad Universitaria de Tucuman buscaba la reconquista
de la naturaleza a fin que la montafa participe de la vida
diaria, donde el “hombre caminara libremente por el cam-
po”, la “restitucion del cielo y del paisaje” a fin de crear
un ambiente adecuado para el estudio, la investigacion
y la formacién universitaria'. Pero ademas de analogias
conceptuales, existen referencias formales concretas. El
extenso bloque de vivienda de Casa Amarilla, que por sus
proporciones sirve de eje compositivo al conjunto, encuen-
tra su correlato en el bloque para viviendas de estudiantes
de la Ciudad Universitaria.

Si acordamos que el vinculo entre Austral, Bonet y el IAU
podria gestarse en el mismo Le Corbusier', los proyectos
del maestro suizo seran sustentos formales en los proyec-
tos concebidos tanto en Tucuman como en Buenos Aires.
Nemours o Saint Dié fueron esquemas basicos para los
autores de la Ciudad Universitaria, donde grupos de blo-
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ques escalonados distribuidos en la superficie conforman
un conjunto homogéneo frente al paisaje, y de alli tras-
ladar las mismas pautas de disefio al conjunto Bajo Bel-
grano, contemporaneo al proyecto tucumano, ejecutado
por Bonet, Ferrari Hardoy, Kurchan, Villa y Vivanco como
derivacion del Plan Buenos Aires de 1929.

Francisco Liernur manifiesta que la Ciudad Universitaria
de Tucuman fue imaginada como una alternativa global
al centralismo urbanistico y politico de Buenos Aires; en
efecto, la localizacion en el cerro San Javier y su escala
regional pretendian el equilibrio de la metrépolis a través
de una nueva ocupacion y reestructuracion del territorio.
Con criterios analogos sostiene Liernur™, el plan de Bonet
en Punta Ballena, Uruguay, encarné la paradoja de con-
cretar ideas que habian surgido como afirmacién metro-
politana en un programa que era huida de esa metrépolis,
donde ambito rural y natural se constituia en receptor de
nuevas propuestas urbanisticas. Asi, en Tucuman y Punta
Ballena las urbanizaciones se distancian de sus propios
contextos urbanos -y también de la hegemonia portena-,
buscando libertades creativas en medios donde todo aun
estaba por realizase.

El Final de un Sueio

Hacia los primeros afios de 1950, la Ciudad Universitaria
se habia paralizado, y el IAU se desvinculaba de la obra.
El ferviente proceso econémico y politico del primer pe-
ronismo concluia abruptamente en Argentina, hecho que
repercutié también en la UNT. El desenlace era previsible.
Sin el apoyo econdémico y ante la ausencia de sus princi-
pales promotores, la Ciudad Universitaria no tuvo ningun
sustento certero.

El IAU fue finalmente intervenido en 1952, transformando-
se en Facultad, con la consecuente renuncia masiva me-
diante de casi todos sus fundadores™. Su estimulo seguira
latente un tiempo considerable, producto de los alumnos
que continuaron ligados a la Facultad, si bien el lema pe-
dagodgico no tendra la conviccion ni los objetivos imagina-
dos por sus idedlogos.

Las propuestas para completar la Ciudad Universitaria
persistieron durante décadas, pero la realidad se encargd
de frustrar una y otra vez todo intento posible. Sélo las
viviendas -que hasta hoy funcionan como infraestructura
de esparcimiento para la UNT- y las estructuras del block
para residencia de estudiantes, sefialan una utopia pen-
sada hace medio siglo por hombres, que quiza imaginaron
concretar un paradigma de la arquitectura moderna en un
recondito lugar de América Latina.

Notas

1. El articulo se basa en la tesis doctoral del autor, “El Instituto de Arquitectura y Urba-
nismo de Tucuman. Modelo arquitectonico del estado y movimiento moderno en Argen-
tina, 1946-1955", Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Universidad Politécnica de
Madrid, Espafia, 2003.

2. Gutiérrez, Ramoén, Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica, Ediciones Catedra,
Madrid, 1992, p.581.

3. La impronta de Austral era evidente. Los dogmas que sostenian desde Austral Ca-
minos, Sacriste, Zalba, Le Pera, Vivanco e incluso el mismo Antonio Bonet -en 1950 se
incorpor6 al Instituto por un breve lapso como profesor de Proyectos-, se extendieron

hasta el seno de la escuela. “Las actuales escuela de arquitectura, almacenes de es-

tilos, divorciadas en absoluto de la realidad arquitecténica, han contribuido a crear el
estado de desorientacion existente entre los arquitectos”, escribian en sus manifiestos,
pocos afos antes de sumarse al IAU.

4. Calcaprina y Tedeschi integraban la Asociacion para la Arquitectura Organica (APAO)
y la revista Metron, fundadas por Bruno Zevi. En la escuela de Tucuman marcaron
nuevas lineas de ensefianza relativo a la historia, teoria y el urbanismo ligados al pen-
samiento organicista. Cabe citar que en Tucuman se traduce al castellano Saper vedere
l'architettura de Bruno Zevi, realizado en 1951 por Cino Calcaprina y el alumno espanol
Jesus Bermejo Goday.

5. Reportaje de Rodolfo Braceti a César Pelli, revista Nueva N° 425, Buenos Aires,
setiembre de 1999, p. 36.

6. La Sierra de San Javier posee una superficie aproximada de 20.000 hectareas, de
las cuales un 75% pasaron a propiedad de la UNT mediante expropiaciones y compras
realizadas por el Estado. Esta ubicada al oeste de Tucuman, ocupada casi en su tota-
lidad por ambientes naturales y bosques de distintas especies que lo convierte en un
patrimonio genético y biolégico de la region.

7. Sitio donde afios mas tarde se construira la Ciudad Hospital, otro proyecto emblema-
tico de la escuela de arquitectura una vez desaparecido el Instituto.

8. Banham, Reyner, Megaestructura. El futuro urbano del pasado reciente, Gustavo
Gili, Barcelona, 1978.

9. Josep Maria Montaner, en Después del Movimiento Moderno. Arquitectura de la se-
gunda mitad del siglo XX, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1993, sefiala que a partir de
los afios '50 muchas obras se concibieron bajo plataformas que le otorgaban una mayor
monumentalidad: el caso de Brasilia, Chandigarh, la Ciudad Universitaria de México,
obras de Kahn y Utzon entre otras.

10. “Plan General de la Ciudad Universitaria de Tucuman’”, revista Nuestra Arquitectura
N° 254, Buenos Aires, 1950.

11. Los contactos entre Le Corbusier y Jorge Vivanco surgieron durante el CIAM de
Bridgwater. Vivanco le presenté trabajos de alumnos del IAU, sus planes de estudios
(que compartié también con Gropius, presidente de la comisiéon de ensefianza del
CAIM) y en su estudio de Paris acordaron la insercién de profesores del Instituto en el
Plan Regulador de Buenos Aires, que finalmente se concreta afios mas tarde.

12. Liernur, Jorge Francisco, Arquitectura en la Argentina del siglo XX. La construccién
de la modernidad, Fondo Nacional de las Artes, Buenos Aires, 2001.

13. Con la desaparicién del IAU sus integrantes tomaron distintos rumbos: Jorge Vi-
vanco trabajé en distintos planes urbanos para ciudades argentina, en 1957 regresé a
Tucuman, y dos afos después emigré a Cuba donde actué como asesor en el Ministe-
rio de la Construccion (alli establece amistad con el entonces Ministro, Ernesto “Che”
Guevara). A finales de los '60 retorna nuevamente a la Argentina. Eduardo Sacriste se
trasladé a distintas universidades extranjeras, y en 1958, de nuevo en Tucuman, asu-
mi6 por un corto periodo como decano de la Facultad de Arquitectura. Desarrollé una
extensa actividad como arquitecto independiente en Tucuman, dejando una prolifera
obra en materia de viviendas y edificios en altura. Enrico Tedeschi continué como pro-
fesor en la Facultad durante un tiempo, luego en Cérdoba, y en 1973 fundé el Instituto
de Arquitectura de Mendoza. Mientras que Calcaprina siguié vinculado a la FAU y se

radico definitivamente en Tucuman.

Bajo Belgrano, Buenos Aires. Fernando Alvarez / Jordi Roig Jordi (Editores), Antoni Bonet Castellana
1913-1989. Colegio de Arquitectos de Catalunya, Barcelona.
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Patriménio Cultural da Saude no Brasil:
o Patriménio Arquiteténico no Periodo Moderno (1930-1960)

Il RENATO DA GAMA-ROSA COSTA
PAULO ROBERTO ELIAN DOS SANTOS

Introdugao

Nas trés ultimas décadas do século passado, a concepgao
de uma agenda internacional de preservacao do patrimonio
cultural teve, em certa medida, repercussao em diversos
paises - sobretudo a partir dos anos 1980. Este processo
teve fortes impactos na formulagéo e implantagdo de ini-
ciativas de valorizagdo da memoria, de conscientizagéo
da sociedade sobre a importancia do patriménio historico-
arquiteténico e documental e o direito a informagéo, como
atributos fundamentais ao exercicio da cidadania e como
parte das responsabilidades do Estado.

A grande diversidade de atores institucionais e sociais da
saude pode e deve ser compreendido em uma perspectiva
ampliada de patriménio, com tradigbes culturais, praticas
e valores simbdlicos: elementos de experiéncias coletivas
e vivéncias pessoais de inestimavel valor para seus per-
sonagens, muitos dos quais interessados em fortalecer,
valorizar e difundir este vasto acervo da saude, enrique-
cido e renovado pelas novas media¢des que hoje se pro-
cessam entre ciéncia, salde e sociedade.

Com os mais diferentes graus de institucionalizacgao, iden-
tificamos em paises da regido, iniciativas que, ao assu-
mir este compromisso, o fazem em uma perspectiva que
busca combinar investigagéo histérica, memaria e preser-
vacao do patriménio cultural. Neste sentido, baseando-se
nos aspectos acima apontados, consideramos o Patrimé-
nio Cultural da Saude como um conjunto de bens mate-
riais e simbolicos socialmente construidos que expressam
0 processo da saude individual e coletiva em suas dimen-
soes cientifica, historica e cultural.

1. Hospital da Lagoa. Fonte: Guia de Arquitetura Moderna no Rio de Janeiro.

Ainiciativade criagdo da Rede Historia e Patrimonio Cultural
da Saude, aspiracgao corrente entre os principais atores do
setor saude, devera desenvolver-se de forma progressiva
na América Latina e Caribe e, sobretudo, devera contribuir
para a construgao de identidades de instituigdes, de profis-
sionais da saude e de seus principais agentes e movimen-
tos sociais, ao reconhecerem nela elementos de grande
relevancia simbdlica e material em seu campo de atuagao.

Movimentos pelo mundo vém mostrando a importancia de
acdes de salvaguarda destes bens, sobretudo hospitais e
sanatorios. A Franga, por exemplo, que ja conta com um
grande inventario de seus espagos de cura, vem apontan-
do a dificuldade de se agregar valor patrimonial aos sana-
térios construidos no entre guerras. Entre diversos fatores,
cita-se primeiro a sua localizagdo afastada dos centros
urbanos -0 que era positivo passou a ser um entrave na
sua reconversao; depois, fala-se da peculiaridade de suas
dimensdes, que prejudicaria uma adaptagéo a outro uso; e
por fim, associa-se estes sanatérios a um “fracasso” tera-
péutico, pela visdo dos médicos. Uma das agdes pontuais,
desencadeada por arquitetos e historiadores da arte, seria
reparar a auséncia destes edificios das listas de obras de
arte do Movimento Moderno e, assim, iniciar um processo
de recuperacao e valorizagdo deste acervo'.

No Chile, a mobilizagao de parte da populagédo de uma ci-
dade face a destruicdo do Hospital San José de Santiago,
construido em 1841, ensejou sua preservagao e langou
as bases para que o tema do patrimoénio cultural da sau-
de fosse reconhecido como objeto de atengéo publica no
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2. Sanatério Santa Maria: Fonte CPDOC/FGV.

ambito especifico do Ministério da Saude — que criou em
2000 a Unidade de Patriménio Cultural - e inspirou a cons-
tituicdo da rede latino-americana?. “Deste modo desenvol-
ve-se hoje, neste pais, com uma abordagem intersetorial,
descentralizada e participativa, um conjunto de agbes em
areas como documentagao, patriménio arquitetdnico, pes-
quisa histérica e difuséo cultural, que afirmam a histéria e
o patrimdnio cultural como dimensdes relevantes das poli-
ticas de saide em um contexto de reforma social™.

Finalmente, vale recordar que na Holanda, a eminéncia da
destruicdo do sanatério de Zonnestraal ensejou a criagédo
do DOCOMOMO Internacional em 1988, e chamou a
atencdo mundial de quanto o movimento moderno em ge-
ral vem sofrendo com a desvalorizagdo, com os efeitos da
acdo do tempo, da decadéncia e de usos improprios*.

O Patrimonio Arquitetonico da Saude no Rio de Janeiro
Em certa medida, a dificuldade de se agregar valor patri-
monial a essas constru¢cdes de saude também é percebi-
da no Brasil. Poucos s&o os que vém sendo preservados
por seu valor histérico e/ou arquitetdnico, como o caso
das Santas Casas da Misericérdia e do Nucleo Historico
da Fiocruz. Por outro lado, ndo ha nenhum instrumento
que permita tanto ao estudioso quanto ao leigo recuperar
a histoéria da saude no pais através de seus monumentos.

No Brasil, as décadas de 1930 a 1960 foram marcadas
pela criacdo dos servigos federais de saude, a partir de
1941, para o combate a doengas como a tuberculose, a
lepra, a malaria, doengas mentais, entre outras; e pela
criagdo do Ministério da Saude, em 1953, separado da
Educacédo. Em termos arquitetdnicos, este processo, mar-
cado pelo surgimento de novas organizacdes e estruturas
sanitarias, se traduziu na construcdo de hospitais gerais,
hospitais de isolamento, manicomios, sanatérios, dispen-
sarios, etc. A linguagem arquiteténica utilizada refletia, em
sua maioria, uma produg¢do contemporanea a sua época,
contribuindo para a constituicdo de um rico repertério que
merece ser mais bem identificado, analisado e, finalmente,
reconhecido dentro da produgdo da moderna arquitetura
brasileira. Sem duvida, tal acervo merece ser preservado
e recuperado o quanto antes.

No Rio de Janeiro, um primeiro passo esta sendo dado
neste sentido e se traduz no projeto de inventario da pro-
ducéo arquitetbnica para a saude, desenvolvido no ambito

3. Pavilhéo de Cursos. Acervo DAD/Fiocruz.

da Casa de Oswaldo Cruz, com articulagdo e apoio de
diversas entidades no Brasil, entre elas o Docomomo. O
segundo passo sera constituir programas que busquem
recursos para a preservagao e a recuperagao das edifi-
cagbes identificadas e inventariadas e se desenvolvam
de forma articulada com as comunidades envolvidas e os
diversos agentes do sistema publico de saude. Paralela-
mente a essas agdes a Fiocruz vém realizando esforgos
em preservar e recuperar o acervo da antiga Col6nia de
Alienados (Colbnia Juliano Moreira), constituido de patri-
monio dos séculos XVIII, XIX e XX, em parceria com a
Prefeitura do Rio de Janeiro.

Uma investigacao preliminar para a constituicdo de um pa-
triménio cultural da saude levantou cerca de 100 edificios
construidos para a saude ou para instituicdes de saude
com sede no Rio de Janeiro, dos quais apenas uma deze-
na encontra-se sob tutela de protecéo patrimonial e destes,
apenas 3 pertencentes ao periodo Moderno (1930-1960):
o Pavilhdo do Refeitério Central, o Pavilhdo de Cursos do
Instituto Oswaldo Cruz, ambos tombados em 1998 pelo
governo do Estado do Rio de Janeiro, e o Hospital da La-
goa (Foto 1), tombado em 1990, também pelo Estado, e
pelo Municipio, em 1992.

As agdes contemplam ainda pesquisas sobre as equipes
de arquitetos e engenheiros que atuaram nesse periodo na
construgdo de espagos de saude publica pelo Brasil. Em
um primeiro levantamento foram identificadas as equipes
da Divisao de Obras do Ministério da Educagao e Saude
(D.O/M.E.S.)%, da Campanha Nacional Contra a Tuberculo-
se (CNCT) e do Servigo Especial de Saude Publica (SESP)
e, mais recentemente, os projetos da gestdo do Prefeito
do Distrito Federal, Pedro Ernesto (1931-1936), que ado-
tou um plano de construgdo de hospitais policlinicos re-
gionais e de dispensarios, entre os anos de 1931 e 1934.

A linguagem plastica adotada nos edificios construidos
por Pedro Ernesto buscava uma modernidade ainda em-
brionaria, com fortes referéncias ao art déco de origem
norte-americana, sendo identificadas como um protomo-
dernismo, diferentemente da linguagem desenvolvida
pela equipe do Ministério da Educagéo e Saude, criado no
mesmo periodo, em 1930.

A Divisdo de Obras do Ministério da Educacao e Saude
atuou entre 1934 e 1977 na construcéo de edificios para
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a saude por todo o pais, sendo responsavel por elabo-
rar os programas arquitetonicos, os projetos, organizar as
especificacdes e os orgamentos, executar e fiscalizar as
obras®. A linguagem desses edificios ainda utilizava um
repertério hoje lido como protomoderno, mas se esforgava
em adotar todo o aprendizado obtido da escola lecorbu-
siana, sendo, em alguns casos, extremamente bem-suce-
didos, especialmente os dos primeiros anos (Fotos 2 e 3).

A segunda equipe, formada a partir da criagdo da Cam-
panha de 1946, atuou com mais intensidade até as duas
décadas seguintes, se responsabilizando pelo desenvolvi-
mento dos projetos e pela constru¢do e adaptagéo de es-
pacos hospitalares e sanatorios para o tratamento da tu-
berculose em todo o Brasil. Finalmente, a terceira equipe
atuou mais fortemente entre as décadas de 1940 e 1970,
se concentrando na constru¢ao de laboratérios e espagos
de pesquisa clinica em saude’.

Particularmente relevante estas equipes possuiam em
seus quadros, profissionais que figuram em diversas re-
lagdes dos principais expoentes da Arquitetura Moderna
Brasileira. A D.O. do M.E.S. contava com Jorge Ferrei-
ra -recentemente homenageado pelo Docomomo-Rio-,
Antonio Dias Carneiro e Carlos Frederico Ferreira, entre
outros.

A CNCT, por sua vez, contava com Sérgio Bernardes em
seu quadro. O Conjunto Sanatorial de Curicica, em Jaca-

4. Sanatdrio de Curicica. Fonte:Fundo Raphael de Paula e Souza. DAD/FIOCRUZ.

repagua, foi um dos primeiros projetos de Sérgio Bernar-
des, elaborado durante sua chefia no Setor de Arquitetura®
da CNCT, cargo que exerceu nos dois anos que sucede-
ram sua formatura, 1949-1950° (Foto 4). Esta experiéncia
possibilitou ao arquiteto por em pratica as idéias de um jo-
vem modernista, uma vez que elas contemplavam as pre-
missas de higiene, auséncia de ornamentos, racionalida-
de e funcionalidade, inerentes as edificagdes sanatoriais.

Por fim, da equipe do Servigo Especial de Saude Publica,
destacamos o trabalho de Roberto Nadalutti no projeto do
Laboratério de Febre Amarela, cuja construgéo foi finan-
ciada dentro da politica da “boa vizinhanga” entre Estados
Unidos e o Brasil, através do Instituto de Assuntos Intera-
mericanos (IAIA), entre 1954 e 1960 (Foto 5).

A investigacédo destas equipes nos permite refletir sobre
o0 papel delas na constituicdo do patriménio moderno
brasileiro, cujos estudos académicos vém privilegiando a
atuacdo individual dos profissionais, negligenciando a es-
trutura administrativa que permitiu a constru¢do em mas-
sa de edificios publicos por todo o Brasil, sobretudo no
periodo Vargas'®. Segundo Segawa, outras equipes atua-
vam para os ministérios da Guerra; do Trabalho, Industria
e Comércio; da Fazenda; da Justica; da Viagao e Obras
Publicas e da Agricultura™.

Fora destas equipes, podemos encontrar ainda profissio-
nais atuando para entidades privadas, como Oscar Nie-
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meyer (responsavel pelo projeto do Hospital Sul América
- atual Hospital da Lagoa, juntamente com Hélio Uchda) e
Rino Levi, responsavel por diversos projetos hospitalares
em Sao Paulo.

Conclusao

A saude, como esfera de politica publica, desempenhou
papel crucial na construgéo e consolidagdo da nagéo, do
Estado e das suas relagbes com a sociedade. No Brasil,
por exemplo, as campanhas sanitarias do inicio do século
XX; a constituicdo das agéncias estatais federais de sau-
de publica entre as décadas de 1930 e 1940; a criagdo do
Ministério da Saude na década de 1950; o movimento da
Reforma Sanitaria Brasileira; a criagdo do Sistema Uni-
co de Saude -SUS, as Conferéncias Nacionais de Saude
sdo, entre outros, marcos de uma trajetéria diretamente
associada a formagéo de um valioso patrimdnio, expresso
nos mais diversos registros, bens, testemunhos e acervos
de informagdes e conhecimento.

Neste sentido, este trabalho pretendeu contribuir para a
consolidagdo de um campo de investigagcéo, concentran-
do suas reflexdes sobre o periodo de 1930 a 1960. Tais
décadas simbolizam a “era de ouro” da produgao arqui-
tetdbnica moderna brasileira, evidenciada em numerosos
trabalhos ja publicados sobre o tema. Entretanto, tais
trabalhos ndo vém se detendo especificamente sobre a
produgdo de espagos para a saude. Esta e outras iniciati-
vas, no contexto brasileiro e regional, podem ser entendi-
das como aspiragéo corrente dos mais diversos atores do
setor saude, preocupados em proporcionar para publicos
amplos o encontro com momentos relevantes da meméria
e da historia da arquitetura e da saude.

Notas

1.Cremnitzer, Jean-Bernard. Architecture et Santé. Les temps du sanatorium en France
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3. Histéria e patriménio cultural da saude. Termo de constituicdo da Rede Histéria e
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2006. Mimeo.
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vés de projeto de reabilitacdo desenvolvido por Wessel de Jonge, fundador do Doco-
momo Internacional.
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das divisbes em 1977.

6. Para maiores informagbées ler Oliveira et all. Um Lugar para a Ciéncia. Editora Fio-
cruz. Rio de Janeiro, 2003.

7.Tanto a CNCT quanto o SESP foram extintos na reforma administrativa de 1990.

8. As outras seg¢bes, criadas como 6rgdos especiais da Campanha incluiam, as de En-
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10. Sobre a atuagdo de equipes de arquitetos na construgdo de edificios publicos ler,
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Refeitério Central. In Anais VI DOCOMOMO. Niteréi, 2005; Segawa, Hugo. “Arquitetura
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Notas para una Vision Patrimonial del Hospital San Juan de Dios:
Punto de Inflexion en la Arquitectura Hospitalaria Moderna en Chile

Il BERNARDITA DEVILAT

Abstract

Es sabido que la arquitectura hospitalaria ha experimenta-
do una evolucion en sus légicas de proyecto: los cambios
en las teorias médicas, los avances cientificos y la tec-
nologia modificaron los espacios de la salud a través del
tiempo. El caso chileno no es la excepcion. Cuando el Es-
tado comenzo a hacerse cargo de la salud, se generé una
busqueda arquitectonica estrechamente ligada a las fun-
ciones médicas que debia acoger. Asi, cada hospital fue,
en su momento, la aplicacion de un modelo arquitecténico
determinado, por lo que el conjunto de ellos hoy permite
dar cuenta de la evolucion del proyecto hospitalario. Se
propone verificar esta relacion a través del caso del Hospi-
tal San Juan de Dios de Santiago, que constituye un punto
clave en la transicién entre dos tipologias: del hospital ex-
pandido al edificio concentrado. Ademas, al ser el primer
hospital que se gener6 dentro de la Sociedad Construc-
tora de Establecimientos Hospitalarios, es el reflejo de la
responsabilidad que toma el Estado en la construccion de
estas infraestructuras. De esta forma, lo importante es po-
der establecer el caracter patrimonial de este tipo de edifi-
cios mas alla de su forma construida, por lo que el desafio
esta en nuestra capacidad para reconfigurar el ambito so-
bre el cual operan y situarlos en su contexto, de modo de
poder difundir el interés que tienen en la conformacion del
ideario de la arquitectura moderna chilena. Por otra parte,
cabe destacar la especial relevancia que cobra este tema
dada la escasa existencia de material bibliografico sobre
hospitales en Chile.

Arquitectura Hospitalaria entre 1939 y 1959:

La Fuerte Accién Estatal

Los hospitales, junto con las carceles, son tal vez los pro-
gramas arquitectonicos cuya especificidad funcional ha

1. Fotografia del autor. Santiago, Chile. 28 de octubre, 2006.
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producido que su disefio sea respuesta directa a la vida
que deben acoger en su interior. Sin embargo, no siempre
ha sido asi, ya que recién a principios del siglo XX se co-
menzo a pensar en la necesidad de generar espacios para
la salud. Anteriormente, estas tareas eran realizadas en
conventos y establecimientos religiosos que eran adapta-
dos para acoger esta funcion, que era vista como un pro-
blema de caridad. Luego, es el Estado el que se hizo cargo
de la salud de los habitantes, que pasé a ser un asunto de
interés publico. Desde ese momento, la gestion estatal es-
tuvo representada por la Beneficencia Publica y Asistencia
Social, y posteriormente por la Sociedad Constructora de
Establecimientos Hospitalarios, creada en 1945".

Con este cambio nacié la necesidad de crear nuevos esta-
blecimientos hospitalarios que pudieran acoger la deman-
da creciente de salud, lo cual se tradujo en una busqueda
para acoger, mediante el disefio arquitectonico, las nece-
sidades hospitalarias, de modo de generar infraestructu-
ras funcionales y modernas, que pudieran solucionar los
problemas que presentaban los antiguos edificios habilita-
dos para ese fin. Como expone Collins: “(...) Los hospita-
les constituyeron el primer tipo de edificio que fue objeto
de una seria busqueda cientifica”. Dada la inexistencia
de manuales sobre como debian proyectarse este tipo de
establecimientos, era el estudio directo de los casos exis-
tentes lo que permitia a los profesionales realizar este tipo
de encargos. Asi, fueron las autoridades chilenas de esa
época quienes se preocuparon de formar un equipo espe-
cializado de arquitectos, que pudieran proyectar los hospi-
tales mas modernos para los distintos lugares del pais.

Respuesta del Proyecto a las Nuevas Condiciones
Segun Gonzalez, Director General de Beneficencia y Asis-
tencia Social en 1944, “Hacia fines del siglo pasado (siglo
XIX) se advierte en la arquitectura hospitalaria el primer
cambio verdaderamente fundamental como consecuencia
de los nuevos descubrimientos de Pasteur: el conocimien-
to de la infeccion, del contagio, de la asepsia, y el incre-
mento que desde ese momento tomo la cirugia gracias a
la ayuda eficaz de la anestesia que habia sido descubierta
afios antes, junto con revolucionar la medicina, revolucio-
naron la arquitectura de los hospitales™.

De a poco, aparecieron nuevos criterios arquitectonicos:
orientacion de las salas hacia el sol; preocupacién por la
ventilacion, la division y el aislamiento; especificidad entre
los distintos pabellones; y la incorporacién de nuevos pro-
gramas, como salas de exdmenes y curaciones. Se dejo
el modelo de espacios distantes y aislados, y se privilegio
la concentracion, debido a que las nuevas teorias médicas
indicaban que el aislamiento ya no era necesario para evi-
tar los contagios. Esta concentracion se referia tanto a la
distribucién interna del hospital, produciendo economia de
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recorridos, como a la concentracion del volumen edificado,
para liberar y desahogar el espacio abierto de la ciudad.

De esta forma se pasé de una tipologia extendida, con-
formada por pabellones independientes y de baja altura
que se conectaban entre si, como se da, por ejemplo, en
el Hospital del Salvador de Santiago, a una tipologia con-
centrada, en la que en un sélo edificio de mayor altura se
agrupaban todos los programas necesarios, conectados
entre si por circulaciones verticales.

“Los hospitales chilenos, construidos en el siglo XIX, y
pocos en su segunda mitad, estaban basados en la idea
de extension superficial y mientras mas grandes eran los
inatiles patios y extensos huertos, mas daban a nuestros
padres la impresién de que eran muy “bonitos”. El hospital
moderno necesita concentraciones de servicios y no pue-
de tolerar que la comida de los enfermos, por ejemplo, ten-
ga que recorrer medio kilbmetro o poco menos para llegar
hasta el paciente, o que éste no halle cerca de la sala, con
facilidad de acceso, todos los servicios necesarios para su
vida y su curacion™.

Oscar Oyaneder, arquitecto de la Beneficencia Publica,
establecid: “La adopcion del sistema bloque en todas las
construcciones de hospitales de centros hospitalarios de
importancia™, explicando que esta tipologia, a pesar de
ser un poco mas costosa, favorecia la economia de cir-
culaciones para disminuir y hacer mas efectivo el traslado
de pacientes y de personal. Como desventajas, explicaba
que el hospital concentrado no permite procesos sencillos
de agregacion y ampliacion, como si lo permite el hospital
extendido, ademas de que este Ultimo es mas seguro para
temblores y sismos, lo cual no es menor en un pais como
Chile. Sin embargo, manifesté la necesidad de utilizar la
tipologia de bloque, ya que en ella todos los problemas
posibles podrian solucionarse mediante las nuevas tecno-
logias constructivas y el progreso técnico.

Sintesis Entre Dos Paradigmas

El Hospital San Juan de Dios, ubicado actualmente en la
Avenida Matucana esquina Huérfanos, en Santiago, es un
caso que refleja la busqueda arquitectonica antes plantea-
da (Imag. 1). La construccion de este hospital se inicié el 4
de octubre de 1945 y fue el primer proyecto de la Sociedad
Constructora de Establecimientos Hospitalarios. Sobre el
proyecto, Enrique Laval establece en ese periodo que “los
planos se han estudiado escrupulosamente y creemos, sin
pretensiones, que son una muy buena solucién a todos
los problemas arquitecténicos, funcionales, de distribuciéon
y de relacion que presenta la edificacion de un estableci-
miento destinado a la atencién de enfermos’™.

El proyecto fue realizado en el Departamento de Arquitec-
tura de la Beneficencia Publica, bajo la direccion de Fer-
nando Devilat Rocca. Este hospital data como institucion
desde 1552 aproximadamente, bajo el nombre de Nuestra
Sefiora del Socorro, y se ubicaba originalmente en la Ala-
meda, al oriente de la iglesia San Francisco. La Orden de
San Juan de Dios estuvo a cargo de su administracion a
contar de 1617. Con el proyecto del Nuevo Hospital San
Juan de Dios, el antiguo hospital fue demolido en 1944.

LAN_JTUAN L Ding e

2. Perspectiva del Hospital San Juan de Dios. Firmada: Arg. Fernando Devilat Rocca. 1945. Fuente:
archivos de la J.S. Guggenheim Foundation. Nueva York, E.E.U.U.

El nuevo edificio responde a la tipologia de bloque y de
acuerdo a las planimetrias originales estudiadas’, propone
una planta cruciforme, dispuesta en forma diagonal res-
pecto de las calles que determinan el predio. Mediante la
primera operacion, se aumenta el perimetro que conecta
con el exterior, permitiendo que una mayor cantidad de
recintos puedan tener ventilacion natural; y mediante el
giro de la planta completa, el arquitecto logra aumentar la
posibilidad de recibir luz solar directa del exterior, ya que
genera fachadas de doble orientacion. Es por esto que
todo el perimetro de las fachadas posee vanos asociados
a las salas, habitaciones, pabellones y consultas. Sélo el
volumen de acceso no recibe radiacion solar directa, ya
que se orienta Unicamente hacia el sur (Imag. 2).

En el interior, cada ala del edificio, nombradas en los plan-
tas como A, B, C y D, posee dos crujias distribuidas en

3. Fotografia del autor. Santiago, Chile. 28 de octubre, 2006.
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no a un pasillo central de 2,5 m, haciendo que los espacios
habitables se ubiquen hacia las fachadas. La forma de la
planta permite poseer un area central, en la cual conver-
gen los ejes diagonales que actia como columna vertebral
del edificio al contener las circulaciones verticales y los
servicios comunes para cada nivel. Ademas, esta distribu-
cion permite generar mayor privacidad a medida que se
avanza por cada una de las alas de la planta.

Las alas norte son levemente mas anchas que las orien-
tadas hacia el sur. Mientras las primeras tienen 18 m de
ancho, las segundas tienen 14 m. Esto produce que el tra-
tamiento en la disposicion de las salas y consultas sea
diferente en lado norte y en el sur. Ahora bien, al interior de
cada ala, independiente de su ubicacion general, las salas
y piezas se ubican hacia el norte, mientras los servicios,
banos, bodegas y salas de materiales se ubican hacia el
sur, lo cual obedece a criterios de orientacién solar.

En el primer nivel se ubican los consultorios externos. Ha-
cia el sector sur se encuentra el acceso principal al hospi-

4. Axonométrica proyecto Hospital San Juan de Dios. Arq. Firmada: Arq. Fernando Devilat Rocca. Fuente:
Archivo de la Sociedad Constructora de Establecimientos Hospitalarios.

tal, que se produce directamente a este nivel por medio de
rampas, pensadas para que las ambulancias puedan dejar
a los pacientes de urgencia en forma directa (Imag. 3).
Este espacio se conecta a través de una pasarela hacia
el norte con el centro del hospital y, ademas, en sus extre-
mos oriente y poniente, con las alas hacia el sur, a través
de espacios destinados a salas de espera. Cabe destacar
que el proyecto inicial llegaba sélo hasta estas salas, como
se puede ver en la imagen en axonométrica (Imag. 4). Sin
embargo, el edificio construido posee una extension de 10
m mas de largo en el primer piso, lo que permite la gene-
racion de terrazas en el segundo nivel (Imag. 4).

El segundo nivel esta destinado para Medicina General
y contaduria, y el tercero, para Cirugia. La distribucion
interna repite el esquema de salas orientadas hacia las
fachadas norte y servicios hacia las fachadas sur, separa-
das por un pasillo central. El cuarto nivel esta destinado a
Otorrino, Oftalmologia y vias Urinarias. En el quinto nivel
se encuentran los pabellones destinados a operaciones,
esterilizacion, laboratorios y banco de sangre. Cada uno
de estos cuatro programas se ubica en una de las cuatro
alas disponibles. Asi, este nivel se encuentra distribuido
internamente en funcién de sus programas. En el sexto
piso esta la Maternidad, y en el séptimo, Pediatria.

En el octavo nivel se encuentra el Pensionado, en donde
las alas se retranquean en sus extremos y generan te-
rrazas. Esta estrategia permite ganar areas para que los
pacientes puedan acceder al aire libre sin la necesidad de
bajar todo el edificio, lo cual en muchos casos no es po-
sible dada su condicién (Imag. 5). La novena planta esta
destinada para los internos y los becados. Las instalacio-
nes y estanques de agua estan en el ultimo nivel.

Ahora bien, lo interesante es ver como en esta configura-
cion descrita se concretan dos légicas proyectuales que,
de acuerdo alo que se habia visto anteriormente, parecian
completamente opuestas. Este hospital, aun cuando res-
ponde al modelo centralizado de bloque, plantea una re-
solucion semi-independiente para cada programa que se
requiere. Asi, la independencia programatica no se basa
en separaciones anexas, sino en el propio espacio.

De este modo, aun cuando predomina la Idgica vertical, la
planta de cada piso esta organizada de acuerdo al modelo
hospitalario de extension, puesto que separa en pabello-
nes los distintos programas que debe albergar. En este
sentido, el Hospital San Juan de Dios responde al mismo
tiempo a dos paradigmas: verticalidad y horizontalidad.
Esto se contrapone, por ejemplo, a la légica planteada
para el edificio de la Asistencia Publica de Santiago, el
que siendo del mismo arquitecto, aunque posterior (1956)
posee una légica unica de hospital concentrado, donde la
diferenciacion programatica radica en los elementos inter-
nos de cada nivel. Es importante destacar esta dualidad,
puesto que el Hospital San Juan de Dios se realiza en un
momento en el cual los paradigmas tipologicos hospita-
larios se encontraban en plena evolucién. De hecho, sus
planimetrias aparecen, a modo de ejemplo de la nueva
tipologia de bloque, en el unico libro de ese periodo escrito
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del Dr. Ignacio Gonzalez (Imag. 6) (Ref. 3).

Con lo expuesto, es posible entender este edificio como
un punto de inflexiéon entre las l6gicas de proyecto que
estaban evolucionando en la época. De esta forma, si bien
la conformacion del edifico responde a la tipologia de blo-
que, su distribucion interna y su forma adn se encuentran
conciliando algunos beneficios de la tipologia extendida,
tales como la orientacion y la separacion programatica a
través de la distribucidon en planta. De la misma manera,
las operaciones para favorecer la recepcion de luz solar
directa y la ventilacion, asi como el partido general de la
planta cruciforme, son elementos que permiten comenzar
a conformar el ideario propuesto de la arquitectura hospi-
talaria moderna en Chile.

San Juin de Dios de Santiago cuya consiruccién
ado 3 pabellones_de operaciones, banco de. sang
s, facmacia y laboratorio

En consecuencia, la ImportanCIa patrlmonlal del Hospltal 6. Planta Primer y Quinto Nivel del Hospital San Juan de Dios, 1944. Fuente: GONZALEZ G., Ignacio,
San Juan de DiOS, se Constituye por e| émblto que éste Dr. Director General de Beneficencia y Asistencia Social. La Evolucién de la Arquitectura Hospitalaria en

. . . - Chile. Santiago, Chile. 1944. pp. 24- 25. Cabe destacar que la planta del primer nivel se publica con la
tiene dentro de su contexto hospitalario, ya que no solo es

direccion del norte hacia arriba, pero la del quinto piso esta girada, con la direccion del norte hacia la

la materializacion del cambio entre una y otra légica pro- derecha de la imagen.
yectual, sino que permite reconstruir un proceso de evolu-

cion arquitectdnica mas amplio y sobre el cual aun queda

mucho por descubrir.

Notas

1. Los proyectos de hospitales eran realizados por el Departamento de Arquitectura
de la Junta Central de Beneficencia, cuyos profesionales pasaron casi integramente al
Servicio Nacional de Salud con su creacién, en donde preparaban los proyectos para la
posterior Sociedad Constructora de Establecimientos Hospitalarios.

2.COLLINS, Peter. “Nuevosproblemasde planeamiento”En: Losideales delaArquitectura
Moderna, suevolucion(1750-1950). Editorial Gustavo Gili. Barcelona, Espafia. 1998.p. 236.
3. GONZALEZ G., Ignacio, Dr. Director General de Beneficencia y Asistencia Social. 103
La Evolucién de la Arquitectura Hospitalaria en Chile. Santiago, Chile. 1944. p. 5. Este

libro se redacta con la ayuda del arquitecto Fernando Devilat, del Departamento de 5. Planta Octavo Nivel: Pensionado, Hospital San Juan de Dios. Firmada: Arq. Fernando Devilat Rocca,

Arquitectura de la Junta Central de Beneficencia. mayo, 1945. Fuente: Archivo de la Sociedad Constructora de Establecimientos Hospitalarios.

4. “Mejoramiento de Hospitales” En: El Mercurio. Santiago, Chile. 30 de enero de 1937.
Fotocopia obtenida de los documentos sobre Fernando Devilat Rocca en los archivos
de la J.S. Guggenheim Foundation. Nueva York, E.E.U.U.

5. PEZO, Mauricio. La salud restituida, lazaretos, clinicas y sanatorios, una radiografia
a tres modelos curativos en el Hospital del Salvador. Tesis de Magister en Arquitectura.
Profesor Guia: Rodrigo Pérez de Arce. Universidad Catdlica de Chile. 1998. p. 180.

6. LAVAL M., Enrique. Historia del Hospital San Juan de Dios de Santiago: (apuntes) )
/Enrique Laval M. Asociacién Chilena de Asistencia Social. Santiago, Chile.1949. o X v & VOO
7. Disponibles en el Archivo de la Sociedad Constructora de Establecimientos Hospita- ; G S : St
larios, ubicado actualmente en el Hospital San José de Santiago.
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La Ciudad de Concepcion como Proyecto

Plan Regulador de Emilio Duhart, 1960

B ROBERTO GOYCOOLEA
RODRIGO LAGOS
CRISTIAN BERRIOS

La obra del arquitecto, Emilio Duhart Hordstegui, realizada
en la ciudad de Concepcién con la colaboraciéon del ar-
quitecto Roberto Goycoolea Infante, destaca notablemen-
te tanto por la originalidad de su propuesta como por la
madurez y solidez de sus planteamientos tanto urbanos
como arquitectonicos. En este sentido, es especialmente
notable el caso del Plan Regulador Comunal del centro de
la ciudad de Concepcion del afio 1960, puesto en accion
con posterioridad al terremoto del mismo afo que afecto
la ciudad y la region.

El trabajo ha concluido con una reflexion: tras la aparen-
te utopia, persisten principios arquitecténicos plenamente
vigentes que pueden ser reconsiderados hoy en dia por
los planes urbanos de la ciudad, especialmente cuando
los espacios del centro de nuestras ciudades han sido
desplazados por la desterritorializacion de los lugares de
intercambio e informacion, ahora mas regionales y media-
tizados. Sin duda, las transformaciones que trae la época
actual requieren de poner en valor la arquitectura moder-
na, con nuevas miradas arquitectonicas y puntos de vista,
desde distintos niveles, generando nuevas perspectivas y
plegamientos del espacio de la calle y del paisaje, lugares
hoy privilegiados donde aventurarse a mirar de otra ma-
nera la ciudad.

Antecedentes

En 1958 se inician los estudios del expediente urbano
para formular el nuevo Plan Regulador de Concepcion. El
autor de este escrito fue invitado por Duhart a integrarse
a su oficina a cargo de este trabajo y a participar como

1. Esquema Plan Regulador 1960_Archivo de originales FADEU-PUC.
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planificacion el disetfio urbano
pPor medio de planes
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colaborador en otros proyectos. También se conforma un
equipo de asesores, entre los cuales se destaca Fernando
Martinez, ingeniero de Endesa, especialista en mecanica
de suelos. Con ello se inicia el primer estudio geoldgico
que dara base a ciertas disposiciones del Plan Regula-
dor en elaboracion. Se efectuan 30 sondajes de una pro-
fundidad de 30 m que determinan dos fallas geoldgicas
importantes en la base de los cerros Caracol y Amarillo.
Ademas, define la cota maxima de construcciéon en cerros
y su pendiente.

Otra singularidad de ese expediente es que hasta esa fe-
cha el estudio de los planos reguladores habia analizado
la ciudad en si misma, salvo algunas relaciones viales de
interconexiéon con otros centros urbanos inmediatos, sin
explicitar su continuidad espacial y funcional territorial,
asi como tampoco sus empalmes con la vialidad general
y servicios de su entorno urbano, ni la influencia en esa
ciudad del transporte general del pais.

El fundamento principal, que orientd la planificacion de
este Plan, era el de que la ciudad esta ubicada en un te-
rritorio determinado, con caracteristicas y potencialidades
propias, inserto en una nacion, que, a su vez, forma parte
del resto del mundo.

Propuestas

Trama Vial

Se constaté que para llevar a buen término el Plano Regu-
lador, era indispensable contar con un marco de planifica-
cion extra-comunal que considerara la zona costera de la
Regién. El Gobierno de esa época acogié esa sugerencia
y cred en Concepcion, la Oficina del Plano Intercomunal
que realizé el Primer Plan Intercomunal con proyectos via-
les validos a la fecha.

Se instaura, por primera vez, el cargo de Asesor Urbanis-
ta: “Arquitecto especialista en urbanismo, contratado por
la municipalidad como Asesor de la Alcaldia y Direccion
de Obras Municipales”.

Otra propuesta fue la creacién de una Corporacion Munici-
pal de Renovacion Urbana, que no llegé a constituirse por
cambio de ediles y alcalde.

La red vial se jerarquizé en autopistas, avenidas, calles y
vias peatonales. Transformandose en una estructura que
delimité las llamadas supermanzanas, donde convivia el
vehiculo particular con el peatén.

Se establecieron vias que potenciaban las relaciones con
otras ciudades vecinas, convirtiéndose en limites urbanos
que definian zonas y sus usos.
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Se proyectaron vias colectoras urbanas, de menor escala,
que en forma de avenidas menores, ordenando un siste-
ma vial interno de la ciudad que conformaba las super-
manzanas, las que a su vez delimitaban los barrios, con
sus centros comerciales.

Se propone un gran eje peatonal que atraviesa la ciudad,
que actua como una columna que sostiene el centro urba-
no de Concepcioén. Este eje, que nace en la Universidad
de Concepcidn, Diagonal P. Aguirre C., Barros Arana, has-
ta la estacion y terminal de buses en la ex Estaciéon Chepe,
logra hasta el dia de hoy dar una imagen clara y potencial
de un recorrido peatonal a escala dentro de la ciudad.

Se define unir la via férrea desde Estacion Chepe al Puente
Ferroviario, impidiendo el ingreso de carga hacia la ciudad.

Uso de Suelo

La aplicacién de este plano se efectud en dos etapas, de-
bido a la necesidad de otorgar los permisos pendientes de
los nuevos edificios de altura y de los nuevos proyectos de
la reconstruccion de los sismos ocurridos en los '60. Pri-
mero, el Sector Central, comprendido entre Paicavi, Arturo
Prat, Victor Lamas y Vicufia Mackenna, y posteriormente
los sectores periféricos.

ElsectorCentralcomprendiacuatrozonas: Especial, Comer-
cial Obligatoria, Comercial Opcional, y Habitaciones Ay B.

En la Zona Especial, estaba permitido el 100% de uso del
suelo y se dividia en dos niveles. El superior estaba desig-
nado para habitaciones y oficinas, en tanto el destino del
nivel inferior podia ser cualquiera, menos oficina, habita-
cion, industria o bodega. El destino debia tener la aproba-

cion municipal, teniendo derecho a ser rechazada previo
informe del Asesor Urbanista.

En la Zona Comercial Obligatoria el uso del suelo se divi-
dia en dos planos horizontales similares a los del Sector
Central, s6lo que permitia talleres no molestos ni nocivos.

En la Zona Comercial Opcional, en los primeros 3,50 m de
altura, se agregaban los destinos de oficinas y habitacio-
nes, siempre y cuando la estructura permitiese modifica-
ciones a comercio.

A la Zona Habitacional Ay B, se le asignoé cualquier uso,
siempre y cuando no fuesen, diriamos hoy dia, contami-
nantes de cualquier tipo.

En otras zonas, aledafias 0 mas lejanas a la Central, tenian
diferentes destinos, especialmente habitacional, siempre
prohibiendo los usos contaminantes o peligrosos. La in-
dustria mayor no se podia instalar en la ciudad, salvo en la
extension prevista de Chiguayante hacia la Leonera.

Otras zonas cauteladas, para impedir su desvitalizacion,
eran las Universidades de Concepcion y Técnica de Esta-
do, en Collao, y los colegios en el centro de la ciudad.

Areas Verdes

Una accion en beneficio de la ciudad fue el retiro del Par-
que Ecuador y de la Avda. Manuel Rodriguez, las vivien-
das de emergencia, con lo cual se abria la posibilidad para
un sistema de areas verdes.

El estudio proponia un sistema coordinado de vias arbori-
zadas con trafico vehicular restringido, para unir los

2. Edificio FIUC_Archivo fotografico Universidad de Chile.
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lugares con potencialidades de parques o de recreacion.
Como ser, la continuacion del Parque Ecuador hacia la
Avda. P. de Valdivia para seguir conectandolo con el Par-
que Costanera, con ese fin se demuelen las ruinas del
Hospital Siquiatrico. El Parque Costanera, se uniria con
el Cerro Chepe y éste con Manuel Rodriguez y la Laguna
Tres Pascualas, ésta con la U. de Concepcién por Jane-
queo creando un anillo integrado de parques y avenidas.
Disminucion al maximo del trafico por Victor Lamas para
integrar el Parque a los Colegios, creando en esa calle
zonas de aparcamiento para el transporte de alumnos.

Se propone la recuperacion de las lagunas del interior de
la ciudad y de su periferia. Otras acciones sobre el espar-
cimiento eran:

- Reforzamiento de las plazas actuales y forestacion de
las calles.

- Se propuso la creacion de un Complejo Deportivo Regio-
nal uniendo los estadios Municipal y Atlético.

- Se propuso el Camino Pie de Monte, constituido por una
calle que discurria por la cota 25 del Cerro Caracol y un
canal de recoleccion de aguas lluvias.

- En Pedro Valdivia se propuso un parque en el predio de las
Cervecerias Unidas, Quinta Junge y otros espacios libres.

Equipamiento Social y Vivienda

Junto con la ampliacién y consolidacion de los sectores
habitacionales, se planted reforzar la condicién de los nu-
cleos urbanos existentes. La habitacion, trabajo y recrea-
cion se jerarquizaba en vecindarios, unidades vecinales
y barrios. Estos nucleos urbanos estaban definidos, prin-
cipalmente, por la trama vial sobre la base de las comu-
nidades existentes. En el centro de cada unidad, o don-
de se hubiese desarrollado un local de uso comunitario
0 espacio disponible, se ubicaba el equipamiento social
correspondientes.

El comercio en el sector central se ubicaba a nivel peato-
nal, combinado con un sistema de galerias por el interior
de las manzanas. Esta proposicion permitia la construc-
cion del 100% del suelo en dos niveles, asi se reconstituia
las mismas alturas de fachadas existentes en la ciudad
del siglo pasado. Sobre este volumen, denominado “placa
comercial,” se erigian los bloques aislados de viviendas
y oficinas, retirados de la linea de edificacion para dar la
escala propuesta para el peatén. La vivienda y las oficinas
se ubicaban en volumenes libres con cuatro fachadas ven-
tiladas y asoleadas.

Al quedar areas libres entre los volumenes sobre la placa
comercial, se proponia esos espacios para usos recreacio-
nales de los ciudadanos con libre transito. Esta disposicion
fue aprobada por la Contraloria General de la Republica,
haciendo ver la primacia del bien social sobre el privado.
Las placas se unirian en ese “nivel social” por medio de
puentes entre las manzanas, permitiendo discurrir por el
centro sin contacto con el automévil y descender a las ga-

lerias comerciales. Asi se creaba un espacio aireado, seco
y continuo para la vida social y recreaciéon de menores.

La altura méaxima de los voliumenes en altura se determind
en 30 m conforme a los resultados del estudio geoldgico.
Igualmente se determiné la necesidad de estudios de me-
canica de suelo en los sectores de fallas para edificios de
mas de 10,50 m de altura.

La longitud y las separaciones de las edificaciones en altu-
ra, se fijaron por medio de un estudio de asoleamiento, en
relacion al alto y largo de los edificios que determinaban
los distanciamientos de ellos, con la finalidad de que en
algun periodo del afo recibiesen sol.

El equipamiento institucional y social correspondiente al
Gobierno Regional se ubicé junto al Rio Bio-Bio, en los te-
rrenos abandonados del patio de ferrocarriles en el sector
del Capitolio del Plano Regulador. Asi se separa el poder
regional del comunal, identificandolo con la Regidn.

Se proponia la integracion de las funciones urbanas en el
centro de la ciudad, salvo la industria molesta y peligrosa,
igualmente la densificacion de ella, destinada a impedir
la expansién horizontal de la ciudad, evitando asi los pro-
blemas de infraestructura, de equipamiento y de servicios
que la extensién trae consigo, con el consiguiente deterio-
ro de la calidad de vida de sus citadinos.

La Ciudad como Proyecto a Gran Escala

Cuando se trata de entender la complejidad de una evolu-
cion urbana de una ciudad, casi siempre nos encontramos
con hechos puntuales que le han ido dando forma, aten-
diendo necesidades de crecimiento en el aumento de po-
blacién y acogiendo avances industriales que promovieron
el uso de nuevos suelos, asi como también la intencion de
proyectar la ciudad hacia los ideales de las personas que
la habitan.

En el caso de la ciudad de Concepcion, por medio del Plan
Regulador del afio 1962, de los arquitectos Emilio Duhart
y Roberto Goycoolea, se busca acoger las intenciones an-
tes mencionadas, pero también dar respuesta a una ciu-
dad herida, una ciudad abatida fisica y sicolégicamente
por los terremotos de los afios 1939y 1960. Es en este es-
cenario desgastado donde los arquitectos ven una doble
oportunidad. Junto con las ruinas de la ciudad se estaba
generando una idea formal de ciudad moderna, alineada
con el “espiritu nuevo” que promovia la modernidad.

El analisis con el cual se origina el estudio del Plan,
como bien menciona la memoria del arquitecto Roberto
Goycoolea, es el de entender y situar la ciudad de Con-
cepciodn en relacion con la region, el pais, el continente y
el mundo. En esta vision macro-urbana de la ciudad, se
detectan grandes potencialidades que el nuevo Plan Re-
gulador integra por medio de la definicién de rutas viales
de conexién con las zonas portuarias de la region.

Esta vision estratégica del Plan, no descuida por esto, el
fin y sentido urbano del mismo, sino mas bien busca estar
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atento a esta condicion, para controlarla e integrarla a la
proyeccion de la ciudad.

Se definen ciertas calles como limites urbanos claros, con
los cuales se busca caracterizar y consolidar algunos sec-
tores cargados de identidad dentro de Concepcién, como
el sector del Centro Historico de la ciudad. Se promueve
densificar el centro de la ciudad, donde la condicién es
dejar las dos primeras plantas de las edificaciones como
placas comerciales, potenciando la ocupacion total del
suelo para estos fines. Con esto se entiende que el uso de
la edificacidn “torre-placa” estaria acorde con esta nueva
forma de ciudad.

Con esta decisién formal de darle continuidad de fachada
hasta la altura promedio de 5,80 my liberar los volumenes
en sus cuatro caras en la vertical por encima de esta cota,
se puede comenzar a imaginar el resultado volumétrico de
una ciudad que se estaba refundando una vez mas. Los
5,80 m que devienen de la altura de la cota cero y el nivel
de piso de la placa, o nivel social, mas el 1,00 m del ante-
pecho determinado por el plan regulador, hacia referencia
al perfil del trazado original fundacional de la ciudad.

Esta decision tenia un sentido urbano ejemplar. Por un
lado, “obligaba” a dar continuidad publica a la cota cero de
la ciudad, fomentando una ciudad mas alla del borde de
las cuadras, por medio de galerias interiores y ligadas de
una manzana a otra. Se genera a si una red peatonal con-
tinua e independiente de la trama ortogonal de las calles
vehiculares. Con estas galerias se conquista el centro de
las manzanas, aumentando el suelo publico de la ciudad.
Se otorga también la posibilidad de ocupar estos espacios
urbanos protegidos de las malas condiciones climaticas
en la época invernal de la ciudad de Concepcion.

El plan promovia también el uso publico de una cota supe-
rior sobre la cota cero, la creacién de un suelo urbano en
el nivel de los 5,80 m, lo que recomendaba dejar en esta
altura terrazas y servicios comerciales de uso publico, que
estarian conectados entre ellas, ya sea por continuidad de

cota con los edificios pareados o por medio de puentes
peatonales con las edificaciones enfrentadas. Estos puen-
tes no podian ser mas de dos por cuadra y no exceder un
ancho de 2,5 m.

Esta decision, junto con la propuesta de situar el centro
civico de la ciudad a modo de una isla sobre el rio Bio
Bio, parecen ser las recomendaciones mas utépicas de
este Plan. Por un lado la idea de situar el centro civico
sobre el rio, quizas influenciado por el Plan Urbano para
Buenos Aires de Le Corbusier, asi como la voluntad de
separar el ambito peatonal del vehicular por medio de es-
tas pasarelas peatonales, pudiéndose hacer referencia a
las investigaciones sobre la ciudad moderna de Ludwig
Hilberseimer. Lo cierto es que esta decision por parte de
los arquitectos de generar este suelo urbano elevado e
independiente, nos confirma la fuerte voluntad de generar
una ciudad espacial y formalmente en funcion del peaton.
Asi dicho, se entendié el nuevo Plan como un proyecto
de arquitectura a gran escala, un urbanismo desde la mi-
rada cercana del arquitecto, siempre en el entendimiento
de que el usuario es el hombre a pie y no la escala del
transporte vehicular.
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La Ciudad Vertical:
Viviendas Rioja, Buenos Aires, 1968 -1973.

Il CLAUDIA PIANTA COSTA CABRAL

Esta ponencia se define como trabajo de investigacion y cri-
tica sobre una obra arquitecténica relevante en el contexto
de la arquitectura moderna en Latinoamérica: el Complejo
Rioja, disefiado por Flora Manteola, Ignacio Petchersky,
Javier Sanchez Goémez, Josefina Santos, Justo Solsona
y Rafael Vifoly, entre 1968-1969, y finalizado en 1973.

A pesar de la conciencia relativamente extendida en el pla-
no historiografico de que los afios sesenta constituyeron
el foco de una crisis, y que en esa transformacion estaria
fundada una parcela significativa de la teoria y de la prac-
tica arquitectonica contemporanea, el escenario complejo
que ese cuadro sugiere, no parece estar, hasta el momen-
to, agotado como objeto de estudio riguroso. A pesar de
las investigaciones recientes explorando caminos distin-
tos, todavia se aceptan narrativas donde estos afios se
describen como una especie de vacio entre dos puntos
irreconciliables: de un lado, la disoluciéon de los CIAM y
la correspondiente clausura del ciclo histérico de las van-
guardias, y en el otro extremo, la emergencia de una pro-
clamada condicién posmoderna, en general ilustrada por la
implosién del conjunto habitacional de Pruitt-lgoe en 1972.

El trabajo espera poder contestar estas narrativas, sustitu-
yendo el ya poco convincente concepto de ruptura por la
nocién mas abierta de reconstruccion tedrica y proyectual,
no tan condicionada al rechazo o aceptacion de reperto-
rios formales especificos, pero definida por una condicién

Fig. 2. Viviendas Rioja, mayo de 2007, vista desde la plaza. Foto: Arg. Luciane Giacomet.

Fig. 1. Viviendas Rioja, mayo de 2007, vista de los puentes. Foto: Arg. Luciane Giacomet.

critica que implica una relacion mucho mas compleja con
la modernidad. En este sentido, gana especial interés el
caso de las viviendas Rioja, que se pretende describir
como fragmento de ciudad moderna, o como asertiva ur-
banistica y arquitectonica, que actualiza el sentido inau-
gurado por las vanguardias de pensar la ciudad desde la
habitacion’.

Programa y Sitio

El conjunto se emplaza en la manzana delimitada por
las calles La Rioja, Inclan, Dean Funes y Salcedo, en el
barrio de Parque Patricios. El encargo surge a partir de
la preexistencia en el terreno de los depdsitos judiciales
del Banco de la Ciudad de Buenos Aires?. La necesidad
de incrementar la superficie Util y centralizar dependen-
cias llevd el Banco a considerar la construccion de nuevos
depésitos. Por otro lado, el déficit de vivienda propia de
parte de los empleados conduce a la idea de unificar en
el mismo proyecto las dos demandas. El programa debe
articular el doble problema: concretar, sobre la misma
manzana, la renovacion de los espacios de depdsitos, con
su especificidad dimensional y requerimientos de accesi-
bilidad, y las alternativas de habitacién compatibles con el
plan de viviendas financiadas a largo plazo que el Banco
se dispone a subvencionar.

De aqui departen dos temas sobre los cuales la propuesta
arquitecténica de La Rioja parece constituir un punto de
vista renovador, quizas situado en algun plano intermedio
entre la cartilla modernista de la ciudad escindida en fun-
ciones, y las actitudes mas bien contextuales basadas en
las visiones predominantemente culturalistas de la ciudad
y del habitar. Por una parte se propone la convivencia en
la misma manzana, de cierta multiplicidad de usos que no
necesariamente parten de aquel sentido de complementa-
ridad que encontramos, por ejemplo, entre el comercio y
la vivienda, cuya superposicion pertenece al acervo tipold-
gico de la ciudad tradicional. La inclusion de los depdsitos
supone un problema distinto.

Por otra parte, la cuestién de la vivienda masiva de alta
densidad se formula como hipétesis arquitecténica en sus
distintas escalas, de la vivienda a la ciudad, desde una
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racionalidad que permite proyectar sobre la ciudad real
una solucion de cierto modo prototipica. La propuesta es
moderna, sin duda, al considerar el habitar en la ciudad
como problema no resuelto, al que todavia cabe endere-
zar, desde escrutinios racionales, nuevas formaciones que
no tienen por qué estar limitadas con anterioridad a las
tipologias presentes en el marco urbano preexistente.

Pero, al contrario de muchas de las hipdtesis modernas
sobre la habitacion masiva, no se trata de construir en los
alrededores de la ciudad, como en las operaciones de
extensién del urbano que caracterizaron, por ejemplo, la
Neue Frankfurt de Ernst May, las unités d’habitation cor-
busianas, o el conjunto Pedregulho de Reidy. A finales de
los sesenta, en el caso de La Rioja, el fragmento de ciudad
moderna tendra que dibujarse sobre la ciudad existente,
como una segunda capa, y estara limitado por el marco
geomeétrico e historico de la manzana, como preexistencia
reguladora.

El contexto de la intervencion correspondia a un barrio
céntrico, bien conectado y con una ocupacion extensi-
va del suelo. Como se puede verificar en las primeras
fotografias del conjunto, predominaban en su entorno
las construcciones de poca altura, entre los dos o tres
pisos. En compensacion, se generaban asi muy pocos
espacios libres, situacion que todavia persiste®. En las
manzanas proximas, las fachadas continuas configuran

[ 0 2

Fig. 4. Planta 10° piso, dibujo por la estudiante Renata Santiago Ramos con base en material publicado.

la linea que separa el dominio publico del dominio priva-
do. La oposicion entre exterior e interior es la clave de
lo que Panerai y Castex describen como el “sistema de
diferencias” de la manzana burguesa. Sobre la periferia
densa son aplicables los cddigos de representacion co-
rrespondientes a la cara publica de la manzana, mientras
en los espacios interiores prevalecen las organizaciones
menos restrictivas, maleables, sujetas a la apropiacion
privada. Este sistema ordena la complejidad del tejido y
asegura la compatibilidad en el espacio de la manzana
entre habitacion y locales comerciales, en general sobre
la fachada, y espacios de trabajo y servicio (establecimien

Fig. 3. Implantacién; montaje a partir de material publicado en Summa, N° 76, 1974, preparado por la estudiante Renata Santiago Ramos.
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Fig. 5. Corte, dibujo preparado por la estudiante Renata Santiago Ramos con base en material publicado.

tos industriales, garajes, depositos) en los intersticios®.

Segun este sistema, que no sirve tanto para designar las
funciones mismas, que pueden ser variables y relativas,
pero si las relaciones de asociacion y exclusion entre fun-
ciones y lugares®, la distribucién mas directa para el progra-
ma de las viviendas Rioja seria la ocupacion periférica de
la manzana, con los locales comerciales en la planta baja
y los depdsitos en el interior. Pero no es lo que ocurre. El
sentido que da el proyecto a las relaciones entre programa
y sitio implica rehacer las condiciones de la manzana con
respecto a la constitucion de los @mbitos publicos y priva-
dos. Aunque reconociendo la manzana y el trazado urbano
como elementos activos en el disefio, las viviendas Rioja
oponen a la situacion existente un contra-modelo, como
contestacion del sistema de diferencias entre frente y fon-
do caracteristico de la manzana tradicional, y sustitucién

de la ocupacion extensiva por la concentracion en altura.

Habitar la Gran Ciudad

La racionalizacién de la manzana se obtiene enterrando
los depdsitos del Banco en dos pisos en subsuelo, aprove-
chandose el desnivel existente. Sobre esta plataforma se
disponen siete torres de habitacién de 18 pisos de altura,
unidas por doce estructuras-puente de hormigdén armado
y pretensado, que contienen pasarelas de circulacion ho-
rizontal a nivel del cuarto y décimo pisos. La trama gene-
rada por puentes y torres responde por el efecto megaes-
tructural del conjunto.

En total se obtienen 445 departamentos y una densidad
de 1000 Hab/Ha, tomada a eje de calles. Las torres com-
portan unidades de dos y tres dormitorios, de tamafos
distintos; las viviendas de un dormitorio se distribuyen en
los doce puentes. Todas las unidades cuentan con doble
orientacion, balcones e insolacién minima de cuatro ho-
ras en los ambientes principales. Las torres se elevan de
modo a configurar tres lados de la manzana y liberar total-
mente el norte, garantizando el sol en la gran plaza seca
a nivel de la planta baja, generada por la cubierta de los
depositos. Los estacionamientos, situados a una cota infe-
rior, se acceden desde la calle Rioja, mientras la entrada a
los depositos se dispone junto a Dean Funes.

La composicion de la plaza se hace con muy pocos ele-
mentos, excavandose en la plataforma pavimentada con
baldosones blancos un uUnico cuadrado verde. A su lado
esta un gran arenero en formato de ocho, destinado a los
juegos infantiles. Unidad, regularidad geométrica y hori-
zontalidad destacan el sentido de vacio de este espacio
de considerables dimensiones, compatible con el papel de

Fig. 6. Justo Solsona, Ejercicio de Alta Densidad. Fuente: Solsona, Entrevistas. Apuntes para una autobiografia, Buenos Aires: Ediciones Infinito, 1997, p. 164-165.
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gran pieza urbana que debe adquirir el conjunto. La man-
zana semi-abierta busca la continuidad de los espacios
publicos, pero no a través de pilotis corbusianos. En la
proyeccion de las torres se insertan locales comerciales,
de modo que llegan hasta el suelo como volumenes inte-
gros. Los espacios abiertos y techados bajo los puentes
conectan los comercios, que sirven a los habitantes del
conjunto y demas vecinos del barrio. Si la plaza y sus equi-
pamientos estan disefiados a la escala del barrio, las te-
rrazas comunes ubicadas sobre los puentes completan el
sistema de espacios privativos del conjunto, con solarios y
zonas de estar para uso de los moradores.

La cuestion a destacar es la idea de reconstruccion de la
ciudad desde el corte que presupone el esquema de las vi-
viendas Rioja. La retomada de la manzana multifuncional,
la ocupacion efectiva e independiente de los subsuelos,
el incremento en altura, son decisiones proyectuales que
obligan a revisar el sistema de movimientos vertical y ho-
rizontal de la manzana. La idea de ciudad en niveles esta
entre las propuestas fundadoras de la modernidad, desde
la Ciudad Vertical de Hilberseimer a la unité corbusiana,
que Panerai y Castex muy apropiadamente denominaron
“manzana vertical”. El concepto de ciudad vertical es apli-
cable por el sentido de racionalizacion de las superficies
abiertas de la manzana y por la densidad, que dobla los
400 Hab/Ha que Le Corbusier propone en Marsella. Pero
cabe preguntar de qué modo y con qué consecuencias.

La segmentacion funcional vertical, en oposicion a la zo-
nificacion horizontal, es el tema de la propuesta de Hil-
berseimer. La idea de dos ciudades superpuestas-debajo
la ciudad comercial, con su circulacion rodada, arriba la
ciudad-habitacién, con su circulaciéon peatonal-, se oponia
frontalmente, en aquel momento, a la tradicion de la sie-
dlung como consumacion de la separacioén entre vivienda
y trabajo®. El esquema de Rioja tampoco se produce des-
de la perspectiva de la ciudad jardin, o aun de la respuesta
metropolitana de Le Corbusier’. La unité esta en el parque
y “la ciudad sera verde”, dice Le Corbusier , mientras en
Rioja la ciudad es territorio construido.

En el concurso de viviendas Golden Lane (1952), no por
casualidad muy influyente en el megaestructuralismo de
los sesenta, Alison y Peter Smithson habian convertido
la rue intérieur corbusiana en street-in-the-air, transfor-
mando la circulacion cerrada de la unité en un sistema
de espacios peatonales abiertos, postulando una alterna-
tiva en altura a los usos de la calle corredor en el suelo.
Realizaciones parciales de esta proposicién aparecen en
Park Hill (1961, Jack Lynn y otros) o en el casi contem-
poraneo Robin Hood Gardens de los propios Smithsons
(1968-72). Desplazamiento similar ocurre en las viviendas
Rioja. El sistema de movimientos de la manzana encuen-
tra nuevos diagramas, mas aptos a interpretar las jerar-
quias entre espacios publicos y privados. La circulacion
vertical minima y directa del edificio torre se combina a
las calles elevadas que conducen a las terrazas de uso
comun sobre los puentes, concretando la ciudad en ni-
veles. Si la planta baja es dominio publico, las articula-
ciones comunales se recomponen a media altura de las

torres, a través de la trama indicada por los puentes.

Asi como en Golden Lane, esta trama peatonal es virtual-
mente extensible. Es exactamente lo que hace Solsona
al imaginar sobre Buenos Aires un tejido derivado del es-
quema de las viviendas Rioja, acercando sus alturas, hoy
discretas -maximo de 60 metros-, a los parametros actual-
mente practicados para torres de viviendas y oficinas en
las grandes metropolis latinoamericanas (Fig. 6).

Pero al contrario de Golden Lane, que cruza calles y terre-
nos destruidos por las bombas, el complejo Rioja parte de
una manzana. Es precisamente este vinculo con una man-
zana idéntica a tantas otras que permite postular el contra-
modelo como generalizable. Del mismo modo que dicha
manzana no es Unica, también la propuesta se puede con-
siderar como potencialmente multiplicable, ya no como la
excepcion, pero como tejido. Los dibujos de Solsona hacen
pensar en megaestructuras, pero a la vez resaltan un tema
jamas previsto en el horizonte megaestructuralista: el de
la ciudad concentrada como valor rescatado por una con-
ciencia ecoldgica compleja, que no se detiene en la propor-
cionalidad entre verde y construccion a la escala de man-
zana, pero si impugna el avance imparable de la mancha
urbanizada sobre los territorios naturales. En esta nueva
tradicién, seguramente, se incluye la propuesta de la Rioja.

Notas

1. Este trabajo es parte del proyecto de investigacion “Arquitectura para la segunda era
de la maquina: proyecto, arte y experimentacion en los afios sesenta”, coordinado por
la autora en el Programa de Postgrado en Arquitectura de la Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, Linea de Investigacion “Arquitectura moderna y cultura disciplinar”,
con el apoyo del CNPq.

2. Las informaciones sobre el conjunto estan basadas en: Manteola, F.; Petchersky, I.;
Sanchez Gémez, J.; Santos, J.; Solsona, J.; Vifioly, R., Complejo de Viviendas Rioja,
Capital Federal, Buenos Aires, Summa, N° 76 (mayo de 1974), pp. 22-35; Conjunto
Habitacional Rioja, Buenos Aires, Nuestra Arquitectura, N° 480 (1972), pp. 20-25.

3. Veer, por ejemplo, la fotografia del conjunto publicada en Solsona, J., Solsona. Entre-
vistas. Apuntes para una autobiografia, Buenos Aires, Ediciones Infinito, 1997, p. 92, y
comparar con la situacion actual (www.GoogleEarth.com).

4. Castex, J.; Panerai, P.; Depaule, J., Formes urbaines: de l'ilot a la barre, Paris, Bor-
das, 1980, p. 39.

5. ldem.

6. ilberseimer, L., La arquitectura de la gran ciudad (1927), Barcelona, Gustavo Gili,
1999, pp. 17-18.

7. Boesiger, W., Le Corbusier, Barcelona, Gustavo Gili, 1972, p. 190.
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La Unidad Vecinal Portales:

Valoracién Patrimonial como Estrategia de Recuperacion

Bl UMBERTO BONOMO

Introduccién

La Unidad Vecinal Portales es uno de los proyectos de
vivienda racionalistas mas conocidos y discutidos de San-
tiago, proyectado entre 1955 y 1959 por la oficina de ar-
quitectura Bresciani Valdés Castillo y Huidobro. Se cons-
truye entre el ‘59 y el ‘67 en una zona periférica, pero muy
estratégica de la capital, prestando particular atencién
al entorno y a las preexistencias urbanas del lugar. Este
conjunto se construyd sobre los terrenos productivos de
la Quinta Normal de Agricultura, uno de los mas antiguos
e importantes parques urbanos de la ciudad. Este parque,
desde su creacion en la mitad del siglo XIX, ha sido una
importante vidrieria y un lugar de experimentacion agrico-
la ejemplar en Chile como en el resto de América Latina.

Actualmente las relaciones entre la Unidad Vecinal Por-
tales, el parque y su entorno urbano han cambiado pro-
fundamente. Esta tipologia arquitecténica se pensoé de
acuerdo a innovadoras y radicales ideas, tanto arquitec-
ténicas como urbanas y sociales. A lo largo de 50 afios,
han cambiado tanto las ideas que estaban detras de estas
grandes iniciativas residenciales populares, como las for-
mas de vida de las personas para las cuales habian sido
proyectadas. El conjunto residencial se encuentra hoy en
la lista de los 200 barrios que el gobierno propone recu-
perar a lo largo de todo el pais. Esta importante iniciativa
gubernamental da pie a una reflexidon sobre las posibles
estrategias de recuperacion urbana, arquitectonica y so-
cial del conjunto.

La complejidad urbana que caracteriza la Unidad Vecinal,
propone algunas interrogantes sobre las posibles formas
de valoracion y conservacion del patrimonio que este con-
junto representa: ;Cual es el destino de la Unidad Veci-
nal Portales en el nuevo Santiago? ;Es posible conciliar

Fig.1. Foto de Rene Combeau. Fuente: Fondo René Combeau. Archivo de Originales SLGM. PUC.

recuperacion patrimonial, desarrollo social y crecimiento
urbano? ¢ Cémo recuperar el conjunto sin negar la esencia
del mismo?

La Villa Portales: Especificaciones de la Obra

La Unidad Vecinal Portales, se construyd en los terrenos
productivos de Quinta Normal de Agricultura. A partir de
los afios '30 del siglo pasado, la Quinta Normal sufrié un
lento pero continio proceso de desmembracion de sus
instalaciones.

La Universidad de Chile en 1955, después de haber adqui-
rido parte de los terrenos de la Quinta Normal de Agricul-
tura, vende alrededor de 31 ha. a la Caja de Empleados
Particulares', para que este organismo publico pudiese
construir viviendas a sus imponentes.

Este conjunto, al igual que otras grandes unidades resi-
denciales de Chile, se construyo y financié de acuerdo a lo
previsto por la ley n° 9135, conocida como ley Pereira de
1949, que preveia importantes exenciones fiscales para
las sociedades que se hubiesen constituido con el fin de
construir habitaciones econémicas.

Para el proyecto de la UVP, los arquitectos tuvieron la
oportunidad de urbanizar una importante porcion de terre-
no, periférico, pero bien conectado al centro de Santiago,
que habia sido dejado afuera de las precedentes iniciati-
vas de expansion urbana y, por ende, no presentaba la
subdivision predial tipica de la ciudad tradicional.

El proyecto de la UVP se realiz6 prestando particular aten-
cion a la forma, al tamafio, a la densidad y la distribucién
de los bloques de viviendas.

Los arquitectos no se limitaron a proyectar sdlo viviendas,
sino también propusieron una compleja red de infraestruc-
turas y servicios para la comunidad: un supermercado,
locales comerciales, una iglesia, jardines infantiles y una
sala de reuniones para la colectividad, entre otros. Desgra-
ciadamente, por motivos que hasta el momento no quedan
muy claros, la mayor parte de los servicios para la comuni-
dad no se terminaron de construir, y el conjunto quedé de
esta manera desprovisto de las instalaciones que habrian
podido potenciar la vida comunitaria dentro del mismo.

La primera caracteristica especifica que cabe destacar de
esta obra, se refiere a la dimensién urbana del conjunto.
En sintonia con los conceptos urbanisticos promovidos
fuertemente por la Carta de Atenas, esta unidad vecinal
rescata la importante presencia del parque en el cual se
ubica.
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Los trazados presentes en el sitio de proyecto son el resul-
tado de un largo proceso de consolidacion de predios dis-
tintos, que por tratarse de terrenos aptos al cultivo de pro-
ductos agricolas no tienen el tamafio y la estructura tipica
de la trama urbana de Santiago. Los proyectistas supieron
valorar tales caracteristicas, proponiendo la minima ocu-
pacion de suelo que les permitiera alcanzar el nimero de
viviendas establecido por la Caja de Empleados Particula-
res. De esta forma, proponian restituir, como ellos mismos
afirman, “una gran porcién de parque a la Quinta Normal
de Agricultura’™. La ocupacion del suelo fue sélo del 20%.
Las grandes islas peatonales aptas a la recreacién de los
habitantes, la separacion de los flujos vehiculares de los
peatonales se lograron plasmar en este conjunto con una
armonia excepcional (Fig. 1).

Las calles arboladas junto con los arboles frutales que se
preservan, caracteriza el complejo entregandole una at-
maosfera ya consolidada a pocos meses de la inauguracion.

Otro importante aspecto que hace que la Unidad Vecinal
Portales represente un caso de estudio tan valioso, es la
riqueza y variedad de sus tipologias de viviendas.

La UVP se compone de edificios que van de los cinco a
los siete pisos. Edificios largos de cien metros (aproxima-
damente lo mismo que el tamafio de una cuadra del centro
Santiago) y otros de mas de doscientos metros, que tienen
la funcion de encerrar el macro espacio que relaciona el
conjunto con la Cordillera de los Andes proyectada en la
lejania (Fig. 2). Casas pareadas de uno y dos pisos y en
hilera, dispuestas de manera tal de conformar 19 plazuelas
publicas a disposicién de la comunidad, completan el am-
plio abanico de tipologias residenciales utilizadas aqui.

A estos numerosos tipos se suma la gran variedad de de-
partamentos. Entre las mil ochocientas sesenta viviendas
que componen la Villa Portales hasta el momento, se han
podido catalogar alrededor de 40 tipologias de departa-
mentos, muy distintos uno del otro, con una superficie que
varia entre los sesenta y los ciento veinte metros cuadra-
dos aproximadamente.

La unidad que se logra en la Villa Portales esta garantiza-
da por un factor muy caracteristico: se trata de una com-
pleja red de pasarelas y calles elevadas que cruzan por
completo el sector poniente de la villa, aspecto analizado
de manera detallada en el estudio de Francisco Chateau
Gannon: “El espesor del suelo moderno. El problema de
articular verticalmente grandes estratos horizontales en la
Unidad Vecinal Portales”.

Esta infraestructura, proyectada para poder justificar la
construccion de un edificio de siete pisos, se transformé
de pronto en una verdadera via de comunicacién usada
por todos los habitantes de la Villa para moverse de un
lado al otro del conjunto. Estos largo pasillos distributivos
para algunos representan una prolongacion de la propia
vivienda, ya que alli se pueden disponer, por ejemplo, las
plantas de adorno de la casa, se puede conversar con los
vecinos o jugar a la pelota (Fig. 3).

Fig. 2. Foto de Anénimo. Fuente: Plan Habitacional de Chile CORVI. Santiago, 1963.

En los afnos '90, esta red de calles elevadas se ha inte-
rrumpido casi completamente por causa de las expansio-
nes de las viviendas de uno y dos pisos, sobre las cuales
pasan las pasarelas, y por la instalacion de rejas de segu-
ridad puestas en la entrada de los pasillos.

Localizacion,

Patrimonio y la Valoracion de lo Existente

La Villa Portales tiene una localizacién estratégica dentro
de Santiago: esta inserta en un foco urbano de alta con-
centracion de actividades culturales y educacionales.

Ya en 1968, a pocos afios de la inauguracion del conjunto,
el arquitecto de la Universidad de Chile, Fernando Mos-
coso0, realiza un detallado estudio sobre la Unidad Vecinal
Portales, analizando la obra desde multiples puntos de vis-
ta. La Fig. 4, extraida de su trabajo titulado: “Estudio social
y urbano del conjunto Unidad Vecinal Portales”, muestra
como la Unidad Vecinal Portales en ese momento, se en-
contrara en una importante area urbana muy rica de activi-
dades. Un circulo punteado y la carretera Panamericana,

Fig. 3. Foto de Fernando Moscoso. Fuente: Estudio social y urbano del conjunto UVP. Santiago, 1968.
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Fig. 4. Esquema realizado por Fernando Moscoso. Fuente: Estudio social y urbano del conjunto UVP. Santiago, 1968.

delimitan este sector: aqui se encontraban varios estable-
cimientos de ensefianza primaria, secundaria y técnica
(Universidad Técnica del Estado, actual Universidad de
Santiago), el importante parque Quinta Normal con sus
museos y exposiciones, numerosas iglesias y un hospital.

El lugar privilegiado, destacado también en un esquema
realizado por los mismos arquitectos para una publicacion
de 1962 (Fig. 5) deberia haber contribuido al bienestar de
la poblacion que iba a habitar en la Villa Portales. Para-
ddjicamente, entre los afios '70 y todos los ‘90 la locali-
zacion y otros importantes acontecimientos histéricos han
contribuido a transformar profundamente, y en algunos as-
pectos a deteriorar, el conjunto de un punto de vista tanto
arquitecténico como urbano y social.

En 1990, Luz Cardenas realiza una investigacion cuyo titu-
lo es: “La Unidad Vecinal Portales: el disfuncionamiento de
los espacios exteriores. ;Un problema de disefio?”. Alo lar-
go del trabajo la autora describe la dinamica de transforma-
cion y apropiacion de los espacios exteriores en el interior
del conjunto, que segun ella han contribuido a deteriorarlo.

Uno de los aspectos que merece ser destacado de este
trabajo, es el uso del concepto de ‘isla urbana” que Luz
Cardenas aplica a la Villa Portales (término que anterior-
mente habia sido sélo esbozado por Moscoso).

Compartiendo con Cardenas esta definicién, la Villa Por-
tales se puede considerar efectivamente una isla urbana

principalmente por dos factores. El primero esta represen-
tado por las importantes areas verdes que le entregan una
condicion espacial muy distinta a la de la ciudad que la
rodea. Paseando por los jardines de la UVP, no se percibe
el trafico de la Alameda que dista sélo cien metros aproxi-
madamente. En los recintos del conjunto domina el verde,
y si bien el parque que habia sido proyectado para la parte
central, en la actualidad es una explanada arida de tierra,
entre los edificios y las casas abundan encinas, acacias y
arboles frutales.

El segundo factor, que justifica el uso del concepto se re-
fiere a la posicion de la Villa Portales en este sector de la
capital. La Universidad de Santiago, la autopista urbana
General Velasquez, la Quinta Normal, la Casa de Moneda
y otras estructuras, la encierran y delimitan aislandola.

En los ultimos afios la brutal expansion de Santiago hacia
oriente, ha incrementado la percepcion de la condicién de
aislamiento de la Villa. Este conjunto muy céntrico en su
localizacién parece pertenecer a la periferia de la ciudad.

Otros aspectos que han contribuido a modificar el delica-
do equilibrio social del conjunto hasta llevar a considerarlo
en la actualidad un barrio a recuperar, es el cambio de la
composicion socio-econémico de los habitantes, en direc-
ta relacién con los acontecimientos histérico-politicos que
han afectado a Chile en la década del '70.

El golpe de estado de 1973, ha marcado profundamente la
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Fig. 5. Esquema realizado por BVCH. Fuente: Bresciani, Valdés, Castillo y Huidobro. Bs. Aires, 1962.

historia de la Unidad Vecinal Portales. Este suceso pone
en jaque no soélo una manera de concebir el rol del Estado
en la sociedad, sino también las arquitecturas pensadas
y construidas bajo ideologias que tenian como centro la
vida comunitaria, pensadas para ser vividas tanto en los
espacios privados como publicos.

A pesar de todo esto, el contexto urbano en la cercania
de la Villa, en los ultimos afos, esta redescubriendo una
efervescente actividad cultural que tiene el poder de reha-
bilitar a todo el sector. La vida urbana que rodea la obra
hace que sea necesario encontrar posibles respuestas
a las preguntas planteadas al principio de este articulo.
Esta entidad urbana o fragmento de ciudad merece ser
analizada no sélo por su valor histérico o arquitectonico-
patrimonial, sino sobre todo por el potencial que tiene en
la conformacion de la ciudad del siglo XXI.

En esta optica, la recuperacion del centro cultural Matu-
cana 100, con sus exposiciones artisticas y el teatro, la
remodelada Biblioteca de Santiago, el nuevo MAC (Museo
de Arte Contemporanea) de Quinta Normal con sus circui-
tos culturales anexos, el parque Quinta Normal y el polo
educacional representado por la Universidad de Santiago,
estan contribuyendo al proceso de gentrificacion del barrio
de Yungay. Aqui, antiguas edificaciones de inicio del siglo
veinte y antiguos cites, se estan recuperando lentamente
para crear en ellos bares, hostales o residencias destina-
dos a un publico nuevo mas joven y activo desde un punto
de vista social y urbano.

Este proceso de gentrificacion, impulsado también por el
desarrollo de las infraestructuras de transporte: dos es-
taciones del metro (Quinta Normal y Estacion Central) y
nuevas autopistas urbanas (General Velasquez y la Cos-

tanera Norte), conectan esta area con el resto de la ca-
pital. La Unidad Vecinal Portales, en la actualidad, aun
pudiéndose considerar una isla urbana, se encuentra al
centro de de estas nuevas infraestructuras de transporte
y tiene, por ende, una localizaciéon muy privilegiada dentro
de Santiago.

En la actualidad hay muchos estudios e iniciativas tanto
gubernamentales como académicas, que se ocupan de
analizar la Unidad Vecinal Portales con el fin de recuperar
su tejido social y su arquitectura. Para citar sélo uno de
estos ejemplos se hace referencia a la iniciativa guberna-
mental “Quiero mi barrio”, encabezada por el arquitecto
Eduardo Guerrero, quien propone, entre otras acciones,
construir en los sitios eriazos del conjunto un supermerca-
do, un jardin infantil, pintar las fachadas de los edificios y
recuperar las areas verdes deterioradas.

Si bien es valorable lo que se propone hacer, se considera
que para intervenir con éxito en la Unidad Vecinal Porta-
les, en el respeto de la esencia de lo que el proyecto inicial
propone, hay que potenciar aquellos aspectos que forman
parte del valor intrinseco de la obra.

La intensidad y complejidad de esta realidad urbana muy
rica en cuanto a historia, arquitectura, identidad, localiza-
cion, conectividad y areas verdes, constituye el patrimonio
puesto en juego aqui. La base para una posible estrategia
de valorizacion y conservacion del conjunto, deberia par-
tir desde estos aspectos, para situar este entorno urbano
muy especial y caracteristico en el ambito metropolitano e
internacional que siempre lo ha caracterizado.

Notas

1. La Caja de Empleados Particulares es el cliente que encarga el proyecto de la UVP a
la oficina de Bresciani, Valdés, Castillo y Huidobro. En el n° 8 de la revista Arquitectura
y Construccion se presenta la labor de esta Caja. Destacan entre las actividades méas
importantes que efecttia el organismo, los préstamos hipotecarios. Con la posibilidad de
acceder a un crédito para construir o comprar una vivienda, aumenté considerablemen-
te el nimero de personas que queria renovar su hogar. Visto esto, la Caja se encargd
de promover el desarrollo de grandes proyectos residenciales, con el fin de vender
casas y departamentos a sus imponentes.

2. Entrevista a Héctor Valdés. 27 de junio de 2006.

Bibliografia

- Bannen P., Santiago de Chile: quince escritos y cien imagenes, Ediciones ARQ, San-
tiago de Chile, 1995.

- Braun R., Bresciani, Valdés, Castillo, Huidobro, Instituto de Arte Americano e Investi-
gaciones Estéticas, Universidad de Buenos Aires, Buenos Aires, 1962.

- Brunner K., Santiago de Chile. Su estado actual y su futura formacién, Imprenta La
Traccion, Santiago, 1932.

- Cardenas L., La UVP: el disfuncionamiento de los espacios exteriores. ;Un problema
de disefio?, Tesis Grado de Magister en Arquitectura, U. de Chile, Santiago, 1990.

- Chateau F., El espesor del suelo moderno: el problema de articular verticalmente gran-
des estratos horizontales en la UPV, Tesis de Magister PUC, Santiago de Chile, 2002.
- Gorelik A., La grilla y el parque, Universidad Nacional de Quilmes, Bs. Aires, 1998.

- Gross P., Sustentabilidad ¢ Un desafié imposible?, E. Surambiente, Santiago, 2002.

- Moscoso F., Estudio Social y Urbano del Conjunto Unidad Vecinal Portales, Universi-
dad de Chile, Santiago, 1968.

- Saavedra M.; Starkman N., Santiago Poniente. Desarrollo urbano y patrimonio, Andros
productora grafica, Santiago, 2000.

docomomo.cl
Octubre 2007

115



116

Coherencia al Filo del Olvido

B MIRTA HALPER

La mirada voyeurista por el ojo de la cerradura nos permite
mirar sin ser vistos, participar de la emocion de lo que se
ve y de la emocién de saberse un participe no invitado
de esa historia ajena. Es una mirada que construye otra
historia que se conjuga con la que alli se representa. Una
nueva historia que involucra la propia historia del que mira.
Hay algo de apropiado en esa mirada voyeurista sobre los
eventos arquitectdnicos y urbanos. Apropiado porque ha-
cemos propio un modo de mirar, y porque corresponde
a esas historias, en principio ajenas, que sustentan a los
eventos mencionados y generan la construccién de una
nueva historia que suma los tiempos historicos, el del
acaecimiento y aquel otro de la construccion discursiva
del que mira.

Valparaiso, Edificio de Correos y Estacion Puerto, en la
Plaza Sotomayor, cuatro objetos tras el ojo de la cerradu-
ra, amarrados por un tiempo y una lectura de interpreta-
cion. Dos proyectos amarrados en su estirpe de Edificios
Publicos, proyectados por la Oficina Central de Arquitec-
tos Civiles del Ministerio de Obras Publicas, proyectos que
en su mayoria se caracterizaban, como dicen Eliash y Mo-
reno: por ser “edificios solidos, ni muy modernos ni muy
tradicionales,(...) con una lograda armonia entre edificio
publico y espacio urbano™.

La década del '30 del siglo XX marcé un punto de in-
flexion en la significacion espacial de la Plaza Sotomayor
de Valparaiso. Tanto la delimitacion del espacio urbano
como la nueva construccion arquitecténica que se desa-

rrollaron, parecian estar -podemos interpretarlo hoy asi-
conjugados en una letra previa de intenciones expresas
que no se escribid con anterioridad, lo que nos permite
decir que en ese momento se cumplia para la ciudad de
Valparaiso una posible deuda consigo misma, expresada
en las palabras de Angel Rama como el destino del te-
rritorio conquistado: “antes de ser una realidad de calles,
casas y plazas, las que solo pueden existir y aun asi gra-
dualmente, a lo largo del tiempo histérico, las ciudades
emergian ya completas por un parto de la inteligencia en
las normas que las teorizaban, en las actas fundacionales
que las estatuian, en los planos que las disefiaban ideal-
mente”2. Es decir, el discurso de la historia contenido en el
trazado urbano, designaba a la ciudad su momento mitico
en algun instante de su existencia, y donde la ausencia
del acto fundacional trasladaba la historia previa a otros
discursos que dieran cuenta del sueio de urbe sofada.

Durante el mandato del Alcalde Lautaro Rosas en Val-
paraiso, en el primer periodo de gobierno de Ibanez del
Campo, se lleva a cabo un ambicioso plan de obras de
infraestructura urbana. En el afo 1928 se realiza la or-
denacion de la Plaza Sotomayor en el sentido de adquirir
el trazado regulador que estructura sus relaciones espa-
ciales, el cual se asume como definitivo, tal cual lo co-
nocemos hoy en dia. La articulacion del trazado que re-
gulariza —en tanto recorta- el saliente de la manzana del
Correo como el de la manzana del Hotel Reina Victoria,
ordena la limpieza de la forma geométrica del espacio
plaza contenido, a la vez que enfatiza el foco de las mi-
radas entre la puerta central de la Intendencia, el mas-
til de la bandera que sostiene Prat, pasando por el pun-
to medio entre las construcciones del Ferrocarril y de la
Aduana, rematando en el borde oceanico del Muelle Prat.

En la primera mitad de la década del '30, de la mano de los
arquitectos Luis Herreros y Marcelo Deglin, la Plaza So-
tomayor de Valparaiso adquirié finalmente la congruencia
arquitecténica que la consolidaron en el espacio citadino.
A primera vista puede parecer contradictorio hablar del
discurso arquitectonico que configura a esta Plaza como
especialmente dependiente de las dos obras de arquitec-
tura representantes del movimiento moderno; no obstante,
podemos leer en la cartografia de espacios publicos y pri-
vados que se relacionan en ella, que son justamente estas
las constructoras de sus relaciones, tanto de uso como
de apertura de visibilidades. Estas visibilidades amarran a
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este espacio a la ciudad colindante, de manera tal que la
Plaza Sotomayor ya no se puede leer como una compleja
unidad auténoma dentro del espacio urbano, sino como
una compleja unidad que amarra las relaciones urbanas
de Valparaiso. Es decir, no sdlo las obras en si son va-
liosos representantes de un pensamiento social y arqui-
tecténico expresado en las obras publicas del periodo,
sino que en la lectura contextual estas obras potencian
especialmente las relaciones urbanas. Sin embargo, des-
de los inicios del siglo XXI, las transformaciones, algunas
proyectadas, otras ya realizadas, que han sufrido tanto la
Estacién Puerto como el Edificio de Correos, hacen pe-
ligrar no solo la identidad de las obras, sino también la
coherencia de sus relaciones.

La esquina de Prat con la Plaza Sotomayor cobijo el des-
tino de Correos en el edificio proyectado por el arquitecto
Manuel Aldunate Avaria en el afio 1868, si bien el mismo
servicio se encontraba en la Plaza desde 1842. La cons-
truccion sufrid un gran deterioro a raiz del terremoto de
1906, en el cual el tercer piso de la construccion quedd
seriamente dafiado, sin embargo, perduré hasta 1928,
afo en el que comienza el proyecto de reorganizacion del
trazado de la plaza. En 1936 el Fisco compra los terrenos
actuales, y en el mismo afio comienzan las faenas® y el
proyecto del edificio actual, obra del arquitecto Marcelo
Deglin Samson. El edificio recupera elementos de la ar-
quitectura moderna como la ventana corrida y la esquina
redondeada, caracteristicas de las propuestas formales
de Eric Mendelsohn, y que en Santiago ya se encuentran
en el Edificio Oberpaur de 1929-1930, de los arquitectos
Sergio Larrain y Jorge Arteaga. A diferencia de éste ulti-
mo, el edificio de Correos propone un volado de los pisos
superiores al nivel calle, que genera la liberacion de la
fachada de los elementos estructurantes, permitiendo la

1\

continuidad ininterrumpida de la franja ventana, a la vez
que enfatiza la suspension del mismo volumen respecto
al primer nivel convertido en zécalo, y que con su revesti-
miento de granito negro genera una cierta liviandad frente
a su compacta volumetria. Su frente a la Plaza se constru-
ye en planos que demarcan la funcionalidad; de izquierda
a derecha: escaleras, ascensores y oficinas. La planta se
estructura alrededor de un vacio central que queda ama-
rrado al espacio urbano por los dos ejes de sus puertas,
una a la plaza, otra a la calle Prat frente a la Plazuela Jus-
ticia. Por ésta se llega desde los cerros y las finanzas; por
la otra, desde la Estacion de trenes y el puerto.

Es interesante observar que al ser un edificio que remata
una angosta manzana, ofrece tres fachadas principales,
sin embargo, la formalizacion de su volumen toma un claro
partido en la reunificacién de la Plaza Sotomayor con la
Plaza Justicia, al construir una fachada curva y continua
entre estos dos frentes, y dejar la tercera fachada inde-
pendiente hacia la calle Cochrane, con una formalizacion
que podriamos considerar de fachada posterior. Podria-
mos elucubrar sobre las razones, pero vamos a plantear
dos observaciones. Una, es el reconocimiento de que la
curva del edificio es la misma del terreno, en tanto este
se adapta al trazado urbano que construye la continuidad
entre las calles Serrano y Prat. La otra, es que la curva
del edificio de Correos, al enfrentar la curva del edificio
que pertenecia a la Intendencia, produce una apertura que
amarra ambas plazas y permite tramar la habitabilidad con
y desde los cerros residenciales, a través de la quebra-
da Toméas Ramos y del ascensor El Peral, generando una
transformacion de la lectura urbana.

El edificio de la Estacion Puerto de los afios 1935-1937,
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obra del arquitecto Luis Herreros Erquiaga, es practica-
mente la primer obra del movimiento moderno en la ciudad
de Valparaiso*. Podemos leer en ella referencias forma-
les -entre otros proyectos- observables en dos obras de
Willem M. Dudock en Hilversum, Holanda: la Escuela Dr.
Bavink del aio 1921 y el Ayuntamiento de los afios 1926-
1928. Su gran hall, a la escala de la ciudad, de 29,60 m de
ancho —visto desde la Plaza- por 18,40 m de profundidad,
y con una altura alrededor de los 17 m, jerarquizo los ul-
timos 70 afios del ir y venir entre la Estacion Mapocho de
Santiago, las comunas regionales y la Estacion Puerto de
Valparaiso. Una de las relaciones fundamentales de este
espacio es su amarre a las areas urbanas circundantes
por los dos ejes de sus puertas principales, uno, a la Pla-
za Sotomayor que contintia con los molinetes de acceso
a los andenes, el otro a la Avda. Errazuriz, cerca de la
esquina con la Plaza, que podria continuar al puerto a tra-
vés de unos vanos clausurados. Asi, llegar al centro de la
ciudad era llegar a la Plaza Sotomayor, de manera tal que
Estacion Puerto y Plaza eran una continuidad. El edificio
Estaciéon Puerto es un complejo que acoge otros destinos
aparte de los de la terminal misma, asi la torre es parte de
las oficinas de la Armada relacionadas al puerto, y por la
calle Errazuriz se tiene acceso a un sector de oficinas. La
Estacién Puerto no sdélo remata la configuracion de la Pla-
za al levantar su torre simétrica a la de la Administracion
de Aduanas -del mismo arquitecto y del afio 1932-, sino
que fortalece el caracter de plaza del espacio existente
entre estas dos edificaciones de borde, al otorgarle a su
espacio central una configuracién que lo comunica direc-
tamente con el area exterior, claramente jerarquizado en
direccion a la Plaza al organizar en ese frente interior las
boleterias.

En estos hechos se construyen las lecturas territoriales de
la cartografia urbana, en una carta de aconteceres histo-

ricos donde las obras publicas se inscriben permitiendo
puntear los usos del espacio. Donde el mar entra en la
plaza, y asi las construcciones que la bordean se integran
al imaginario cartografico, de modo que los usos y nom-
bres de las edificaciones comienzan a formar parte de los
puertos, de los cabos, de las caletas, de la continua cinta
de texto que nombra la carta de los cartégrafos® y que se
habita en el espacio nombrado. Es necesario releer las
historias que subyacen en la caligrafia urbana, tal vez con
esa otra mirada del voyeurista para poder construir las
nuevas historias, asi como construir el puente contempo-
raneo de significados, tanto para la légica de las interven-
ciones en los procesos de transformacion de los espacios
urbanos como para la légica del nombrar patrimonial. En
esta mirada podemos aseverar que el proyecto del Edificio
de Correos y el de la Estacion Puerto, sobrepasan sus
valores arquitecténicos singulares y consolidan los valo-
res urbanos estructurales de la Plaza Sotomayor con su
contexto referencial.

Al nombrar “patrimonio” no sélo construimos una idea, sino
que especificamente construimos al objeto o hecho asig-
nado, dado que transformamos el peso de su existencia y
significacion en el espacio social. Nombrar nos habla del
acto creativo que implica construir un discurso patrimonial,
al mismo tiempo que nos muestra la fragilidad del mismo,
pues es la memoria social y la economia politica quienes
pueden sostener o destruir el discurso. La pregunta por
lo patrimonial requiere no sélo sumergirse en la historia,
sino volver a preguntarse por aquello que esta dado. En
esta Plaza nos encontramos que las transformaciones en
las obras de arquitectura del movimiento moderno que se
estan llevando a cabo a partir del inicio del siglo XXI, es-
tan generando mutaciones mas que renovaciones, dado
que transformaron el mirar creativo del voyeurista en un
mirar por la cerradura como limite, donde se ve el puro
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objeto que queda enmarcado en el recorte metdlico. Nos
encontramos con que se esta aggiornando la ciudad sin
fundacionarla. Las construcciones envejecen y el polvo
que levanta la brisa del olvido borra la historia, pareceria
que se olvidan las razones histdricas de las consolidacio-
nes urbanas, pero mas que olvidar se pasan a llevar, con
lo cual cabe decir que hay ciertas mutaciones que generan
la pérdida del derecho a la ciudad.

Por razones empresariales el uso de correo se traslada de
su esquina, y en el afio 2002 se decide instalar alli el Con-
sejo Nacional de la Cultura. El proyecto de remodelacion
del afio 2005 cierra el eje de relaciones entre el espacio
central del edificio de Correos y la calle Prat, la plazuela
Justicia, el ascensor El Peral y todas las lecturas urbanas
que ese eje abria. Sin razén aparente, al cambio de desti-
no sigue un cambio en la estructuracién de la planta. Algo
similar aunque distinto ocurre con el edificio de la Estacion
Puerto, proyecto del afio 2003-2004. Por un lado, las vias
del tren ya no llegan a pocos metros de la plaza, sino que
terminan 80 metros mas atras, generando una nueva sa-
lida de la Estacion que atravesara al sector bancario por
alguna calle lateral y dejara casi obsoleta la relacion direc-
ta con la Plaza Sotomayor. Por otro lado, a fin de comer-
cializar el hall principal del proyecto original, se proyecta (y
ya se encuentra construida) una mezzanina cuyo destino
mas visible en el proyecto es un patio de comida, obra
que corta la continuidad del espacio central impidiendo la
lectura de su acotada magnificencia.

Asi, lo patrimonial pasa a ser tema de depredacién mer-
cantil de la imagen, alejandose cada vez mas la posibili-
dad de asumir que hay una lectura posible de los modos
de habitar los espacios, como patrimonio, directamente
relacionado a la espacialidad de las construcciones. Mo-
dos de habitar que pueden cambiar con el tiempo, pero
que definitivamente no se modifican u olvidan al punto de
requerir mutar las relaciones espaciales, al menos en el
caso de estos proyectos. Podemos explicar estas muta-
ciones en el marco de lo que Carlos Monsivais llama la
“version depredadora” de la ciudad letrada, en alusién a
las leyes de mercado®, o al “constructivismo faustico” del

que habla Adrian Gorelik en los momentos desarrollistas
de nuestro continente, un constructivismo “al que no le
importa si tiene que tirar todo abajo, porque nada de lo
existente es tan poderoso como lo nuevo por venir’”. Pero
en esta oportunidad optamos por seguir con la mirada que
interpreta los significados de los espacios arquitectonicos
y urbanos, con una mirada similar a la del voyeurista, pero
construida como artificio, en una accién similar a la de la
obra Etant Donnés de Marcel Duchamp. Alli lo que se ve
llama a seguir viendo mas alla de si misma, a través de
la exposicién del mecanismo que construye lo que alli se
mira. El artificio no esta solo en la complejidad de la cons-
truccién del montaje, sino en las historias sobre las histo-
rias que del mismo se siguen construyendo.

Entonces, parte de los desafios del patrimonio moderno
puede estar en la construccion del artificio de unas mira-
das, a través de las cuales se pueda volver a re-construir,
a recuperar, aquello de que la arquitectura moderna no es
un tema de estilo, sino el modo inevitable de hacer arqui-
tectura que correspondio a un tiempo. Un modo que, en el
caso especifico que presentamos, no es sino la recupera-
cion de la construccién de las coherencias espaciales.

Notas

1. Eliash, Humberto y Moreno, Manuel. Arquitectura y modernidad en Chile / 1925-1965,
Ediciones Universidad Catélica de Chile, Santiago, 1989, pp. 130 y sig.

2. Rama, Angel. La Ciudad Letrada, Tajamar Edit. Santiago de Chile, 2004, pp. 46.

3. Jiménez, Cecilia y Ferrada, Mario. Identidad arquitecténica del area histérica de Val-
paraiso, Publicacion derivada del proyecto de investigacion DIPUV 47/04, Direccién de
Investigacioén y Posgrado, Universidad de Valparaiso, pp. 47-48.

4. De la misma época, aunque posteriores, encontramos el Edificio de Rentas Coope-
rativa Vitalicia y el Teatro Valparaiso, obras del arquitecto Alfredo Vargas Stoller del afio
1937 y el Edificio de Correos que mencionamos. Otras obras del mismo movimiento que
encontramos en la ciudad son posteriores al afio 1947.

5. Se construye una relacion de inclusion en los imaginarios histéricos que se nutre de
ida y vuelta entre el plano cartogréfico y el plano de la experiencia de los espacios.
Perec, Georges. Especies de espacios, Ed. Montecinos, Barcelona, 2001, pp. 33-36.
6. Monsivais, Carlos. “La Ciudad Letrada: la lucidez critica y las vicisitudes de un térmi-
no”. Prélogo de La ciudad letrada de Angel Rama, ibid, pp. 28.

7. Gorelik, Adrian. “Ciudad latinoamericana: dos o tres cosas que se de ella”. En: AAVV.
MARQ.01. Pontificia Universidad Catélica de Chile. Santiago, 2006, pp. 91.

8. Manual de instrucciones. En EL PASEANTE, n° 8, Madrid, 1988.
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Edificio de Viviendas Insua:

Desafio y Oportunidad para el Redisefio

B CAROLINA QUIROGA

El edificio Insua, ubicado en las calles Lafinur y Avenida del
Libertador, fue construido por Gregorio Sanchez, Ernesto
Lagos y Luis Maria de la Torre, y es uno de los muchos
testimonios del Movimiento Moderno en la Argentina que
hoy se encuentran comprometidos por el paso del tiempo
y la falta de mantenimiento, habiendo caido en desuso, re-
quiriendo adaptaciones que los integren a las necesidades
contemporaneas. Estos constituyen un recurso simbdlico,
fisico y econdmico a la espera de un futuro sustentable y
de disefiadores con propuestas creativas.

Introduccion

El Movimiento Moderno en la Argentina encontr6é en el
tema de la vivienda colectiva urbana un campo fértil para
la investigacion y aplicacién de los nuevos conceptos e
ideas de disefio: estudio de las condiciones ambientales y
espaciales en el caso de Wladimiro Acosta, experimenta-
cion tipoldgica como en los departamentos “Studios” de Al-
berto Prebisch y estandarizacion en las obras del ingeniero
Antonio U. Vilar. Estas busquedas serian compartidas por
otros pioneros como Ledn Dourge y Héctor Morixe, y luego
continuadas por arquitectos como Mario Roberto Alvarez.

2. Sanchez, Lagos y de la Torre. Casa de renta en Cérdoba y Libertad. Bs. Aires.
Fuente: Revista Nuestra Arquitectura, enero 1932.
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1. Sanchez, Lagos y de la Torre. Casa de Departamentos en Posadas 1669. Bs. Aires.

Fuente: Revista de Arquitectura, julio 1928.

Es dentro de esta etapa de reformulaciones en relacion a
la vivienda que la obra de Sanchez, Lagos y de la Torre
adquiere relevancia. La versatilidad de respuestas arqui-
tecténicas ejecutadas con calidad fue lo que caracterizé el
trabajo del estudio, donde la multiplicidad de soluciones
dadas a las necesidades y demandas emergentes del me-
dio, involucré desde obras donde domina el vocabulario
del eclecticismo (Fig. 1) (Posadas 1669)', otras resueltas
con lenguaje historicista (Fig. 2) (Cérdoba y Libertad)?, y
proyectos donde adoptan decididamente el ideal moderno
enfilandose en la corriente racionalista como en el edificio
de Alvear y Parera®.

Dentro de este perfil polifacético en términos proyectuales,
es significativo el solape entre la evocacion historicista y la
utilizaciéon de los nuevos recursos tecnoldgicos, siendo el
edificio Kavanagh el caso mas paradigmatico de esta mix-
tura: disefiado en estilo Art Deco, fue el edificio de hormi-
gon armado mas alto en el momento de su construccion,
el primero para viviendas en incorporar un sistema de aire
acondicionado central, y un ejemplo de planificacion y or-
ganizacion de obra avanzado para su época.

Construyendo una Nueva Identidad:

Ideas Modernas en la Ciudad Tradicional

En abril de 1938, el edificio de renta encargado al estudio
por Jeronimo Insua, es publicado en la Revista Nuestra
Arquitectura. La Avenida Alvear, hoy denominada Avenida
del Libertador, fue el escenario para el desarrollo del pro-
yecto. Este fragmento urbano es uno de los ejes cultura-
les mas significativos de la ciudad, y conjuga como pocas
areas de Buenos Aires la herencia académica, industrial,
moderna y contemporanea.

Las residencias particulares que se construyeron sobre el
eje de Avenida del Libertador a partir de la década del 30,
obras de Ledn Dourge, Antonio Vilar, Sanchez, Lagos y de
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la Torre y Mario Roberto Alvarez, resignificaron su paisaje
urbano imprimiéndole el sello proyectual de las ideas del
siglo XX. Volumenes puros y austeros resueltos sin orna-
mentos y construidos con nuevos materiales, hormigén
y vidrio, comenzaron a conformar, junto con los palacios
existentes, una nueva identidad.

Paulatinamente, la incorporacién de equipamiento comer-
cial, la irrupcién de la publicidad urbana y las nuevas ne-
cesidades de confort, fueron factores que produjeron una
fuerte transformacion en la fisonomia de muchas de estas
viviendas; cambios que tuvieron que asumir sin un plan
integral que regulase las acciones de proyecto.

Ubicado en un lote de esquina, particular situacion de arti-
culacion, vinculo y quiebre entre las fachadas ortogonales
de las manzanas producto de la colonizacién espafiola en
América, el conjunto se resolvié con un volumen puro y
curvado color blanco, cuyas aberturas en lonjas horizonta-
les atisbaban los parques de Palermo, disefio del arquitec-
to y paisajista Carlos Thays.

Otros arquitectos modernos también investigaron las po-
sibilidades de operar en la esquina resoluciones austeras
como la desarrollada por Antonio Vilar en el conjunto de
viviendas en Avenida del Libertador y Oro, donde un plano
recto continuo sobre ambos frentes incorpora la geome-
tria de la ochava de la manzana, seran seguidas por otras
mas audaces como la de Leén Dourge en la casa de renta
en Avenida del Libertador y Malabia“4, donde un volumen
esquinero, con claras reminiscencias de la arquitectura
holandesa de J. J. P. Oud®, articula las fachadas. Jorge
Kalnay, en el Edificio Minner, en Arroyo y Juncal®, anticipé
a través de curvar el plano de fachada, lo que después
desarrollaria Daniel Duggan en la Casa de departamen-
tos en Callao y Quintana’: una esquina curva definida por
bandas horizontales que alternaban lleno y vacio.

3. Edificio de viviendas Insta, imagen exterior de estado original.
Avenida Alvear y Lafinur. Buenos Aires. Fuente: Revista Nuestra Arquitectura, abril 1938.

Pero son Sanchez, Lagos y de la Torre quienes explotan
al maximo esta intencion de flexibilizar la esquina curvan-
dola, produciendo, a diferencia de Duggan, dos cambios
fundamentales: liberar por completo la planta baja y eli-
minar los elementos de remate, originando un efecto de
volumen unico y flotante, y diluyendo el limite entre calle
y edificio (Fig. 3).

La superposicion de bandas opacas y transparentes, con
evidentes influencias de la arquitectura de Erich Mendel-
sohn, son el recurso proyectual que define el caracter ex-
presivo de la propuesta. Las bandas vacias alternaban co-
rrespondiendo con las lineas de la estructura de las areas
vidriadas o logias abiertas. Estas operaciones de transpa-
rencia y vaciado acentuaban la linealidad y estratificacion
en el concepto de la fachada.

“Determinada la masa a edificar y resuelta la ejecucion
del proyecto, comenzamos a darle forma, la que induda-
blemente estaba determinada, 1 por su costo y en conse-
cuencia por el numero de metros cuadrados de superficie
cubierta, y 2 por las reglamentaciones municipales que
la limitaban y en cierto modo la torturaban imprimiéndole
caracteristicas antiestéticas... Dentro del volumen calcu-
lado y con una forma exterior que RESULTABA de los dos
factores enunciados, y regido también el numero de pisos
por el Reglamento en vigor, comenzamos a proyectar los
departamentos que a nuestro juicio encuadraban dentro
de las exigencias de ubicacion, categoria y calidad y que
permitian obtener la renta calculada’™.

Esta descripcion del disefio del edificio Kavanagh, eviden-
cia los procesos de adaptacion, realizados por los proyec-
tistas, de las nuevas ideas (surgidas a nivel internacional)
a la realidad cultural, social y econdmica local, y el impacto
que estos factores tuvieron en la determinacion funcional y
morfolégica del proyecto. Concebida como una “casa de

4. Edificio de viviendas Insua, imagen exterior de estado actual.

Avenida del Libertador y Lafinur. Buenos Aires. Fuente: Arq. Carolina Quiroga, 2007.
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5. Espacio original de la planta baja libre. Fuente: Revista Nuestra Arquitectura, abril 1938.

departamentos de lujo”, también el conjunto de viviendas
Insua enfrento a los arquitectos a dar soluciones al estilo
de vida de la clase acomodada portefia y sus consecuen-
tes necesidades de confort: ambientes amplios con priva-
cidad y areas diferenciadas para el personal de servicio,
que emulaba en el imaginario de los usuarios las comodi-
dades del petit hotel.

El programa del conjunto se resuelve en cuatro estratos:
el subsuelo que contiene los estacionamientos y sala de
maquinas, una planta baja publica de accesos peatona-
les y vehiculares, cinco niveles privados donde se alojan
dos unidades de viviendas en cada uno, y la terraza que
alberga las salas de maquinas de ascensores y tanques
de agua. Los departamentos se organizan a través de tres
areas claramente diferenciadas: una enfocada hacia la
calle que aloja el area publica de estar y privada de dor-
mitorios, otra orientada hacia el patio con los dormitorios y
patios de servicio, y un fuelle intermedio entre ambas que
alterna servicios, circulaciones, accesos y un patio minimo
de aire y luz.

Si bien la resolucion de la planta tiene una estructura or-
ganizativa por sumatoria de recintos, hay operaciones que
evidencian la impronta proyectual moderna, como la diso-
lucion del limite entre el comedor y el estar a través de la
incorporacion de paneleria movil, recurso usado por Gerrit
Th. Rietveld en la casa Schroder®. También el vaciamiento
de la esquina, utilizado como area de expansion, refuerza
la idea de bandas superpuestas provocando un impacto
visual que otras propuestas similares, como el edificio en
Corrientes y Maipu de Carlos Vilar'®, pero carentes de esta
decisioén no lograron igualar.

La relacion entre estructura y cerramiento, distante del
concepto de planta libre de Le Corbusier, varia de acuerdo
a las necesidades estéticas y/o funcionales de los proyec-
tistas. En los pisos de vivienda la estructura se resuelve
con columnas cuadradas, parte componente del plano de
fachada y de los cerramientos interiores, y en la planta
baja se expresa con forma circular. Estos pilotis, si bien

tienen una modulaciéon manifestada hacia los dos frentes,
no estan inscriptos dentro de una grilla regular, ubicandose
en el interior en relacion a los nucleos de servicios y a las
lineas estructurales procedentes de los pisos superiores.

“Los agregados no pueden ser tolerados si no respetan
todas las partes interesantes del edificio, su esquema tra-
dicional, el equilibrio de su composicién y sus relaciones
con el medio ambiente™.

Estas intenciones originales de disefio hoy se ven altera-
das: la fachada sufrio la inclusion de enrejados y nuevas
carpinterias en el espacio vacio, entre las bandas y equipos
de aire acondicionado en los parapetos, que desvirtuaron la
velocidad propositiva original (Fig. 4). La fluencia y conti-
nuidad espacial resultante del vaciamiento en la planta baja
como operacién urbana, concepto tipicamente moderno,
se vio anulado por la incorporacion de funciones comer-
ciales con una resolucién arquitecténica que no respeta ni
potencia las caracteristicas del planteo original (Fig. 5y 6).

Oportunidad y Cambio

“Sucede efectivamente que las limitaciones mismas de
toda reconversion, contienen en forma latente, sugeren-
cias muy positivas para la interpretacion espacial del pro-
grama de necesidades 2.

Encarar acciones de conservacion del patrimonio, requie-
re, a diferencia de una obra nueva, conocimiento y clarifica-
cion de posturas en cuanto a la calidad de la intervencién,
y una aproximacion metodoldgica al hacer proyectual. La
lectura integral del bien a través de la identificacion y da-
tos legales, la conformacion del marco histérico-tedrico, el
analisis y evaluacion de las transformaciones a lo largo del
tiempo, el registro de patologias y desajustes, permiten la
clarificacion de los valores originales y actuales de la obra,
y un diagnostico de estado que son la plataforma de base
del proyecto de rescate.

Re-proyectar en un edificio no debe ser entendido como
una limitacion en el disefio, todo lo contrario, para poten-
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ciar las fortalezas de la arquitectura heredada y experi-
mentar soluciones para sus debilidades, es necesario un
alto nivel de creatividad. Tanto el absoluto respeto por un
edificio como la desnaturalizacién completa y absoluta de
sus caracteristicas esenciales, son una respuesta facilista
y extrema.

El edificio Instia se nos presenta hoy como un caso para
reflexionar y debatir acerca de posibles actitudes, estra-
tegias y decisiones involucradas en su conservacion y
puesta en valor. Desde volver a la situacion original en un
extremo, y en otro, casi a manera de laboratorio, explorar
las capacidades espaciales y técnicas del conjunto, has-
ta la incorporaciéon de nuevos programas arquitectonicos,
considerando las multiples alternativas intermedias.

Los distintos estratos formales y programaticos, con que
fue concebido en origen el edificio, pueden considerarse
como areas de oportunidad para experimentar y evaluar
operaciones:

- Indagar acerca de la relacion entre ciudad y edificio a tra-
vés de las posibles decisiones en la planta baja: morfolo-
gicas, espaciales, funcionales y materiales, y el efecto que
estas intervenciones contemporaneas produzcan a escala
del edificio y en la conformacion del paisaje urbano.

- Optimizar las actuales células de vivienda: adecuaciones
funcionales y espaciales, e incorporacion de nuevo equi-
pamiento e instalaciones.

- Explorar las posibilidades de redisefo en la terraza, que,
a diferencia de otras obras de los autores, el proyecto ori-
ginal considerd como espacio secundario, y hoy es utiliza-
da como sector remanente dentro del conjunto.

El escenario actual, de procesos acelerados y nuevos para-
digmas, donde la ciudad conforma un colectivo organico en
continuatransformacion, nos enfrenta al desafiode construir
nuevos sentidos de valor. El encuentro entre la obra nueva
y el patrimonio heredado constituye el espacio intersticial a
partir del cual recrear valores de pertenencia y pertinencia.

En este contexto, el patrimonio reciente constituye un am-
bito de oportunidad donde extender las potencialidades
proyectuales, en una accién reciproca entre la herencia
como suministro dinamico hacia los valores contempora-
neos, y desde lo nuevo como consolidacion de identida-
des y esencias.

Notas

1. Séanchez, Lagos y de la Torre, “Casa de Departamentos”, Revista de Arquitectura,
Buenos Aires, julio 1928, pp. 273-286.

2. Sanchez, Lagos y de la Torre, “Casa de renta Cérdoba y Libertad”, Revista Nuestra
Arquitectura, Buenos Aires, enero 1932, pp. 215-226.

3. Sanchez, Lagos y de la Torre, “Casa de renta Avda. Alvear y Parera”, Revista Nuestra
Arquitectura, Buenos Aires, enero 1935, pp. 195-205.

4. Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas, Leén Dourge. Obras y Pro-
yectos, FADU, UBA, Buenos Aires, junio de 2006.

5. Molema, Jan, The New Movement in the Netherlands 1924-36, Rotterdam, 010 Pu-
blishers, 1996, pp. 80-83.

6. Kalnay, Jorge, “Edificio Minner”, Revista Nuestra Arquitectura, Buenos Aires, diciem-
bre 1935, pp.172-176.

7. Duggan, Daniel, “Moderna Casa de Departamentos”, Revista Nuestra Arquitectura,
Buenos Aires, enero 1937, pp. 2-3.

8. Sanchez, Lagos y de la Torre, “El criterio del proyecto”, Revista Nuestra Arquitectura,
Buenos Aires, abril 1936.

9. Kuper, Marijke, “Las casas de Rietveld”, en: 2G Gerrit Th. Rietveld, N° 39/40, Editorial
Gustavo Gili, Barcelona.

10. Vilar, Carlos, “Casa de Departamentos. Calle Corrientes esquina Maipt”, Revista de
Arquitectura, Buenos Aires, mayo 1938, pp. 207-213.

11. Carta Internacional sobre la Conservacion y la Restauracion de los Monumentos y
los Sitios, Segundo Congreso de Arquitectos y Técnicos de Monumentos Histéricos en
Venecia, 25 al 31 de mayo de 1964.

12. Cantacuzino, Sherban, Nuevos usos para edificios antiguos, Barcelona: Editorial
Gustavo Gili, 1979.

6. Estado actual de la planta baja con intervenciones. Fuente: Arg. Carolina Quiroga, 2007.
P
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Estrategias de Construccion del Borde Costero Vifiamarino:

Contradicciones y Esperanzas del Movirmsnto‘ Moderno

B MACARENA CORTES

Introduccién

La presente intervencion pretende situar las operaciones
en el borde costero de Vifia del Mar como potencial pa-
trimonio, no solo como legado de la ciudad, sino también
del Movimiento Moderno en nuestro pais. Esto, porque a
partir de la reconstruccion histérica y planimétrica de la
ciudad se ha descubierto el potencial que el litoral adquie-
re para la conformacion de la principal ciudad balnearia
de nuestro pais. De esta manera, y en base al trabajo de
investigacion realizado Doctorado PUC, como a los cursos
optativos dictados en la Universidad Diego Portales y en
la Universidad Catolica, se han descubierto y para esta
ponencia, contrastado, las distintas categorias de inter-
vencion que se producen en el borde costero a partir del
siglo XX. Esto, no solo por la relevancia obvia que tiene la
Modernidad como tematica para este congreso, sino que
también por las circunstancias que acompanaron el desa-
rrollo urbano de la ciudad. Estas fueron modificando un el
borde costero desde una concepcién industrial a una bal-
nearia, desde el nacimiento de la ciudad hasta las ultimas
expropiaciones.

Si nos remitimos a las obras mismas, como entidades ca-
talizadoras de dicha ocupacion, la primera obra de rele-
vancia esta situada precisamente en el borde y con intere-
sante caracteristicas arquitectonicas, (hoy casi imposibles
de apreciar) se puede establecer el Cap Ducal, Roberto
Davila C., 1936 (Ver imagen 1). Esta primera obra, ubi-
cada en los roquerios entre la antigua playa Miramar y

el canalizado Estero Marga-Marga, es representante del
inicio fructifero de una arquitectura, podriamos decir de
borde. Aquella que situandose en ese limite entre el mar
y la tierra, lo construye con la intencién de no sélo articu-
lar el encuentro conflictivo, sino que ademas configura los
nuevos programas que la playa trae a presencia. El Cap
Ducal representa una obra Unica en el contexto arquitec-
ténico nacional. Una obra que se ubica sobre el mismo
borde, que logra recoger las situaciones intermedias entre
la calle y el mar, a través de recorridos perimetrales, terra-
zas y abalconamientos.

De esta manera, se ha generado una seleccion de obras,
que seran analizadas por su propuesta arquitectonica y
su impronta a los problemas planteados en el litoral a par-
tir de la modernidad, a través de dos estrategias proyec-
tuales esenciales: la construccion de una topografia y la
construccion del limite. Las obras seleccionadas son:

1_2 Balneario de Caleta Abarca, 1955 y Balneario de Pla-
ya Amarilla, 1958. (Ver imagen 2 y 3) Arq. Manuel Mar-
chant Lyon. Av. Marina s/n y Camino costero Con-con.

3_4 Hotel San Martin. Arq. Héctor Muzio Muzio. Av. San
Martin 667, 1959. Hotel Miramar. Arquitectos Landoff y Va-
lenzuela, Av. Marina,1946.
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4 5 Edificio Costa Azul. Arquitectos. Bolton, Larrain, Prie-
to, Lorca. Murphy 231, 1959. Edificio Baburizza. Arq. Luis
Mitrovic, Calle Murphy 625, 1953. (Ver imagen 4)

6_7 Edificio Las Palmas. Arquitectos. Bolton, Larrain, Prie-
to, Lorca. Av. Marina 80,1955. Edificio Copacabana. Arqui-
tectos. Osvaldo Larrain, Jaime Larrain, Jaime Sanfuentes.
Av. Marina 84, 1964. (Ver imagen 5)

8_9 Edificio Montecarlo 1, Av. San Martin 540-570, 1958
y Edificio Montecarlo 2, 6 Norte n°® 241- 289, 1962. Arqts.
Schapira, Eskenazi y Messina.

10_11 Edificio Acapulco. Arquitectos. Bolton, Larrain, Prie-
to, Lorca, Av. San Martin 821, 1961. (Ver imagen 6). Edifi-
cio Hanga — Roa. Arquitectos. Schapira, Eskenazi, Messi-
na. Av. San Martin 925, 1969-1971.

Las obras analizadas fueron seleccionadas, por su ubica-
cion en el borde costero, ya sea frente al mar o al estero
Marga-Marga y por su presencia urbana. La relevancia de
la obras esta dada por su expresividad formal, como por
su programa, relacionado con las actividades balnearias y
turisticas de la ciudad.

01. La habilitaciéon de playas para el uso balneario

En esta categoria encontramos las dos obras realizadas
por Manuel Marchant Lyon, durante su cargo de Director
de la Oficina del Plan Regulador de la ciudad de Vifia del
Mar. El primero en ser realizado es el Balneario de Cale-
ta Abarca y luego el de Playa Amarilla. Ambos proyectos
proponen la creacion de un paseo peatonal, a modo de
costanera, que recoge las diferencias de altura entre la
calle y la playa, a través de dos niveles de paseo publico.
Utilizando en ambos casos la extension total de la playa,
una mega estructura balnearia. Esta proposicion permite
generar una estructura que no entorpece las vistas des-
de el nivel superior y que bajo él, genera los programas
complementarios a la playa, como son camarines, bafios
y comercio. Ambos trabajan el largo total de la playa, a
través de tramos que definen las vinculaciones verticales

entre la calle y la playa. Especial radicalidad se encuentra
en el proyecto de Playa Amarilla que va girando los tramos
rectos, para contener la playa. Mientras que el proyecto
de Caleta Abarca va desfasandolos de forma paralela a la
costa. Asi también estos tramos se encuentran enfatiza-
dos por elementos de mayor presencia, como el bar o la
torre de salvavidas en Caleta Abarca y las rampas perpen-
diculares a la playa, en ambos casos.

Estos dos proyectos son excepcionales en su configura-
cion como estructuras de apoyo a la playa; proponen la
configuracion de un espacio publico a través de la cons-
truccion del borde costero.

02. Las entidades de apoyo a las actividades balnearias
En esta categoria se encuentra el Hotel Miramar y el Hotel
San Martin. Ambos representativos de los mayores con-
cesionarios de las actividades balnearias en Vifia del Mar.
Los Escuderos, que fueron los concesionarios el Casino
y de la Piscina de 8 Norte, y que hasta ahora tienen la
concesion del Hotel San Martin. Los De Rementeria, que
fueron los concesionarios el Balneario de Caleta Abarca
y son duefios del Cap Ducal. Este ultimo nunca ha sido
expropiado, a pesar de su ubicaciéon dentro de la franja
definida por la Ley Lorca. Ambos edificios realizados con
una diferencia de 20 afios, representan estructuras de uso
publico y de programas complementarios a las actividades
turisticas.

El Hotel San Martin, recoge una situacién urbana de es-
quina, enfatizando la dualidad de su emplazamiento. Por
un lado, se ubica sobre la Av. San Martin, paralela al litoral,
donde se propone su acceso. Por otro lado, su configura-
cion en L permite recoger las vistas y aperturas hacia el
remate de la Av. Peru.

El Hotel Miramar, antecedido por diversos proyectos en la
zona, se ubica en el roquerio de la antigua Maestranza y
Galvanizacion, ex Industria Lever y Murphy, entre Caleta
Abarca y playa Miramar. Este Hotel, de grandes dimensio-
nes produce dos volumenes curvos que enfrentan al mar,
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con una estética nautica, ligada a la utilizada por el Cap
Ducal, algunas décadas a tras.

03. Los edificios de departamentos,

como segunda residencia para periodos vacacionales.
Especial interés tienen el desarrollo de edificios de depar-
tamentos como alternativa urbana, para la segunda resi-
dencia. A partir de los afios ‘50 se construyen en Vifia del
Mar edificios de estas caracteristicas en el borde costero,
y en las principales avenidas de la ciudad. De los edificios
analizados, se pueden establecer algunas caracteristicas
generales. Por un lado, se puede apreciar una gran varie-
dad de soluciones tipoldgicas, por dimension y distribucién
de los departamentos. Por otro, el tema de la fachada y el
desarrollo de los balcones sera un tema formal predomi-
nante. De esta manera, se estableceran diversos juegos
composicionales, que pretenderan trabajar con las vistas
y abalconamientos de los departamentos a las situaciones
de borde.

Los edificios Copacabana y Las Palmas, se ubican sobre
el borde del estero Marga-Marga y logran configurar una
fachada homogénea en el tramo entre el Cap Ducal y Av.
San Martin. Al igual que el edifico Costa Azul, ubicado en
el Cerro Castillo, frente a Caleta Abarca, son edificios de
10 pisos de altura y con un total de 60 departamentos. Este

ultimo y el Las Palmas fueron disefiados por los arquitec-
tos Bolton, Larrain, Prieto y Lorca. En ambos se destaca la
particular solucién tipoldgica que independiza el personal
de servicio, a través de un departamento anexo.

Por otro lado, la manzana definida por Av. San Martin en-
tre 6 y 7 Norte, se desarrollan los dos edificios Montecar-
lo. Ambos disefiados, en copropiedad, por los arquitectos
Schapira, Eskenazi y Messina. El primero en ser construi-
do, se caracteriza por generar una gran curva que recoge
la esquina con 7 Norte. Se encuentra dividido en 4 torres
independientes, de 8 pisos y con un total de 176 departa-
mentos. El segundo, se divide en dos torres independien-
tes y en angulo, también de 8 pisos y con un total de 124
departamentos. Los dos edificios trabajan los balcones de
manera que ritman y flexibilizan sus fachadas.

Finalmente, el edificio Anga-Roa también de Schapira, Es-
kenazi y Messina, se ubica sobre la franja costera expro-
piada a la Compafia de Muelles Poblacion Vergara, a tra-
vés de la Ley Lorca, con 15 pisos y 135 departamentos. Al
otro lado, de la Av. San Martin se ubican Las Torres de Mi-
ramar con 24 pisos (mas dos subterraneos) que contiene
132 departamentos en cada una de ellas. Estos edificios
posteriores, construidos en los afios 70, muestran el desa-
rrollo urbano de la ciudad tendiente hacia el norte, donde
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los terrenos liberados frente al borde costero, permitiran
un desarrollo cada vez mas vertical de las propuestas.

04. Conclusiones

Los edificios analizados muestran cémo el desarrollo ur-
bano, tiende a valorizar el borde costero y las zonas ubica-
das al norte de la ciudad. Esto a través de los tres tipos de
construccion edilicia; el espacio publico, la infraestructura
balnearia y la residencia. En todos ellos podemos especu-
lar que existe una motivacién, que supera la simple idea
de utilizar los canones modernos, a la moda en aquellos
afnos. También podemos leer en estas obras, claras inten-
ciones arquitecténicas que pretenden vincular los edificios
y las intervenciones al paisaje de la costa. Ya sea a través
de la creacion de una topografia que acompanfa la playa,
de fachadas que juegan volumétricamente para reforzar
la relacion interior y exterior de sus edificios, o a través de
zbcalos que articulan la llegada al suelo de estos edificios.

Laidea es plantear que el paisaje de la playa, las necesida-
des programaticas que acompafian el verano y la extrema
situacion de edificios que median con bordes entre tierra
y mar, no son edificaciones ingenuas ni indolentes frente
a ese contexto. Por el contrario, configuran una suerte de
conjunto de ejemplos, donde la aplicacién de la moderni-
dad, situa el paisaje en un estado privilegiado. Esto permi-
te una mayor libertad en el uso de las formas y geometrias
nuevas, en los colores que revisten sus estructuras, y en
la configuracion de modelos de la arquitectura balnearia
de nuestro pais.

* Las imagenes 1, 2, 3 y 4 fueron realizadas por el autor, entre los afios 2005 y 2006,
Vifia del Mar. La imagen 5 es de Sebastian Delpino, Diego Garcia y Eduardo Vergara,

2005, Vifia del Mar. La imagen 6 es de Gregorio Brugnoli, 2006, Vifia del Mar.

docomomo.cl
Octubre 2007

[N

%
b, 2a

]
=
—
a
s
-
=
[T
=
=

™
®

127



128

Requalificagado do Edificio Riachuelo no

Centro Historico de Sao Paulo

Hl PAULO BRUNA
SONIA MARIA GOUVEIA

Asegunda metade do século XIX representa para Sdo Pau-
lo um periodo de profundas transformagdes. Se até 1870
a cidade continuava a ocupar a colina onde havia sido fun-
dado o colégio dos Jesuitas, e a populacdo ndo passava
de 31.000 habitantes, ja em 1900 a populagédo chegava a
240.000 pessoas. Nesse periodo o assim chamado “Trian-
gulo” em cujos vértices estavam a igreja de S&do Bento, a
de Sao Francisco e a do Rosario, converteu-se numa area
puramente comercial, e durante cinco décadas tornou-se
ele o verdadeiro centro da cidade. Nice Lecoq Miiller' ao
estudar a area central da cidade referiu-se a essa area da
seguinte maneira: este triangulo, “formado pelas ruas de
Sao Bento, Direita e Quinze de Novembro, passou a con-
centrar a maior parte do comércio varejista, das oficinas e
“ateliers”, dos escritorios, dos estabelecimentos de crédito
e das reparticdes publicas. Transformou-se no “coragdo”
da Paulicéia e recebeu dos paulistanos a designacao de
“cidade” em contraposi¢do aos bairros existentes em sua
periferia”, onde predominavam as habita¢des. Se até 1870
a cidade continuava a ser o “burgo de estudantes” cuja
vida gravitava em torno da Faculdade de Direito, que fun-
cionava ao lado da igreja e convento de Sao Francisco?,
a partir daquela data a capital paulista inicia um cresci-

Vista do Edificio na Av. 23 de Maio
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mento muito rapido e imprevisivel. Mudou seu ritmo de
vida, passou a conhecer fungdes novas, modernizou-se e
expandiu-se muito além da colina historica contida pelos
rios Tamanduatei e Anhangabau, em cujo vale ainda ha-
via hortas e plantagdes de cha. E possivel identificar pelo
menos trés fatores que explicam o rapido crescimento da
cidade na segunda metade do século XIX: a expansao das
plantacdes de café, a multiplicagéo das estradas de ferro e
o subito aumento da imigracdo européia. Pierre Mombeig
ao estudar esse periodo usou a expressao “A Capital dos
Fazendeiros”, pois foram as novas necessidades prove-
nientes da comercializagéo do café, novos habitos e men-
talidades desses fazendeiros, que alteraram entre 1872 e
1918 a fisionomia de S&o Paulo®. Como escreveu Flavio
Saes, mais que simples fazendeiros, cuja riqueza estava
fundada na propriedade da terra, eles transformaram-se
em empresarios urbanos: “sdo acionistas e dirigentes de
estradas de ferro, comerciantes, banqueiros, acionistas e
dirigentes de empresas, industriais e freqientemente po-
liticos™. Assim, o colapso da bolsa de Nova York em 1929
e por consequéncia uma profunda crise no comércio de
exportagdes, sobretudo de café, ndo chegou a afetar a ci-
dade, que ao contrario, transformou-se numa metropole
industrial. Uma série de fatores conjugaram-se para oca-
sionar o desenvolvimento e o fortalecimento da industriali-
zagao em Sao Paulo: energia elétrica barata e abundante;
existéncia de um mercado consumidor interno, que nao
mais conseguiu manter seus niveis de importagées, afluxo
de capitais tanto estrangeiros como nacionais, que nao
mais encontravam aplicagao na expanséo das planta¢des
de café; abundante mao-de-obra operaria, que deixou as
areas de cultivo; importante rede de transportes; existén-
cia de matérias primas dentro do préprio Estado. A mi-
gracao internacional continuou acelerada, atingindo 7,0%
da populagdo brasileira®. A cidade de Sao Paulo chega
em 1930 a 1 milhdo de habitantes e ja era o maior centro
industrial da América do Sulé. A populagdo do municipio
de S&o Paulo passa de 3 milhdes no ano de seu quarto
centenario (em 1954) e chega ao fim da década (em 1960)
com 3,7 milhdes.

Na década de 1930 o Centro Historico continuava porém
a ser o centro de negdcios e ruas como XV de Novembro,
Boa Vista ou do Ouvidor fervilhavam de pessoas permitin-
do a Pierre Denis escrever que no Brasil daquele tempo
“S&o Paulo e o Rio de Janeiro eram as Unicas cidades
onde se podia encontrar uma multiddo”. Coube aos pre-
feitos Fabio Prado (1934-38) e Francisco Prestes Maia
(1938-45) iniciar grandes transformagbes urbanisticas na
capital paulista®. No Centro Velho abre-se a Praga do Pa-
triarca (1926) e em 1936 inaugura-se um novo “Viaduto do
Cha” projetado pelo arquiteto Eliziario Bahiana, com uma
solugéo “art-decd” de grande beleza. Nas duas cabecei-
ras foram realizadas importantes obras: a casa do Conde
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de Prates no Centro Histérico veio abaixo, substituida por
um grande edificio encomendado pelo Conde Francisco
Matarazzo ao arquiteto italiano Marcello Piacentini®. Na
outra cabeceira o edificio Mackenzie, sede da empresa
Light & Power, foi ampliado com grande cuidado pelo es-
critério Ramos de Azevedo e ao lado, em frente ao Tea-
tro Municipal, o mesmo arquiteto do viaduto construiu a
nova sede da loja de departamentos “Mappin Stores”, em
1939'°. Essa data é importante porque marca o momento
em que o comércio dos artigos de luxo' e os escritérios
profissionais foram progressivamente instalando-se no
Centro Novo. No Centro Histérico permaneceram ainda
por muitos anos os escritérios de advocacia, pois a Facul-
dade de Direito e os Tribunais ndo se moveram, as sedes
dos principais bancos, as corretoras, a Bolsa de Valores.
Dessa época também sdo os Ultimos grandes edificios
construidos nos limites do Centro Histérico. Nice Lecoq
Miiller descreve o esgotamento dos terrenos disponiveis
da seguinte maneira: “Ja se disse que Sao Paulo é uma
cidade cheia de ladeiras, sendo exatamente na area cen-
tral que se tornam elas mais numerosas em virtude de ter
o Nucleo Antigo as caracteristicas de uma acrépole, des-
cem, muitas vezes abruptamente para as baixadas do Ta-
manduatei e do Anhangabau, guardando consigo algo dos
tempos coloniais. Assim s&o as ladeiras do Porto Geral e
da Tabatinguera, voltadas para o Tamanduatei, e as do
Ouvidor, de Sao Francisco ou do Riachuelo, que vao ter
ao Anhangabau”'?.

Sera nesta ultima ladeira, que em 1942 foi iniciada a cons-
trugdo do Edificio Riachuelo, num terreno em forma de

Encntro da Rua Riachuelo com Av. 23 de Maio

triangulo e grandes desniveis. O edificio com 17 pavimen-
tos tem uma planta que se assemelha a uma letra “A”,
com o vértice arredondado abrindo-se para uma magnifi-
ca paisagem: os vales do rio Itorord (hoje avenida 23 de
Maio), Praga da Bandeira e Anhangabau. O projeto e a
obra foram realizados entre 1942 e 1945 pelos Engenhei-
ros Lindenberg & Assumpgado'. Nesses anos, durante a
Segunda Guerra Mundial havia uma enorme caréncia de
materiais de construcdo, sobretudo ferro em barra, ainda
importado. O projeto buscava através de pequenos vaos e
muitos pilares diminuir as dificuldades estruturais. Apesar
dos muitos anos de abandono o edificio esta em excelen-
te estado de conservacao estrutural, pois nenhum reforgo
foi necessario na atual transformagédo. O esqueleto em
concreto armado recebeu alvenarias em tijolos comuns
assentados com argamassa de cal e areia, que se pro-
curou respeitar. A estrutura das coberturas era construida
por tesouras de peroba cobertas com telhas ceramicas. O
revestimento externo original das fachadas era de “massa
raspada”, argamassa de cimento, cal extinta e pé de mar-
more (1:4:12) devidamente “impermeabilizado” por em-
boco formado por uma parte de cimento por 10 partes de
argamassa de cal e areia (1:4). A volumetria de grande in-
teresse, apresenta tragos tipicos da arquitetura “modernis-
ta” ou proto-moderna tipica da década de 1940, alternan-
do balcdes e janelas corridas. Pelo interesse arquitetdnico
da fachada ela foi listada como de “interesse historico”
pelo CONPRESP-Conselho Municipal de Preservagéo do
Patrimdnio Histérico de Sao Paulo e pelo CONDEPHAAT-
Conselho de Defesa do Patrimdnio Historico, Arqueoldgi-
co, Artistico e Turistico do Estado de Sao Paulo. A planta
também é tipica daquela época: havia um corredor interno
ao longo da qual distribuiam-se salées com 45/50m_ de
area util. No fundo do corredor havia sanitarios coletivos.
No edificio Riachuelo, entre os dois blocos do “A” havia
uma escada, um vestibulo com trés elevadores e um poco
de ventilagéo.

O primeiro proprietario foi a Associagdo dos Empregados
do Comércio de Sao Paulo (1944-78). Nessa ocasido o
edificio recebeu o nome de “Palacio do Comerciario
Alexandre Marcondes Filho” e ocupava apenas a parte in-
ferior do edificio com atividades sociais, restaurante e sa-
las de aula. Os demais andares foram vendidos. O espago
ocupado pela Associagéo foi em seguida utilizado por
uma escola de contabilidade e quando esta saiu o edificio,
pouco a pouco, foi ficando vazio. Em 1994 foi invadido por
moradores de rua do “movimento sem teto”. A expulsao
dos invasores pela policia acabou gerando profundas de-
predacdes, com a destruicdo das portas, janelas, areas de
sanitarios, elevadores. As tubulagdes de ferro fundido de
aguas pluviais foram arrancadas em muitos andares, de
modo que quando chovia os andares ficavam inundados
arruinando o “parquet” de madeira, corredores e escadas.

Como em muitas cidades da América Latina o Centro
Histdrico de Sao Paulo foi lentamente entrando em deca-
déncia e a partir dos anos 1970/80 um grande numero de
edificios de escritérios tornou-se obsoleto e vazio. Apesar
da construgéo de duas linhas de Metré que se cruzam no
Centro Velho, da excelente infra-estrutura de agua, luz,
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telefone, coleta de lixo e da pedestrianizagdo de muitas
ruas do tradicional “tridngulo”, os edificios ndo foram re-
novados e perderam seu valor econdmico permanecendo
literalmente abandonados, pelo menos nos andares supe-
riores, ja que as lojas permanecem ocupadas.

A prefeita Marta Suplicy (PT) durante sua gestdo (2000-
2004) iniciou um programa denominado “Morar no Cen-
tro”'4, que visava a ocupagdo do Centro Historico com a
mudanga da sede da Prefeitura para o antigo edificio do
Conde Matarazzo na Praga do Patriarca e da mudanca
da maioria das secretarias municipais para edificios va-
zios do Centro Histdrico. Esse Programa foi acompanhado
pela transferéncia para o Centro Histérico de muitas se-
cretarias estaduais entre as quais, por exemplo, o Metro
e a CPTM (Companhia Paulista de Trens Metropolitanos).
Esse programa foi completado com o estimulo para que o
Centro Historico fosse ocupado também por habitagdes de
interesse social. A idéia era viabilizar um nimero maior de
moradias para as camadas de baixa renda que trabalham
no centro. O programa apresentava trés diretrizes princi-

Vista atual do Edificio

pais: dar prioridade a compra e reforma de edificios vazios;
construir novas unidades onde possivel, como por exem-
plo em terrenos residuais resultantes das desapropriagdes
necessarias para a construgao da linha Leste-Oeste do
Metrdé e finalmente proporcionar diversidade social nos
bairros centrais. A COHAB-SP Companhia Metropolitana
de Habitagdo de Sao Paulo, responsavel pela compra e
execucao das obras, decidiu implantar em alguns proje-
tos, e neste, em particular, um sistema de “locagao social”
visando atender os moradores de baixa renda, que tém
dificuldade para se enquadrar dentro das normas de fi-
nanciamento, em geral porque ndo conseguem comprovar
uma renda regular.

Paulo Bruna Arquitetos Associados foi contratado pela
COHAB-SP para reabilitar o edificio alterando seu uso
para apartamentos. A area do terreno € de 516m_ e a area
construida total 7.870,54m_'5. A recuperagdo procurou
respeitar a légica da composig¢ao original. Entre os saldes
de escritérios havia sélidas paredes de alvenaria de tijolos
comuns que foram mantidas. Assim, basicamente cada
escritorio transformou-se num apartamento. Foi possivel
acomodar 120 unidades com areas variando de 27,40m_
a47,22m_ de area util. Muitos tém balcdes com portas-ja-
nelas externas privativas. Em cada unidade foi construido
um banheiro, cozinha e area de servigo com tanque e ma-
quina de lavar. As divisdes internas, ja concluidas foram
executadas em alvenaria leve para nao sobrecarregar a
estrutura de concreto armado. O anteprojeto da reforma
previa uma escada de seguranga no vazio central do poco
de ventilagdo, mantendo a escada existente aberta para o
hall dos elevadores. No projeto final foi possivel garantir
as normas de seguranga exigidas pelo Corpo de Bombei-
ros eliminando a escada enclausurada e apenas isolando
com portas corta-fogo a escada existente.

O edificio encontra-se, no momento em obras aceleradas,
sendo a ocupagdo prevista para o primeiro semestre de
2008. Aguarda-se com muita expectativa o desempen-
ho do edificio e das solugdes adotadas pelos arquitetos,
quando for ocupado por populagdo de baixa renda.
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Paulo, Estudos de Geografia Urbana, Aspectos da Metrépole Paulista, organizado pela
Associagdo dos Gedgrafos Brasileiros, Sdo Paulo, Companhia Editorial Nacional, 1958,
pg. 132.

2. “Inegavelmente, o acontecimento mais importante para a vida da cidade de S&o
Paulo, em toda a primeira metade do século XIX, foi a instalagdo da sua Academia
de Direito, criada pela Lei de 11 de agosto de 1827 e posta a funcionar em margo de
1828"... in MATOS, Odilon Nogueira de, “Sdo Paulo no século XIX”, cap. Il do vol.2, A
Cidade de Sao Paulo, op.cit.pg.66.

3. MOMBEIG, Pierre, “Aspectos geogréficos do crescimento de Sao Paulo”, in O Estado
de S.Paulo, numero especial de 25 de janeiro de 1954, transcrito no Boletim Paulista de
Geografia, n° 16 margo de 1954, pg.72.

4. SAES, Flavio, “Séo Paulo republicana: vida econémica”, in Histéria da Cidade de Sao
Paulo. A cidade na primeira metade do século XX 1890-1954", vol.3, S&o Paulo, Editora
Paz e Terra, 2004, pg.240.

5. HALL, Michael, “Imigrantes na cidade de Sdo Paulo”, cap.4, in “Histéria da Cidade de
Sao Paulo”, vol.3, op.citado, pg.121.

6. TASCHNER, Suzana Pasternak, “Politica Habitacional no Brasil. Retrospectiva e
Perspectivas”, Cadernos de Pesquisa do LAP, FAU-USP, set.out.1997.

7.DENIS, Pierre, “Lé Brésil au XXe siécle”, Librerie Armand Colin, Paris, pg.111,in PETRO-

docomomo.cl
Octubre 2007



NE, Pasquale, “S&o Paulo no Século XX”, Estudos de Geografia Urbana, op.citado, pg.112.
8. MEYER, Regina M. P. “Metrépole e Urbanismo — S&o Paulo anos 1950”, Tese de
Doutorado, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP, 1991.

TOLEDO, Benedito Lima de, “Prestes Maia e as origens do urbanismo moderno em S&o
Paulo”, Empresa das Artes, Projetos e Edigbes Artisticas, S. Paulo, 1996.

9. TOGNON, Marcos, “Arquitetura Italiana no Brasil — A obra de Marcello Piacentini”,
Campinas, Editora da Unicamp, 1999.

10. SEGAWA, Hugo, “Arquiteturas no Brasil, 1900-1990", Sdo Paulo, EDUSP — Editora
da Universidade de S&o Paulo, 1998, pg.58-59.
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Séao Paulo, Setembro de 2007

Perspectiva do proyeto original
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revistas y capitulos de libros sobre arquitectura moderna y con-
temporanea en América Latina.

Il BERNARDITA DEVILAT LOUSTALOT

Licenciada en Arquitectura y Certificado Académico en Problemas
y Politicas Sociales de la Pontificia Universidad Catolica de Chile.
Candidata a Magister en Arquitectura en esa misma Universidad.
Participa también como coordinadora del Proyecto Tarapaca, ini-
ciativa estudiantil para la reconstruccion del patrimonio arquitec-
ténico del Norte de Chile.

Il CAROLINA QUIROGA

Arquitecta y Especialista en Preservacion, Conservacion y Re-
ciclaje de Edificios de Valor Patrimonial de la Universidad de
Buenos Aires. Investigadora y docente en grado y postgrado en
las areas de Disefio y Preservacién y Reciclaje de edificios en la
FADU-UBA. Miembro de DOCOMOMO. Socia del estudio Bardi-
Quiroga arquitectos.

Bl CECILIA PARERA

Arquitecta (FADU, UNL, 2000). Master en Arquitectura (University
of Utah, EE.UU, 2003). Docente e investigadora area de Ciencias
Sociales y Disefio, FADU-UNL y UCSF. Asistente en Investigacion
Graduate School of Architecture, University of Utah Autora de:
Mormon Town Planning. Physical and Social Relevance (Journal of
Planning History. Thousand Oaks, California, SAGE Publications.

Il CLAUDIO GALENO IBACETA

Arquitecto graduado en la Universidad Catélica del Norte (UCN),
Antofagasta, 1997. Master Historia, Arte, Arquitectura, Ciudad y
candidato a Doctor en Teoria e Historia de la Arquitectura, UPC,
Barcelona. Miembro de Docomomo. Profesor titular del Departa-
mento de Arquitectura, UCN. Investiga sobre la arquitectura de
la modernidad en el Norte de Chile, con temas como salud, vi-
vienda, campus universitario y turismo. Actualmente es director
de la revista “Cuadernos de Arquitectura”, editada por la UCN, y
escribe para diversos medios.

Bl CLAUDIO VASQUEZ ZALDIVAR

Arquitecto y Magister en Arquitectura por la Pontificia Universidad
Catolica de Chile (1995). Becado para estudios de doctorado en
Espafia entre 1998 y 2002. Desde 2002 es Profesor Auxiliar del
Area de Estructuras, Edificacion y Tecnologia de la Escuela de
Arquitectura de la Pontificia Universidad Catélica de Chile.

I CLAUDIA PIANTA COSTA CABRAL
Arquitecta (UFRGS), Doctora en Arquitectura (ETSAB, UPC,
Barcelona), Profesora de la Facultad de Arquitectura de la Uni-
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versidade Federal do Rio Grande do Sul. Ejerce actividades de
investigacion y docencia en el Programa de Doctorado en Arqui-
tectura de la misma universidad (PROPAR), con apoyo del CNPq,
Conselho Nacional de Pesquisa, Brasil.

M CRISTIAN BERRIOS

Arquitecto de la Universidad del Bio-Bio. Profesor de la Escuela de
Arquitectura de la Universidad del Bio-Bio. Doctor c. Proyectos Ar-
quitectonicos en la Universidad Politécnica de Catalufa, Espafia.

Il CRISTOBAL MOLINA

Arquitecto y Master en Arquitectura, TSA - Universidad de Tulane,
Estados Unidos, 2003. Actualmente cursa el Doctorado en Pro-
yectos Arquitecténicos “La Forma Moderna” en la ETSAB - UPC
en Barcelona, Espafia. Ha trabajado en estudios de arquitectura
en México, Estados Unidos y Espafia. Docente en la Facultad de
Arquitectura, Arte y Disefio de la Universidad Diego Portales. Co-
laborador de la publicaciéon “Documentos de Arquitectura Moder-
na en América Latina 1950-1965. Segunda Recopilacion.” (2005).
Profesor Universidad Diego Portales.

M FELIPE KRAMM TOLEDO

Arquitecto de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile (2006). Par-
ticipa también en el Proyecto Tarapaca, iniciativa estudiantil para
la reconstruccion del patrimonio arquitecténico del Norte de Chile.

Il FRANCO MARIGLIANO

Arquitecto, Facultad de Arquitectura y Urbanismo, Universidad
Nacional de Tucuman, Argentina (1995). Doctor en Arquitectura,
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, Universidad
Politécnica de Madrid, Espafia (2004). Profesor de la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Nacional de Tucuman
(Taller de Proyectos y Morfologia Arquitecténica). Subsecretario
de Planeamiento, Obras y Servicios de la Universidad Nacional
de Tucuman.

Il GASTON GALLARDO DAVILA

Arquitecto graduado en la FAU, U.M.S.A., Bolivia. Maestria en
Arquitectura y Disefio Urbano UMSA-UBA, La Paz, Bolivia. Se ha
especializado en restauracién de monumentos y centros histori-
cos en el CECTI, Florencia, Italia. Docente por veinte afios, ex-
positor y conferencista en eventos nacionales e internacionales.
Desarroll6 la investigacion: “Arquitectura de Estilo Internacional.
Bolivia 1950-1970”, publicada en 1997 como articulo para el Li-
bro La Arquitectura Contemporanea en Bolivia, CADLP-Coopera-
cion Espafiola. Ha realizado docencia en la UNBA, Buenos Aires,
UMSA, La Paz, Universidad Privada de Santa Cruz de la Sierra,
UPSA y Universidad Mayor de San Andrés. Es miembro de ICO-
MOS Bolivia.

M HAROLDO GALLO

Arquitecto, Profesor Doctor e investigador con 32 afios de acti-
vidad, docente de pre-grado y cursos de postgrado en las Uni-
versidades Unicamp y Faap, consejero de Condephaat (estado),
ex-Superintendente del IPHAN (nacional), ex-dirigente del IAB y

CREA, varios libros y articulos publicados sobre arquitectura y pa-
trimonio, autor del proyecto de restauracion de la Casa Modernista.

Il HORACIO TORRENT SCHNEIDER

Arquitecto, Universidad Nacional de Rosario, Argentina, 1985.
Magister en Arquitectura de la Pontificia Universidad Catdlica
de Chile, 2001. Realiz6 estudios de Postgrado en Preservacion
del Patrimonio -programa UNESCO- Comisiéon Nacional de Mo-
numentos de Argentina en 1985. Es Doctor por la Universidad
Nacional de Rosario, Argentina. Fue el primer Coordinador del
Centro de Informacion y Documentacion Sergio Larrain Garcia
Moreno, especializado en arquitectura latinoamericana entre
1997 y 2001. En la actualidad se desempefia como Sub-Director
de Investigacion y Postgrados de la PUC, y como profesor adjun-
to de la Escuela de Arquitectura de la misma Universidad.

Il HUGO MONDRAGON LOPEZ

Arquitecto, UPC, Colombia. Magister en Arquitectura, Pontificia
Universidad Catdlica de Chile. Magister en Historia y Teoria del
Arte y la Arquitectura UNAL, Colombia. Ha obtenido seleccion en
la Bienal de Arquitectura colombiana 2004, en la categoria teoria,
historia y critica. Conferencista invitado en universidades de Chile
y Colombia. Ha escrito articulos para publicaciones universitarias
de Chile y Colombia. Investigador de la Universidad Central de
Chile. Actualmente es el Jefe del Programa de Magister en Ar-
quitectura de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile. Profesor
Escuela de Arquitectura Pontificia Universidad Catolica de Chile.
Profesor Escuela de Arquitectura Universidad Diego Portales.

Il JOSE BEINGOLEA DEL CARPIO

Arquitecto graduado en la FAUA UNI de Lima en 1978, tiene estu-
dios de especializaciéon en Restauracion de Monumentos y Cen-
tros Histéricos (Cuzco 1977), Historia y Critica del Arte y de la Ar-
quitectura, en ltalia (Florencia 1979-82), y en Lima (SPGSE FAUA
UNI 1985-86). Académico de la Facultad de Arquitectura, Urbanis-
mo y Artes de la Universidad Nacional de Ingenieria, Lima, Pera,
en las catedras de Arquitectura Peruana (continuacion de la cate-
dra de José Garcia Bryce) y del Taller de Investigacion en Historia
de la Arquitectura. Editor de las revistas especializadas “HUACA”,
“HABITAR” y “Disefio de Espacios”, es el creador del “Anuario de
la Arquitectura Peruana” que inicia a publicarlo en 1997.

Il JOSE ANTONIO GONZALEZ PIZARRO

Doctor en Historia, Universidad de Navarra; Profesor Investiga-
dor Universidad de Gotemburgo,1988-1989; Profesor Titular de la
Universidad Catdlica del Norte y de la Universidad de Antofagas-
ta. Académico de la UCN desde 1990. Miembro Correspondiente
de la Academia Chilena de la Historia-Instituto de Chile. Miembro
del Grupo de Estudio Historia-Conicyt, 2006-. Autor de mas de
veinte libros y de cien articulos en revistas universitarias euro-
peas, latinoamericanas y chilenas.

I JOSE MANUEL CASAS REHREN

Estudios de Arquitectura enla Universidad de Vifia del Mar, Chile; Li-
cenciado en Arquitectura Universidad Finis Terrae, Santiago, 2006.
Actualmente cursa el tercer semestre del programa de Magister en
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Arquitectura, enla Pontificia Universidad Catélica de Chile, para op-
tar al grado académico de Arquitecto y de Magister en Arquitectura.

Il JUAN JOSE SAN MARTIN PINCHEIRA

Arquitecto Universidad de Chile. Magister © Teoria e Historia del
Arte, Universidad de Chile. Doctor c. Arquitectura y Urbanismo,
Universidad de Chile/ Universidad Politécnica de Madrid. Profesor
en la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Magallanes.

M LORENA PEREZ LEIGHTON

Arquitecto de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile (2006).
Ha trabajado en proyectos como el libro Domicilio Urbano de
Rodrigo Pérez de Arce. Actualmente es parte de la cooperativa
URO1.0rg, y se desempefia como docente en la Escuela de Ar-
quitectura de la Universidad Andrés Bello.

M LuciA ESPINOZA

Arquitecta (FADU UNL, 1994). Magister en Historia de la Arquitec-
tura y el Urbanismo Latinoamericanos (Universidad Nacional de
Tucuman, 2003). Docente ordinaria e investigadora en el area de
Ciencias Sociales de la FADU-UNL. Autora de: Arquitectura Esco-
lar y Estado moderno. Santa Fe, 1900-1943, en prensa, Ediciones
UNL, Santa Fe, 2005, Argentina.

M Luis MULLER

Arquitecto (UCSF, 1978), Master en Ciencias Sociales (FCJS,
UNL, 2006). Profesor Titular Ordinario de Historia, FADU-UNL.
Director del INTHUAR (Instituto de Teoria e Historia Urbano Ar-
quitectonica), FADU-UNL. Co-Director del Programa de Investiga-
cion Santa Fe, mundo urbano y procesos de transformacion. Au-
tor de El puente colgante de Santa Fe. Historia, materia y simbolo
(con Adriana Collado), entre otras publicaciones sobre historia de
la arquitectura y la ciudad.

Il MARCELO SAROVIC URZUA

Arquitecto y Magister en Arquitectura PUC 1999, Licenciado en
Arte PUC 2004. Profesor de Taller de Arquitectura en PUC. Profe-
sor del programa de Magister en Arquitectura PUC, integrante del
programa DOCOMOMO. Arquitecto con oficina independiente.

B MARIA MACARENA CORTES DARRIGRANDE

Arquitecto Universidad Central, 1996. Magister en Arquitectura,
Pontificia Universidad Catdlica de Chile, 2002. Actualmente reali-
za estudios de Doctorado en Arquitectura y Estudios Urbanos en
la misma Universidad. En el 2005, a través de la obtencién de una
beca Alfa, realiza el Postgrado en Paisajes Culturales, Patrimonio
y Proyecto Territorial en la Universidad Politécnica de Catalufia.
Actualmente, se desempefia como Secretaria de Estudios y do-
cente de la Escuela de Arquitectura de la Universidad Diego Por-
tales. Ademas es docente del Magister en Arquitectura PUC.

Il VARIA MARTINAACOSTA
Arquitecta (FADU UNL, 1994). Master en Teoria e Historia de la
Arquitectura y Urbanismo (EESC, Universidade de Sao Paulo,

2003). Docente ordinaria e investigadora categoria [V FADU-UNL.
Autora de: Imaginarios da modernidad. Arquitectura em Santa Fe
1935-1945 (archivo digital de tesis y disertaciones, USP, 2003; En
prensa UNL, 2006).

Il VARIA LAURA TARCHINI

Arquitecta (FADU, UNL, 2002). Doctoranda del Dipartimento di
Architettura e Pianificazione Territoriale (DAPT), Universita di Bo-
logna-Italia. Docente interina e investigadora en el area de Cien-
cias Sociales de la FADU-UNL. Asistente en investigacion en el
DAPT, Universita di Bologna-Italia. Autora de Recupero del patri-
monio edilizio e qualita urbana. Bologna, Italia 2004.

B MAX AGUIRRE GONZALEZ

Dr. Arquitecto, Profesor en la Escuela de Arquitectura de la Uni-
versidad de Chile. Arquitecto, Facultad de Arquitectura y Urbanis-
mo, Escuela de Arquitectura, Universidad de Chile. Doctor por la
Universidad Politécnica de Madrid 2004. Investigacion: Pontificia
Universidad Catélica de Chile Fondo de Desarrollo de la Docencia
(FONDEDOC) 2004 y 2003.

Bl VAXIMIANO ATRIA

Arquitecto, Pontificia Universidad Catolica de Chile, 1999. Ha tra-
bajado con Rodrigo Pérez de Arce y Guillermo Jullian de la Fuen-
te. Autor de diversos articulos relativos al patrimonio moderno y a
la critica de arquitectura, publicados en México, Esparia y Chile.
Es profesor en las universidades Catdlica de Chile y Andrés Bello,
y actualmente se encuentra desarrollando su tesis de Magister
sobre la Estacion de Biologia Marina de Montemar. Es fundador y
secretario general de Docomomo Chile.

B MIRTA HALPERT

Arquitecta Universidad de Chile, Universidad Central de Venezue-
la. Practical Architect, Technion, Israel. Egresada Magister Filo-
sofia Universidad Simon Bolivar, Caracas. Doctor c. “Patrimonio
Cultural y Medioambiental” Universidad de Sevilla. Profesora de
Taller, Universidad de Valparaiso Profesor Adjunto, Universidad
Central de Chile P1. Edito las publicaciones: Otras miradas, otras
preguntas. Ciudad y arquitectura (2001), Otros modos de habitar,
reflexiones (2004) y Habitar el patrimonio (2007, en prensa).

M PABLO ALTIKES

Arquitecto Universidad Central de Chile. Candidato a Doctor Uni-
versidad de Sevilla, Espafia. Profesor de taller, historia y teoria en
varias universidades chilenas. Miembro DOCOMOMO. Articulos
en seminarios y revistas nacionales e internacionales. Guia del
dia del Patrimonio Nacional durante varios afios. Tres exposicio-
nes publicas sobre arquitectura moderna en Chile.

Il PABLO FUENTES HERNANDEZ

Arquitecto UBB, Master en Conservacion y Restauracion del
Patrimonio ETSAM-UPM. Es candidato a Doctor por la UPM,
Espafia. Profesor en la Escuela de Arquitectura UBB y UDLA
en los cursos de Taller de Disefio Arquitecténico, Urbanismo e
Historia de la Arquitectura, sede Concepcion. Profesor Asistente.
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M PAULO BRUNA

Sao Paulo, 1941. Graduado pela Faculdade de Arquitetura e Ur-
banismo da Universidade de Sdo Paulo, onde é professor Titular
de Histéria da Arquitetura e Chefe do Departamento de Histéria
da Arquitetura e do Urbanismo. Pés-doutorado no MIT (1984-85).
Diretor de Rino Levi Arquitetos Associados (1972-91). Desde en-
tao diretor de Paulo Bruna Arquitetos Associados.

M PAULO ROBERTO ELIAN DOS SANTOS

Historiador, Master en Historia Social, Vice-Director de Informa-
cion y Patrimonio Cultural-Casa de Oswaldo Cruz, Fundacion
Oswaldo Cruz (FIOCRUZ), Ministerio de la Salud de Brasil.

Il RENATO DA GAMA-ROSA COSTA

Arquitecto y urbanista. Dr. en Urbanismo. Jefe Departamento de
Patrimonio Histérico-Casa de Oswaldo Cruz, Fundacion Oswaldo
Cruz (FIOCRUZ), Ministerio de la Salud de Brasil, Secretario DO-
COMOMO-Rio.

Il ROBERTO GOYCOOLEA INFANTE

Arquitecto P. Universidad Catolica de Chile. Premio Nacional de
Arquitectura. Profesor titular. Escuela de Arquitectura. Universi-
dad del Bio-Bio.

Il RODRIGO LAGOS VERGARA

Arquitecto de la Universidad del Bio-Bio. Profesor Asociado de la
Escuela de Arquitectura de la Universidad del Bio-Bio. Master His-
toria. Arte, Arquitectura y Ciudad en la Universidad Politécnica de
Catalufa (Espafia, 1993). Doctor c. en Arquitectura. Universidad
Catolica de Lovaina (Bélgica).

Il SANDRA ITURRIAGA DEL CAMPO

Arquitecta de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile, 1993.
Master en “Historia, Arte, Arquitectura, Ciudad”, ETSAB, Barce-
lona, 2000. Ha participado en diversas publicaciones, entre ellas
“Material de Arquitectura”, Ed. ARQ, 2003. Docente de la Escuela
de Arquitectura de la PUC desde 1994 en la Linea de Teoria, His-
toria y critica, y Taller de proyectos, actualmente se desempefia
como Profesora auxiliar y como Subdirectora de Desarrollo.

M SERGIO SALAZAR ALVAREZ

Arquitecto de la Pontificia Universidad Catodlica de Chile. Ha sido
Ayudante de Investigacion, Ayudante de Taller y Profesor Ins-
tructor de esa casa de estudios. Ha trabajado como ayudante en
gestion universitaria, y ha colaborado en la edicién de libros de
arquitectura y publicaciones digitales. Actualmente es alumno del
Magister en Arquitectura de la Escuela de Arquitectura de la Pon-
tificia Universidad Catdlica de Chile y se desempefia como profe-
sor auxiliar de Introduccién al Disefio Arquitecténico en la Escuela
de Arquitectura de la Universidad del Desarrollo.

Il SONIA MARIA MILANI GOUVEIA
Sao Paulo, 1978. Graduou-se em 2003 na Faculdade de Arqui-
tetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, onde atual-

mente cursa o Mestrado na area de Histéria e Fundamentos da
Arquitetura e do Urbanismo, com uma pesquisa sobre Fotografia
de Arquitetura. Desde 2001 colabora com o escritério Paulo Bru-
na Arquitetos Associados.

M STELLA MARIS CASAL

Arquitecta y Conservadora de Edificios, UBA, especializada en
rehabilitacion de edificios de valor patrimonial, en particular su
adaptacion a nuevos usos. Actividad profesional, docencia (UBA
y UB) e investigacion orientadas a ese campo. Miembro activo na-
cional e internacional de ICOMOS y DOCOMOMO. Editora para
Argentina del Journal of Architecture (RIBA)

Il TOMAS ERRAZURIZ INFANTE

Licenciado en Historia (PUCCh), realiza un doctorado en Arqui-
tectura y Estudios Urbanos y se desempefia como docente en la
Escuela de Disefio de la misma universidad. Actualmente inves-
tiga los efectos del ingreso del automovil en la vida urbana del
Santiago de las primeras décadas del siglo XX.

Il UMBERTO BONOMO

Arquitecto del Istituto Universitario di Architettura di Venecia
(IUAV). Candidato a Doctor en Arquitectura y Estudios Urbanos,
FADEU, Pontificia Universidad Catdlica de Chile. Finalista del
concurso ELEMENTAL (2004) y parte del equipo ganador del con-
curso Tarapaca (2006). Trabaja de manera independiente y libre.
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Docomomo_Internacional

La herencia arquitecténica del Movimiento Moderno corre hoy ma-
yor riesgo de desaparecer, mas que en ningun otro periodo, de-
bido a su edad, a la frecuente innovacién tecnolégica con la que
fuera realizada, al cambio en las funciones para las cuales fuera
disefiada y debido al clima cultural imperante. Hace falta una or-
ganizacion que agrupe aquellas personas e instituciones con un
interés especial y una admiracién por este cuerpo de trabajo, de
forma que pueda documentar y preservar sus mejores ejemplos
y promover un mejor entendimiento de las ideas que sirvieron de
soporte intelectual a esta forma de construir. Esta organizacién en
si misma debe reflejar el caracter del Movimiento.

DOCOMOMO tuvo su origen en 1988 en la Universidad Tecnol6-
gica de Eindhoven, Holanda, a partir de una investigacion que de-
mostré que la conservacion de los edificios de ese periodo era po-
sible obteniendo buenos resultados. El establecimiento del Grupo
de trabajo significa un avance efectivo en el campo del inventario,
documentacién y preservacion de los edificios, sitios y barrios
mas importantes del Movimiento Moderno. La funcion basica de
DOCOMOMO es la de cooperar con organizaciones oficiales y
voluntarias en la consolidaciéon de los principios fundamentales
de la Declaracion de Eindhoven, que fuera divulgada como con-
clusion de la Conferencia Fundacional. Se conforma, asi, una red
sustentable para el intercambio de experiencias y conocimiento
entre especialistas, asi como también, la posibilidad de llamar la
atencion publica en torno al significado y valor de esta area del
patrimonio cultural. Al momento DOCOMOMO internacional tiene
Grupos de Trabajo activos en 49 paises, mas de 2000 miembros
y 5 comités especializados en Inventario, Tecnologia, Educacion,
Urbanismo y Arquitectura de Paisaje. Pueden ser miembros de
la organizacion arquitectos, urbanistas, ingenieros, historiadores,
administradores publicos, conservadores, profesores académicos
y todos aquellos que aprecien las ideas detras del Movimiento
Moderno.

Executive committee

Maristella Casciato, chair

Emilie d’Orgeix, secretary

Ola Wedebrunn, Docomomo Denmark
Janneke Bierman, Docomomo Netherlands

Advisory board

Wessel de Jonge, Docomomo Netherlands
Lluis Hortet i Previ, Docomomo Iberia
Hugo Segawa, Docomomo Brazil

Hiroyuki Suzuki, Docomomo Japan
Theodore Prudon, Docomomo US

Scott Robertson, Docomomo Australia
France Vanlaethem, Docomomo Quebec

Docomomo_Chile

Docomomo Chile reconoce a la arquitectura moderna como cons-
titutiva de la cultura del pais durante el siglo XX. Especialmente
por su influencia en la construccion del ambito de vida de la socie-
dad moderna, a través de equipamiento publico e incorporando
conceptos nuevos relacionados con la habitabilidad y la higiene,
el acceso universal a la vivienda y el equipamiento, y con ma-
yor fuerza a partir de las acciones de reconstruccion de ciudades
y edificios destruidos por desastres naturales, como el caso del
terremoto de Chillan de 1939. En sus origenes locales, con la
temprana construccion del edificio Oberpaur en 1929 (S. Larrain
y J. Arteaga), que es habitualmente considerado el primer edi-
ficio moderno en Chile, la arquitectura moderna conformoé parte
esencial del proyecto civilizatorio de la modernidad en este rincén
del mundo. Las primeras obras construidas se integrarian a pro-
yectos urbanos y de paisaje, reafirmando la propuesta tedrica. La
conformacién de un capitulo chileno del CIAM en 1946 cerraria
el periodo de la vanguardia, para establecer una relacién directa
con la construccion del proyecto publico del estado de bienestar,
que tendria su fase mas avanzada hacia fines de los afios 50 y
durante los afios 60, donde la experiencia de la arquitectura chile-
na seria reconocida internacionalmente.

Sin embargo, la valoracion que existe en Chile, a nivel de la so-
ciedad en general, de la Arquitectura Moderna, se caracteriza por
una dicotomia entre el reconocimiento académico y el descono-
cimiento publico. Si bien los estudios histéricos sobre la arquitec-
tura moderna en Chile han tenido un creciente desarrollo en la
Ultima década, éstos se presentan como un campo desarticulado
y poco efectivo al momento de su consideracion publica. Algunas
obras estan siendo reconocidas en los ultimos afios como parte
de un patrimonio particular, pero todavia no existen acciones de-
finidas para su conservacion.

La Arquitectura Moderna ha sido muy bien documentada en pai-
ses latinoamericanos como Brasil o Argentina, pero no ha ocu-
rrido lo mismo con la desarrollada en Chile. Si bien ha habido
escasas publicaciones y estudios que se han abocado al tema de
manera especifica y exhaustiva, la falta de informacién publica se
ha constituido en una costumbre cuando se intenta emprender un
estudio mas acabado.

Uno de los efectos de esta situacion, que en ninguna forma lleva
correlacion con la calidad y variedad de la obra producida por el
Movimiento Moderno en Chile, es el hecho de que actualmente
hay sélo dos obras Modernas protegidas por el Consejo de Mo-
numentos Nacionales. Si bien las acciones de conservacion del
patrimonio arquitecténico, urbano y del paisaje han aumentado
en intensidad y frecuencia, y existen instrumentos oficiales para
la proteccion, -promovidos en parte por las declaratorias recientes
de patrimonio de la humanidad-, la herencia de la modernidad no
tiene por el momento un lugar mas definitivo en ese contexto.

La formacion de un grupo de trabajo como DOCOMOMO CHILE
se propone establecer un campo de estudio, investigacion, ac-
cion y difusion, para incorporar el patrimonio de la modernidad
del siglo XX como parte importante de la cultura del pais y para
fomentar su reconocimiento nacional e internacional.
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Desafios del Patrimonio Moderno
2° Seminario Docomomo_Chile
10 al 12 de Octubre_Antofagasta 2007

Comision Organizadora

Claudio Galeno
Pamela Valdivia
Universidad Catdlica del Norte

Horacio Torrent
Maximiano Atria
DOCOMOMO Chile

Comité Cientifico
Gonzalo Cerda
Universidad del Bio Bio

Alejandro Crispiani
Pontificia Universidad Catélica de Chile

Humberto Eliash
Universidad de Chile

Claudio Galeno
Universidad Catdlica del Norte

Glenda Kapstein
Universidad Catdlica del Norte

Fernando Pérez O.
Pontificia Universidad Catélica de Chile

Horacio Torrent
Pontificia Universidad Catélica de Chile

Organiza
Docomomo Chile / sede Antofagasta

Departamento de Arquitectura
Universidad Catdlica del Norte

Magister en Arquitectura
Pontificia Universidad Catdlica de Chile

Patrocina
Universidad Catdlica del Norte

Auspicia

CNCA

Consejo Nacional de la Cultura y las Artes
MOP

Secretaria Regional

Ministerial de Obras Publicas Il Region
Istituto Italiano di Cultura

Hotel Antofagasta / Panamericana Hoteles
Visual Productora

FCAB / Ferrocarril de Antofagasta a Bolivia

Codelco Norte

Edicion Especial

Revista Cuadernos de Arquitectura
Habitar el Norte

25 anos de Arquitectura 1982-2007

ISSN: 0717-053X




