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Patrimonio Moderno y

Sustentabilidad

El pafrimonio moderno presenta  desafios
mayores en el campo de la sustentabilidad.
Por una parte, se frafa de mantenerlo, y de
hacerlo de manera que pueda ser fransferido a
las futuras generaciones. Segundo, se trata de
mantenerlo cargado de los valores que portd
inicialmente y que estan aun vigentes. Tercero,
preservarlo en condiciones que permifan
la aplicacién de los criterios mds actuales,
haciéndose eco de los desafios a los que
estamos sometidos como sociedad, tanto en el
campo del medio ambiente vy la energia, fanto
en las condiciones econémicas que permitan
prolongar su vida, como, fundamentalmente,
en las condiciones sociales de su uso, goce
y significacion que aseguren también la larga
vida del proyecto moderno.

Para que esa condicion sustentable se haga
realidad, hay algunas dimensiones necesarias:
la de su conservacién, en situacion potencial,
junfo a la dimensién instrumental de la
planificacion urbana 'y territorial; la del re-
uso adaptativo y la incorporacién de nuevos
valores, condiciones materiales y significados
para mantener su vida plena; v la de la
promocién de conocimiento de base sobre los
valores materiales, sociales y politicos de la
arquitectura modema en el pafs.

la arquitectura moderna parece hoy asociada
sélo a su propio tiempo, como si fuese ya del
pasado histérico. Pero no cabe duda que no es
sélo eso. El siglo XX mostré que la modemidad
no era sélo cambio, sino también la capacidad
de respuesta al cambio. Una consideracion
habitual acerca de la idea de evolucién,
nos ha llevado a entender que los cambios y
transformaciones parecen sucederse desde si
mismos y sobre si mismos, menospreciando
cada vez mds la capacidad de la voluntad
humana, sus riesgos y sus posibilidades, para
transformar el medio ambiente. El proyecto

Horacio Torrent

Escuela de Arquitectura

Pontificia Universidad Catélica de Chile
Presidente Docomomo Chile

moderno era exactamente lo  confrario:
un reconocimiento explicito de que las
voluntades humanas podrian  promover una

mayor consideracion para la expansion, en
la sociedad, de los beneficios que la propia
humanidad promueve con cada cambio.

El pafimonio modemo fue parte de esos
cambios y lo sigue siendo. Nos muestra, hoy,
sus beneficios y sus posibilidades. Estd vigente y
en fransformacién, y eso fal vez sea uno de los
mayores problemas de su conservacién. De los
patrimonios que frecuentemente consideramos,
es probablemente uno de los que tiene mayores
desafios en el Chile actual. Principalmente,
porque estd en pleno uso y constituye una parte
imporfantisima del enforno construido en el pafs.
la enorme transformacion operada en el pafs
durante el siglo XX, hizo de lo arquitectura v el
urbanismo modemos su profagonista, al menos
enfre los afios treinta v fines de los sefenta. la
infraestructuracion del territorio y la configuracion
de un pafs urbano, fanfo en la dimensién
mefropolitana como en las ciudades intermedias
y pequeiias, fuvieron en la arquitectura moderna
su desarrollo material. la reconsfruccion de
ciudades se realizd con amplios despliegues
de formas residenciales, desde casas aisladas,
pareadas o repetidas, con los grandes edificios
publicos centralizando la escena. Los conjunfos
de viviendas redlizados por la Caja de la
Habitacién, las apuestas formales de la CORVI
de los sesenta, las grandes remodelaciones de
la CORMU, las fipologias de la arquitectura
moderna, los bloques, superbloques y forres,
propusieron nuevas formas de vivir en los
ciudades. Escuelas, hospitales, estadios, centros
deportivos,  hoteles, edificios de servicios
pL’Jblicos, correos,  infraestructuras — turisticas,
balnearios, campus universitarios, y cudnias
nuevas construcciones necesarias  para el
desarrollo de lo vida, se desplegaron en forma
de arquifectura moderna en el espacio nacional.
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Por su cantidad, serfa incluso un gran desafio
ponerle nimeros. Se fratd de extender los
beneficios de la vida buena y, por eso, es un
patrimonio cuantitativamente dificil de manejar:
es mucho y muy variado, constituido no sélo
por edificios o conjuntos, sino por entidades
territoriales, paisajisticas, de vastas y complejas
dimensiones, que representan significados
amplios, cuyos tonos inmateriales abundan en
sentidos politicos y sociales.

Cran parte de ese patrimonio fue producido
por instancias publicas, muchas de ellas
desaparecidas  ya, como las  Sociedades
Construcioras de Establecimientos
Educacionales y Hospitalarios, la ONSA, las
Cajas de Previsién, las ya nombradas Caja
de la Habitacion, CORVI y CORMU, la
Junta de Adelanfo en Arica, la Corporacién
de Reconsfruccién y  Auxilio, enfre ofras.
Sin embargo, entre fodos estas hubo una
preponderante: la Direccion de Arquitectura del
Ministerio de Obras Piblicas, ademds una de
las pocas que permanecen. Su presencia, a lo
largo y ancho del ferritorio, fijo a la arquitectura
moderna en el paisaje nacional y llevd las
esperanzas de fransformacién material a los
lugares mas reconditos. Pero lamentablemente
hoy, esa accién sefiera y cargada de grandeza
se ha desvanecido; y no sélo no tiene presencia,
sino que pareciera haber optado por destruir su
propio pasado, interviniendo en el pafrimonio
del Estado que ella misma generd con la
cerfidumbre de una gran labor, provocando
su alteracién definitiva con el argumento de su
puesta al dia. De ser la principal productora
de patrimonio modemo, ha pasado a ser su
destructora. Por sus intervenciones recientes,
parece ser un servicio publico que no cuenta con
el debido conocimiento para la transformacién
y el re-uso adaptativo del patrimonio moderno,
creyendo que fienen la capacidad que les falia
y utilizando los recursos publicos para hacer
desaparecer los valores patrimoniales, que por
cierto son econémicos y no sélo vagos valores
culturales. Basta hacer notar la intervencion en
el Edificio de los Servicios Publicos de Chillan,
o el proyecto elaborado para la Piscina de
Avica, para demostrar la ignorancia con que
trabajan quienes deberfan cuidar y conservar
el pafrimonio. Pareciera que es necesario
recordarles que, si bien es su potestad intervenir
en los edificios publicos del Estado, no les son

mo . mo_

propios, no pueden hacer lo que quieran,
como si fuvieran poder absoluto. Tal vez sea
necesario que la institucionalidad cambie y
que los mecanismos de participacion avancen
fambién en este campo, como lo estan haciendo
en el ordenamienfo urbanistico y se han
propuesto para la institucionalidad patrimonial.
Tal vez sea necesario que el reconocimiento
popular de los valores patrimoniales tenga
una cabida en los organismos que proponen
las intervenciones, y que sus proyectos sean
abiertos, conocidos con anticipacién —incluso
con poder de rechazo—, como corresponde
a las demandas de transparencia que la
sociedad viene imponiendo.

la arquitectura moderna fue y es el festimonio
pleno del cambio de la sociedad durante
el siglo XX, en pos del acceso al progreso
y al bienestar, para que no fuera sélo un
beneficio de pocos. Y aunque, fal vez, el
proyecto modermno quedd corto en muchas de
sus ambiciones, puso en la conciencia de la
gente la posibilidad misma del bienestar, y
aln hoy imprime con fuerza esas ideas, en su
condicion material. Nos dice de lo que ain
nos falta como sociedad, y por eso resulta tan
compleja y fan necesaria su preservacion.

Desde hace un tiempo, vy cada vez con mayor
intensidad, los habitantes de barrios, sectores
o partes de ciudad, incluyendo conjuntos
habitacionales, solicitan la declaratoria de su
lugar de vida como patrimonio. la solicitud
viene siempre acompariada de una condicién
reivindicativa, que asigna valores histéricos,
sociales e incluso econdémicos a esos conjuntos
o sectores urbanos, como defensa ante la
amenaza de la expectafiva renfable. Se
frata, bdasicamente, del reconocimiento que
la poblacion hace de una condicion material,
porque porta sus memorias de comunidad,
pero més que eso, porque imporia una serie
de significados asociados a la forma de vida
cotidiana que no quieren perder.

El instrumental de desarrollo y control de la ciudad
fue también una reivindicacién y un logro de la
arquitectura modema, para asegurar la buena
vida de la mayoria de los ciudadanos. Sin
embargo, los ideas iniciales de la ciudad funcional
eran todavia demasiado esquemdticas. Hoy, ya
sabemos de sus problemas, y superar su simpleza
y complejizar su accionar es una necesidad para
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integrar en la planificacion urbana la dimension
cultural y social de la proteccién patrimonial. La
zona tipica no es un insfrumento de planificacion,
y si bien nos ha permitido conservar, en buena
medida, los conjuntos patrimoniales, debemos
lograr la incorporacion  en el andamiaje
urbanistico algo més que la figura del inmueble
de conservacion que, si bien es un reconocimiento
al valor, no es un instrumento definitvo de
conservacion sustentable.  Estd bastante  claro
que los instrumentos existentes en el nivel de la
planificacion urbana no son suficientes para lo
que la gente quiere de su habitat. Un esfuerzo de
nuevo se hace necesario, tanto en el campo de la
feoria como en el de la practica. La sociedad esta
reclamando, a quienes podemos aportar con
mayor conocimiento, por un nuevo ordenamiento
que incorpore la sustentabilidad de los valores de
la cultura de la vida modema vy el bienestar, y no
ponga constantemente en amenaza la forma de
vida que tienen o han elegido.

la  sustentabilidad también reclama  una
afencién a los valores que el patrimonio porfa
en si mismo. Se trata de una dificil conjuncién
de mundos, el mundo material y el de los
significados que este puede representar. Si bien,
tradicionalmente, la tarea de conservacion se
orientd principo|menfe a la condicién material %
objetual, ya tenemos bastante camino recorrido
fambién respecto del patrimonio inmaterial,
como para seguir orientando el debate, como
si fueran patrimonios antagénicos en lucha.
Se frata, hoy, de asumir que, para el caso
del pafrimonio moderno, una parte imporfante
de valores inherentes a la  arquitectura
moderna, que se preservan por medio de la
materialidad,, son de hecho las condiciones
de la buena vida de la que esa arquitectura
modemna fue portadora cuando se propuso
expandir el mundo material, integrando a todos
los sectores en una sociedad més inclusiva, y
por ende més sustenfable. Es decir, que se hace
necesario recordar constantemente que ese
pafrimonio material confiene en si una de las
significaciones més importantes inherentes a un
proyecto de emancipacién social y cultural en
pos de una buena vida para fodos.

Es por esto que la valorizacién patrimonial
se ha fornado un problema  significativo.
Muchos medios de informacién han asumido
la necesidad de promover la conservacién del
pafrimonio modermno, pero sabemos también

que muchos lo hacen en el confexto de un
enfendimiento  estilistico, objetual, como i
esa arquitectura formara parte de valores
prestigiados, o reconocidos, por diferencia con
ofros objetos. Es necesario proponer nuevas
interprefaciones que superen la consideracion
meramente objetual y que pongan el eje en la
situacién de vida promovida por esos edificios,
conjunfos, y operaciones mayores a nivel
paisajistico o ferritorial. Para ello, es necesaria
una mayor infensidad en la investigacion de
base, tanto en la reflexion tedrica como sobre
casos, asi como en la practica.

Es bien sabido que hemos hecho una inmensa
tarea desde hace ya 15 afios, consolidando
un campo de estudios en el seno de las
universidades, que hemos  implementado
algunas acciones demostrativas, con casos
ejemplares de intervencién, y que hemos
propuesto algunas lineas de frabajo a nivel
infernacional. Hemos también  consolidado
una comunidad de especialistas que puede
apoyar a la sociedad en su accién en pos de
la conservacion.

Existe, hoy, una mayor difusién del conocimiento
que la comunidad de investigadores ha
producido. De hecho, hay una difusion en el
marco de la politica de fomento cultural, pero
es necesario dlerfar que esa poliica no esfé
basada en la generacién de contenidos, sino
en la ufilizacién de contenidos ya generados, e
incluso en la reproduccién de ideas, enfoques y
casos contenidos en trabajos ya clésicos. Hay
mucha divulgacién y poco frabajo con fuentes;
muchos frabajos de difusion, plonteados con
méfodos basfante tradicionales y con  poca
generacién de nuevo conocimiento. Hoy, la
produccién  historiogréfica  del  conocimiento
necesario para la valorizacién del patrimonio
resulta insuficiente respecto a la intensidad y el
ritmo que la comunidad requiere para sustentar
sus acciones para la conservacién. las politicas
piblicas en cullura se han orienfado a la
reproduccion de unos pocos confenidos, muchas
veces consagratorios de situaciones diversas, y
no recogen la investigacién en la dimensién
necesaria para hacer sustentable el patrimonio.

No es sélo un problema de reconocimiento
y valoracién, sino también un problema de
conocimiento necesario para la infervencion.
Se frata de mantener el uso, de prolongar la
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vida y de dar nueva vida a ese patrimonio que,
surgido de la arquitectura modema, se carga
de senfido en la actualidad. Se trata, muchas
veces, de una esfrategio de re-uso, que no sélo
conserve, sino que fambién le asigne nuevos
valores v que adecle ese patiimonio a las
exigencias actuales; que lo habilite segin nuevos
esfédndares, tanfo tecnolégicos vy funcionales,
como con significaciones renovadas.

El pafrimonio moderno, no sélo desafia o
institucionalidad por su nimero y su calidad, o
por la vigencia de su uso. los conflicios entre
conservacién y  planificacion  se ampliarén
y profundizarén si la figura de las zonas
lipicas mantiene su fendencia a reemplazar
formatos propios del plan regulador. Ello, no
sélo desafia el conocimiento tecnolégico —
poco sabemos de la durabilidad del hormigén
armado, uno de sus principales elementos,
por ejemplo—, sino que fambién omite una
reflexiona sobre la desaparicion de las formas
de produccién de una parte importante de sus
componentes, anfe una fabricacion industrial que
ya no existe y la imposibilidad de su realizacion
de modo artesanal, por su escala o su tamafio.

No estd en nuestras pretensiones la conservacion
de la tofalidad de la obra modema, porque
incluso sabemos bien que mucha de esa obra
necesifa ser complementada con las exigencias
actudles de lo sociedad. Se trata de asumir
las demandas de uso y significacion actuales,
mdas que la mera conservacién material, como
si su valor histérico fuese Unico. Sabemos que,
por la condicién de reproductibilidad  técnica,
muchas obras carecen del valor fradicional de
autenticidad. Se trata, entonces, de mantenerlas
vigentes, en su uso y programa, respecio de
su posible obsolescencia funcional, material
y constructiva. las intervenciones se vuelven,
enfonces, vitales para el pafrimonio modemo. En
muchos casos, la incorporacion de obra nueva
puede resignificar configuraciones pafrimoniales
que han sufrido alteraciones de sus significados,
o de sus valores de posicion, por los cambios en
las dindmicas urbanas inmediatas.

En sintesis, se frata de asociar la preservacion
del patrimonio modemo a las condiciones de
una vida mejor v, por fanto, a las condiciones
del desarrollo  sustentable. Y es que el
pafrimonio debe ser cuidado y conservado,
fonto  tecnolégicamente  como  socialmente,
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como parte infegral del medio ambiente. Y
ello, no tan sélo por su dimension cultural,
sino bdsicamente por ser manifiesto de una
condicién de vida.

Sustentable, es en nuestro caso, y antes que
nada, dar continuidad o la existencia del
pafrimonio, ejerciendo  su  précfica, si es
inmaterial, o conservando y adecuando su
propia materialidad, si ese es el caso. Material
e inmaterial son dos términos para fener en
cuenta, incluso en una dimensién particular,
asi como una condicién paradojal: aquella
en que la materialidad ha sido vehiculo de
significaciones y condiciones inmateriales, y que
cuando la materialidad es incluso conservada
a ulranza, implica la ausencia de conservacion
de los contenidos inmateriales que portaba.

la labor de Docomomo, en este contexto,
asume desaffos en relacién con fres punfos
de central importancia: uno, relacionado
a la labor en forno del conocimiento v a la
divulgacion de los valores en la poblacién; un
segundo, en cuanfo a la conceptualizacién de
las infervenciones que mantienen la actualidad
del pafrimonio; y un fercero, asociado a
la vigencia y reivindicacion de los valores
sociales. En los fres, cuenta el desafio de la
sustentabilidad; porque el conocimiento es el
que inicia la tarea de la valorizacién que dard
permanencia cultural y social al patrimonio;
porque las formas de infervenirlo incluiran,
definitivamente, las necesarias alteraciones que
afiendan a la vigencia de la obra, en fanto
uso en relacién con la energia, las tecnologias
a usar en la restauracion, en relaciéon a la
huella de carbono, o la diversidad social y la
incorporacién de los dispositivos necesarios
al uso universal por parte de fodos, todas y
cualquiera. la gestion deberd incorporar @
los usuarios, asumiendo incluso las nuevas y
diferentes significaciones que se ponen en
juego en la dindmica social y, asf, expandir los
contenidos del proyecto moderno incluso mas
allé de como fueron inicialmente formulados.
No se trata solamente de mantener la materia,
sino, principalmente, lo vigencia de sus
postulados emancipadores.

Se hace necesario afirmar el rol que ya
nos es fradicional: el de la generacién de
conocimiento, y en el que hemos adquirido ya
un reconocimiento, por nuestro interés, no solo

13



mo,mo_

en algunas ciudades, sino en las condiciones
regionales y ferritoriales de la conformaciéon
pafrimonial modema. Pero también, se trata
de ampliar la divulgacién de esos contenidos,
de modo de afirmar sus valores y extender su
consideracién en la poblacion, para que se
puedan tomar decisiones informadas.

la declaracién de  SeoulEindhoven (2014)
nos propone mantener las misiones que habia
caracterizado a Docomomo desde su inicio —tal
como hacer notar la importancia del patrimonio
moderno al piblico, a las autoridades, a los
profesionales v o la comunidad educativa,
asi como la de oponerse a la desfruccion
de obras significativas, o la de promover la
conservacién—, pero  agregando a ella la
nocién de reuso adaptativo, como aquel
capaz de sostener la vigencia de material y
significado, de acuerdo a las necesidades
de la actualidad. Nos ha convocado, del
mismo modo, a “explorar y desarrollar nuevas
ideas para el futuro de un enforno construido
sosfenible basado en las experiencias pasadas
del Movimiento Modemno”, tal vez el mayor de
los desafios que tengamos por delante.

Se trata, simplemente, de asumir una idea que,
desde hace un tiempo, viene siendo postulada
por la gente comin como uno de los valores
mds importantes para la proteccién de grandes
conjuntos de viviendas. Una tarea muy directa,
pero no fan simple: la de mantener la asociacion
plena que tuvo inicialmente la arquitectura
moderna a la idea de bienestar. Asf, enfonces,
las demandas de un medio ambiente sustentable
inscriben al pafrimonio moderno en un marco
cuya significacién se encuentra, definifivamente,
mas allé de su propia condicién material. Se
trata de afirmar la idea de una vida mejor,
cuestion central a la arquitectura moderna, que
adn hoy permanece vigente.
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Sustentabilidad y Patrimonio

Moderno

En su sexta version, el seminario nacional de
Docomomo Chile fiene como propésito continuar
el andlisis sobre la arquitectura y el urbanismo
moderno —iniciado en los anteriores seminarios
realizados en Santiago (2005), Antofagasta
(2007), Valparaiso [2009), Concepcion (2012)
y Santiago (2014}, y que en esta ocasién
fiene como enfoque el andlisis y debate sobre
lo situacion 'y sustentabilidad  del  patrimonio
modemo, de las diversas manifestaciones que
ha tenido a nivel regional durante el siglo XX, asf
como de sus allernativas de preservacion.

Con el objefivo de estructurar la discusion del
patrimonio sobre arquiteciura, espacio urbano y
territorio, se ha editado este libro denominado
"Patrimonio  Modemo y  Sustentabilidad:  de
lo ciudad al terriforio”, trabajo en  conjunto
desarrollado por la Universidad Austral de Chile
y Docomomo Chile. Este texto compila una serie
de arficulos que analizan y reflexionan sobre las
historias, experiencias y utopias del patrimonio
modemo en confexios particulares, tfanto en
conjuntos como obras relevantes, las cuales han
sido materia para buenas practicas de gesfion y
nuevos usos bajo el foco de la sustentabilidad.
Revisamos y debatimos acerca de los conjunfos
habitacionales y los planes de infervencién
levados a cabo por Estado y los privados,
que no siempre consideran los valores estéficos
y espaciales de la obra original e invisibilizan
los  précticas  sociales de la comunidad.
Asimismo, observamos los procesos de lo obra
arquitecténica, tanto en su concepcién espacial
como en su componente material, que en algunos
cosos dan cuenfa de una matriz fipologica
utilizada en contexios geogrdficos diferentes v,
en ofros, se muestran como un proyecto potencial
que busca confribuir al desarrollo urbano.

Fundamentalmente, en este libro lo idea de
sustenfabilidad  se convierfe en un concepio
que ancla y genera un amplio debate, en
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ocasiones no fan explicito, con diversas ideas
de infervencion, conservacion y/o puesta en
valor del patrimonio de la arquitectura moderna.
los diversos trabajos que construyen esfe libro
proponen la idea de patrimonio como recurso
acfivo vinculado al terriforio.  Creemos  que
aquella relacién se ve volcada a contribuir a que
el contexto se dinamice, consolidando su valor
y significado, asociando las practicas sociales
que le oforgan vida y singularidod a fravés de
nuevas miradas contempordneas de produccién
de infervenciones de puesta en valor.

Esto es, precisamente, lo que se confronta
circunstancialmente 'y subyace a las disfinfas
miradas que nos entregan los autores. El libro
avanza en la idea de que la correcta gestion de
un patrimonio es, siy solo sf, sostenible y tributario
a la idea de la “perdurabilidad de la arquitectura
moderna”, en formatos amplios que van desde
lo tangible a lo intangible. Esto, asociado
a valores técnicos, estéticos 'y territoriales,
redlizando la consideracion que o podemos
encontrar decididamente fambién como proyecto
utépico, vaciado dialdgicamente en reiteradas
oportunidades en un sistema paternalisia que
se configura como parte importante de la
instalocion de esa modemidad y que se asocia
fuertemente al pafrimonio indusfrial. El inferés que
podemos compartir por el espacio cotidiano, y
las manifestaciones arquitecturales que rodean la
concepcion de ello, se desarrolla ampliamente en
el capitulo "Vivir moderno: valores y significados”,
desde el punto de vista de la obra y cémo ella
es la que produce la transformacion del contexto
y recupera su memoria, asi como en el capitulo
"Territorios en valor: produccién y espacio social”,
donde la actividad industrial construye una
relacién de significados jerdrquicos.

La vida cofidiana y el potencial de sus relaciones
como sociedad industrial,  cristalizada  en
el proyecto de arquitectura modemna, que
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observamos en los conjunios obreros que se
presentan desde distintos enfoques, van desde
el andlisis histérico, esfilistico vy tipologico a
ofros frabajos que puntualizan lo expresado por
Jameson (2013 y que se deslizan como critica al
modelo de la arquiteciura modema que impera
—segun el autor, en Occidente—, sin distincién de
lugar y de territorio.

los  unidades habitacionales, los  complejos
industriales, las propuestas de puesta en valor y los
diferentes casos de estudio que se exponen en este
libro, generan una interesante declaracion que se
fundamenta en lo planteado por Lefebvre (2013)
en sus invesfigaciones sobre la modernidad vy la
vida cotidiana, analizando cémo la urbanizacién
se consfittye en una fuerza subsidiaria del
capitalismo  fardio. los estudios de casos
presentados  presenton  miradas  convergentes
sobre el valor del objefo en si. Muchas veces
proponen un cambio de paradigma, al observar
al patrimonio modemo como un catalizador de
las expresiones socioculiurales 'y econdmicas
de un proceso de transformacion global que
se instala en un teriforio. la relacién con la
sustentabilidad se consfruye a fravés de las
diversas esfrategias que se presentan al interior
de estas pdginas, transformando los casos de
estudio en oportunidades de desarrollo local.

Como esfructura capitular, en su parte denominada
“Territorios en valor: produccién y espacio social”,
el libro viene a refrafar las arquitecturas y el
espacio comunifario ligados a la industria, tanto
en el norte como en el sur de Chile, por medio
del levantamientos y comparacién de casos, las
fransformaciones y pérdidas del barrio, y las
formas de reconstruccién de lo memoria como
estrategia de sustentabilidad.

El articulo presentando por Basoalto, Valencia
y Farifia reflexiona sobre iniciativas estatales,
desarrolladas en la Region del Biobio, cuyo
objetivo ha sido la recuperacion de edificios
ligados al patrimonio indusfrial, como la
recuperacién  del  Sindicato N°1  Industrial
Fabrica de Pafios Bellavista-Tomé (1949),
enmarcado en el Programa de Recuperacion
de Barrios en la comuna de Tomé, y la
infervencién del pabellén Agua Potable de
lota (década de 1940), desarrollada por
el Programa  Reconsfruccién  Patrimonial.
En el caso de la recuperacion del edificio
sindicato, resulta una iniciafiva pionera referida

a la destinacion de recursos por parte del
MINVU, a la recuperacién de edificios con
un uso disfinto al habitacional y, en el de los
pabellones lotinos, a la gestion institucional
que frena lo desaparicion de esfos elementos
identitarios que albergan y enraizan una cultura
Unica, atendiendo una urgencia habitacional.
Por su parte, el trabajo de Galeno y Fuentes
do cuenta de dos complejos industriales
siderirgicos con asentomientos urbanos que
recogieron ideas de la organizacién de la
ciudad moderna, proponiendo  esfrategias
urbanas que arficularon industria, campamento
y geografia: la  Fundicién  Nacional de
Paipote, al este de Copiapd, vy la Planta de
Huachipato, Compaiiio de Acero del Pacifico
(CAP), al sur de Talcahuano. Ambos casos
encaman las aspiraciones polificas y urbanas,
asociando la industria como polo productivo y
la habitacién obrera como paradigma de la
democratizacién de las virtudes del urbanismo
moderno. Asimismo, su ubicacién en el norfe
y sur del pafs, sefialan la extensiéon de esos
principios a escala nacional y reflejan disfintos
ideales en toro a la forma urbana. En la misma
linea, Lopez, Galeno y Hoyos dan cuenta
de dos asentamientos emblematicos para la
mineria chilena —Lota, en la cuenca del carbén,
y Chuquicamata, en el corazén del Desierto
de Atacama—, en los cuales se identifican
las principales similitudes y diferencias en la
manera en que las ideas modernistas influyeron
en la produccion de un legado arquiteciénico
impulsado por la mineria. Ademds, en ambos
casos, los edificios de equipamiento surgen
como una respuesia a la creciente fuerza de
los movimientos  sindicales que concebian
los antiguos beneficios paternalistas  como
derechos sociales.

En el caso de Barria, Rodriguez y Silva, los
aufores abordan la indusfria fextil y de alimentos,
cenfrando su caso en dos conjuntos habitacionales.
En ambos enclaves industricles se observa cémo
la tipologia arquitecténica, junto a determinados
programas  de  esparcimienio, conforman un
esquema de conjunfo que perduré hasta la década
del '80. Tales transformaciones se visibilizan por
medio de carfografias participativas, las cuales
representan la cotidianeidad de la comunidad.
Asi también, Fuentes y Lopez dan cuenta del
conjunto habitacional  Fébrica Celulosa  Laja,

FACELA, (1954), anexo a la industia y al
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Laja, el cual fue
autébnomo, con

fejido urbano de la ciudad de
concebido como un enclave
infraesfructura suficiente para caracterizar  un
barrio modelo. Ellos presentan su investigacion
cenfrada en la morfologia arquitecténicourbana y
sus consecuencias sociales, asf como el proceso
de su desmantelamiento, a partir del 2002.
Finalmente, Esparza vy Juan Carlos Santa Cruz
analizan el disefio urbano de la Compaiia de
Aceros del Pacifico (CAP), revisando los principios
de disefio que expresan valores sociales y
urbanos en sincronia. Los aufores evidencian los
antecedentes que consfituyen al CAP como un
patrimonio vivo, social, arquitecténico y urbano,
pero en constante amenaza, dado por los
fenémenos tipicos de transformacién urbana en
tiempos de urbanizacién. Los autores proponen la
reconstruccién de la memoria a fravés de anfiguos
frobajadores,  dirigentes  sindicales y  actores
relevantes, como estrategia de sustentabilidad
para perdurar, visibilizar y robustecer su herencia
cultural en el fiempo.

la segunda parte del libro se adenfra en los
"Memorias en accién: perspectivas para la
puesta en valor”, en donde se abordan el valor
de la memoria, para poner en préciica iniciativas
fanfo de infervencion como de visibilizacion
no sélo del espacio, sino también de aspectos
constructivos inherente a la obra.

En esfe sentido, Carolina lhle da cuenta de las
posibilidades del activismo y las operaciones de
resistencia desde los instrumentos del arte, los
cuales permiten la recuperacion de la memoria
respecto al Ex Teatro O'Higgins de la ciudad de
Chillan. Para ello, propone cuatro infervenciones,
en diversos formatos, para explorar la accién
artistica: un taller de microdocumentales, la
recuperacién de un elemenfo material en una
accion performativa inaugural, el levantamiento
criico  del edificio  como una  exhibicién
museogréfica y una performance de limpieza
del edificio. Por ofra parte, Cortés indaga en
el reconocimiento y puesta en valor del rol que
fuvo la arquitectura en la configuracién de los
destinos turisticos en Chile. Para ello, selecciond
obras de equipamiento hotelero que sirvieron a la
consolidacion del turismo nacional entre los afios
'50 y ‘60, donde la cobertura de infraesfructura
ferroviaria y carretera fue vital para acceder a los
destinos turisticos. En la misma linea, Gambarra
propone una reflexion acerca de la consfruccién
del paisaje modemo en Copacabana, Rio
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de Janeiro, a fravés de la imagen producida
y difundida por las revistas de comunicacion
masivas, a partir de dos conjuntos de imagenes
fotogrdficas de la ploya de Copacabana,
difundidas en dos ediciones de la Revisia
Manchefte (1968-71). Con todo, identifica que la
imagen fotogrdfica es un dispositivo tecnolégico
que no solamente representa esfe paisaje, sino
que fambién participa de la construccion
difusién de las ideas y conceptos que conforman
el mismo paisaje.

Bajo la linea de paisaje, Daniela Lehner analiza
las diferentes estrategias de la arquitectura del
paisaje, en el redisefio del 'Donaupark’, uno
de los mayores parques publicos de Viena,
Austria, el cual fue disefiado para la primera
‘Exhibicién Internacional de Jardines de Viend’,
inaugurado en 1964. El estudio busca abrir
el debate acerca de la relacién enfre paisaje,
patimonio y esfrategias de disefio. Por ofra
parte, Llobos presenta el patrimonio, el deferioro
y la preservacion como conceptos que se
conjugan a la hora de pensar en la conservacion
o destruccién de la ruina. Esta reflexion la pone
en accién en el proyecio de recuperacion de la
estacion de trenes de Valdivia, el cual busca dar
cuenta del valor patrimonial y el arraigo histérico
con la ciudad y con las dindmicas territoriales a
las que perfenecia. Finalmente, Homn, Vasquez,
Olivares, Arangua vy Parra exponen sobre cémo
llevar a cabo buenas précicas de conservacién,
gestion y proyecto sobre el patrimonio modemo,
a fravés del proyecto de intervencion del puente
ferroviario sobre el rio Cholchol, en Nueva
imperial, por medio de una metodologio que
valoriza la pertenencia de los habitantes, la
expresion de la ingenierfa y la sinergio con el
ferriforio, develando un pafrimonio local como
afributo que genera un cambio paradigmdtico en
la valorizacién tradicional de este.

La tercera parte da cuenta sobre el “Vivir modemo:
valores vy significados”, abordando el andlisis
de disfinfas obras, desde las que se describen
documentalmente hasta ofras que abordan la
problemética de la ciudad desértica fronteriza.
Son estos, ejemplos de la singularidad de lo
obvio en los conjunfos modernos residenciales y
la predileccion, en ofros casos, por habitar més
alla de las fronteras. Se trata de un capitulo que
muestra lo material, lo simbdlico, y que comparte
experiencias sobre el espacio piblico asociado a
conjunios residenciales colectivos.
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Mondragén, nos expone la viruosa relacién
enfre los cruces urbanos existentes en una ciudad
jardin damero, donde lo convexo, lo céncavo
y lo irregular, como caracterfsticas morfolégicas
del espacio publico, se conjugan para denotar su
carécter y su relacion con el uso. Su exploracion,
que se cenfra en 3 modelos tedricos con
caracteristicas  sincrénicas, se focaliza en la
comuna de Providencia, en la ciudad de Santiago
de Chile, evidenciondo bajo esta metodologia
las  composiciones existentes, destocando, tal
como lo cita el autor en el epilogo, “concavidad
y convexidad, regularided e iregularidad,
fluidez y compartimentacion; el vacio urbano del
cruce como figura regular definida por la forma
construida y representacion de lo civico; el vacio
urbano del cruce como fondo y representacién de
la naturaleza”.

Posteriormente, se presenta el andlisis del edificio
la Francesa, por Rodriguez, quien aborda el
caso de esfudio cenfrando su andlisis en una base
documental, que aborda las caracteristicas de la
obra, su construccion, distribucién y la estructura
fotal de cada cuerpo edificado. la obra de
Despuy induce a pensar a la autora que algunas
de las decisiones tomadas por el arquitecto son
experimentales y decidieron privilegiar la relacién
comercial y arquitectdnica, siendo expuesfa como
una aproximacion y estrategia inmobiliaria fallida,
doda su complejidad, y que fueron consideradas
en desarrollos posferiores.

Siguiendo el desarrollo de los contenidos, Rozas
nos acerca al andlisis comparativo de 2 edificios
residenciales de la comuna de Providencia entre
los afios 1930 y 1970. la autora sefiala que
lo excepcional de los casos de estudio radica,
principalmente, en la poca consideracion que
han fenido, en el andlisis de lo arquitectura
moderna, los edificios residenciales como obras,
doda su escasa singularidad, adscribiéndolos
a la categoria de patrimonio “débil”. El articulo
explicita la relacion entre lo residencial, lo
colectivo vy el espacio publico, ya sea esta una
pieza de insercién urbana o que se proyecte como
un espacio de ocio y disfrute. Tal como se cita
a confinuacién y como una reflexion compleja,
lo autora plantea que “los casos de estudio
proponen dos vias alternativas de modemidad,
demostrando que la arquitectura modema es un
fenémeno infrinsecamente fragmentado, tal como
sostuvieron Banham y Tafuri en la década de los

'60y 70",

Continuando los andlisis de obra, Deulafeu nos
infroduce al proyecto del edifico lircay, en la
ciudad de Talea, y nos habla de las transiciones
y la riqueza arquitecténica de la primera forre
habitacional de la region del Maule. Se indaga
en la singularidad de lo propuesta de sus
arquitectos Durén y Molgaard, que en su partido
general y disefio desplazan hacia el interior de la
manzana la torre habitacional, con un importante
retranqueo del volumen asociado. la propuesta
aporté y promovié la prolongacion del espacio
publico al interior de lo manzana, lo cual se
consigna como un valor generador de identidad.

El caso de EI Edificio Tribunales (originalmente
conocido como  edificio Tucapel), en tanto
que caso emblemdtico del plan de renovacion
urbana aplicada por la CORVI en la ciudad de
Concepcion en 1961, presentado por Franck,
disefiado en 1961 e inaugurado en 1964, seria
el primer caso de una nueva orientacion dentro de
lalabor de la Corporaciéon de la Vivienda [CORVI),
anficipando la solucion y forma de proyecios
emblemdticos realizados por la Corporacion
de Mejoramiento Urbano  (CORMU),  desde
1965. Para ello, considera los anfecedentes
proporcionados por la infroduccién respecto al
déficit ex post evento sismico del afio 1960, que
provoca un défict habitacional importante que
es necesario poder cubrir. Asf el andlisis de la
obra en si misma recoge el importante aporte del
Plan Regulador Comunal de 1961, realizado por
Emilio Duharty Roberto Goycoolea, que considerd
la franja de emplazamiento del conjunto, en la
denominada Zona Especial, permitiendo ocupar
el 100% del suelo, lo que permitié un mdximo
aprovechamienfo de la superficie, la luz natural
y la apertura del espacio publico en dos niveles,
lo que generd un importante precedente en la
conformacion del espacio publico asociado a un
uso residencial.

Asi, el siguiente caso de estudio, "Edificio
Caliche, la arquitectura de los mérgenes urbanos
de Ricardo Pulgar”, andlizado por Zidiga vy
Contreras, se propone como un ejemplo de
arquitectura moderna singular que se explicita en
3 caracteristicas: primero, en su condicién de
edificio; luego, porque la ciudad de Anfofagasta
siempre ha fenido una condicion mds urbana
que rural; y, por Ulimo, se planfea como una
ciudad de margenes abruptos. El caso de
estudio se fricciona entre lo fronterizo, en fanto
que un obijefo que se cristaliza en un borde que
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separa o bien que logra una apertura entre lo
construido y el desierto, tal y como lo definen los
autores, como una “operacién geogrdfica”, que
se analiza morfolégicamente en su composicién
esféfica y estructurante.

luego, el arficulo denominado “Casa en Jean
Mermoz: la obra a través de maquetos”, de
Fracolossi, nos infroduce en lo  experiencia
como caso exclusivo, y nos habla que lo
develacion de la obra exige una revelacion
con ciertas implicancias. Aqui los hechos
son, simulténeamente, la insinuacién de una
cercania pasada, la imposicién de una lejania
presente y la posibilidad de una cercania futura.
El lenguaje insinta la cercania; los hechos la
posibilitan. Ello nos acerca, metodolégicamente,
a la investigacion a fravés de dos componentes
fundamentales: la maqueta como medio v la obra
como fin, considerando que la obra, siendo en
un principio fragmentaria, en un momento fue
artificial y tuvo que ser construida.

Para finalizar, el capitulo de Bustos, Darmendrail y
Zeiss nos propone un interesante caso de andlisis
que invita a que emerja una valoracién de o
modermidad més alla del circuito de especialistas,
analizando la obra de “Maco Cutiérrez. Hacia
una arquitectura en la casa grande”. El arficulo
presenta el desarrollo histérico de su trayectoria,
SU paso por varios pafses y como se fransforma
en un arquifecto infegral, dada su experiencia
de habitar enfre lo solucién y el problema,
metaféricamente  hablando,  venciendo o
precariedad v las fronferas.

la cuarta parte, denominada  “Proyecto
moderno e insfituciones: del territorio al
edificio”, expone diversas investigaciones y
registros de andlisis, de edificios y conjuntos,
que examinan distinfos ejemplos caracterfsticos
de la arquitectura moderna del siglo XX y
cémo esta ha respondido a los requerimientos
frente a las condiciones regionales.

En esta seccién, Torrent, Ruz Zagal y Mordn
centran su discusion en el proyecto publico de la
Junta de Adelanto de Arica. Llos autores ponen
en valor no sélo la dimensién cuantitativa v la
expansion de la intervencion en los diversos femas
y problemas urbanos, sino también la cualidad y
significacion que logré la Junta en las obras, en
la cual la arquitectura moderna se convirti en un
sistema capaz de insfitucionalizar las aspiraciones
del desarrollo econémico vy social de la época.

mo . mo_

Por ofra parte, Mufioz analiza los distintas obras
representativas de la arquitectura moderna en
el Campus de la Universidad de Concepcion,
declarado Monumento Nacional el afio 2016.
Lo autora desfaca sus disfintos estilos v periodos
representativos, los cuales infegran un paisaje
representativo de periodos  histéricos relevantes
de la ciudad y proclama volores pafrimoniales
esfimados por los penquistas. Bravo y Chaparro,
por su parte, andlizan el Colegio Universitario
Regional de Antofagasia como obra relevante
de pafrimonio moderno. los autores realizan un
registro que explora las caracteristicas del disefio
arquitecténico, centrdndose en la luz como eje
cenfral.  Benavides, Saavedra y Cid centran la
discusion en la puesta en valor de un conjunfo
modemo de cinefeatros de pequefia escala,
disefiados y edificados por el Estado chileno en
el proceso de reconsfruccion post ferremoto de
1939. En el estudio, los autores se focalizan en
los inmuebles emplazados en las comunidades
de Bulnes, Coelemu, Quirihue y San Carlos con
el fin de aportar a la discusién en torno al relafo
patrimonial de la Regién de Nuble.

Weibel presenta el Edificio Consisforial de
Osomo y su relacién con la Plaza de Armas de
la misma ciudad. El estudio aporta antecedentes
para la valoracion patrimonial del inmueble, asf
como también del sitio patrimonial del cual forma
parte. Por su parte, Téllez nos presenta el edificio
Ecopetrol como una obra modema de adecuada
insercién urbana en un secfor en fransformacion
en la ciudad de Bogotd, Colombia, revisando
su confexio histérico, arquiteciénico y confextual.
En la misma linea, Exss nos presenta el Colegio
Maria Caefe de Arauco, como una obra que
aporfa @ una ompliacién de la concepcion
arquetipica de arquitectura escolar moderna. la
obra, analizada por la autora, pone en valor sus
cualidades espaciales, la tipologia y la esfrategia
de emplazamiento, en relacién con un colegio
previamente existente en un sector céntrico de la
localidad urbanorural de Arauco.

Cerda y Araya andlizan, o fravés de un estudio
de caso, los criterios de disefio utilizados por
la Sociedad Constfructora de Esfablecimientos
Educacionales (SCEE), encargada del desarrollo
de infraestructura escolar para la poblacion
escolarizada durante el siglo XX. El estudio
presenta los antecedentes historicos de la SCEE
y analiza los primeros criterios modemistas
sobre el disefio de espacios educativos,
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que incluyen conceptos de fipo constructivo,
espacial y funcional, revisando el caso de la ex
escuela hogar Grecia N°35 de Antofagasta.
Finalmente, Esparza y Chaparro dan cuenta del
edificio del Colegio Inmaculada Concepcién,
proyectado por Duhart y Goycoolea (1964,
y del andlisis critico del proyecto original para
una reutilizacion de este, donde lo preexistente
y lo nuevo coexistan en armonia.

Por dltimo, en la quinta parte, “Recuperar lo
comin: esfrategias  pafrimoniales en  conjuntos
habitacionales”, las experiencias  investigativas
de los autores nos permiten reflexionar, a través
de diversos andlisis de casos, como diversas
propuestas metodolégicas evalian el alcance
social, espacial, morfolégico 'y normativo
que aportan los conjunfos habitacionales 'y
arquitecténicos modemos  para  establecer su
potencial valor como patrimonio material. En este
senfido, Bonomo explora la compleja relacion
enfre las obras construidas en Santiago, entre
1940 y 1970, y la forma en que el aparato
del Estado ha contribuido a forjar la ciudad de
Santiago contempordnea, analizando aspectos
legislativos junto a temas de historia urbana y
arquitecténica. Por su parte, Zumelzu evalia el
potencial sostenible de la forma urbana de un
conjunto modemo en la ciudad de Temuco, la
Poblacién Uaima, impulsado por el programa
CORVI durante la década de 1950. A fravés del
andlisis de tres criterios sostenibles: diversidad,
escala y accesibilidad peatonal, el estudio pone
en valor los conceptos urbanisticos del programa
CORVI que reconocian al individuo, la familia y
la colectividad como principios fundamentales
para el desarrollo urbano de barrios. El estudio
aborda una mirada critica a las formas de hacer
barrios hoy en Chile.

Ofro enfoque de gran interés es el entregado
por Hidolgo que, a fravés de una recopilacién
y registto empfrico in situ de los conjuntos
habitacionales CORMU —Conijunto Tdpac Amaru
y Torres Anfonio Varas—, analiza el estado actual
de suelos y pasarelas de estos conjuntos para
evaluar el alcance histérico, social y espacial
que aporfan estos elementos, para de esfe
modo reflexionar sobre su potencialidad como
patrimonio material. Karen Andersen aporta a
esta reflexion, explorando las mutaciones fisicas
y sociales que los espacios publicos asociados
a los conjuntos CORVI han sufrido en el tiempo,
mostrando a través de un estudio de caso (la

Unidad Vecinal Providencial) sus adaptaciones, a
partir de la experiencia cofidiana del habitante.
El estudio reflexiona sobre la relacién entre el
espacio vivido y el espacio concebido, evaluando
la significacion y valoracién que los habitantes
hacen de los espacios colectivos a partir de la
vivencia y la percepcién sensorial.

Ambrosetti, Matus y Cvitanic relevan la
importancia de la arquiteciura moderna en la
Regidn de Magallanes, a fravés de un estudio
que busca demostrar que esta abarca no sélo
dimensiones formales, sino también un modo
de produccién que moviliza una economia de
recursos por medio de la estandarizacién v la
modulacién. Dentro del mismo contexto, Matus
y Cvitanic analizan un conjunto moderno en la
ciudad de Punta Arencs, la Poblacién Fritz Roy,
evidenciando el valor del conjunto desde su
adecuacién a las condiciones locales climdticas,
fipogrdficas, urbanas y productivas. Ademds,
relevan la importancia de su adscripcién a
procesos nacionales de construccion de ciudad,
lo que generd espacio para el debate e ideas
renovadores que posibilitaron una respuesta que
matizé la doctrina de la arquitectura modema
en la regién.

Finalmente, Chaparro y Bravo realizan el andlisis
del Conjunto Habitacional Salar del Carmen,
impulsada por la CORVIen 1959, que incorpord
criterios adecuados para el confexio desértico de
la ciudad. Los autores ponen en valor los ideales
del urbanismo modemno a través del andlisis
arquitecténico y espacial del conjunto.
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Lina Bo Bardi y el suburbio

Llina Bo Bardi (1914-1992) no fue la autora
de muchos proyectos urbanisticos. De hecho,
se cuentan faciimente el Conjunto llamambuca
[1965), su participacion en el concurso para
la renovacion del cenfro de Santiago de
Chile (1972), la Comunidad Cooperativa
de Camurupim (1975), su participacién en
el concurso para el Valle del Anhangabat en
Séo Paulo (1981) v el plan de rehabilitacion
del distrito historico de Salvador de Bahia
[19806). Los estudios para Santiago, Séo Paulo
y Salvador se dirigian a centros metropolitanos,
mientras las propuestas para llamambuca y
Camurupim consideraban entornos suburbanos
y rurales. El Conjunto  ltamambuca es la
primera incursion de Lina en la escala de la
planificacién  urbanistica.  Aunque nunca se
construyo, planfea cuestiones todavia relevantes
con respecio a la forma del ferritorio. En la
propuesta de lina enconframos los simbolos
emblemdticos de la vida suburbana, como las
series de casas aisladas rodeadas de césped y
la (implicita) movilidad automovilistica.

Un corpus creciente de reflexion sobre el
suburbio ha estado mayormente centrado en
los efectos adversos de la suburbanizacion.
Sin embargo, los suburbios fueron un campo
fructifero de experimentos para la arquitectura
moderna. En los afios cincuenta, la misma Lina
habia construido su magistral Casa de Vidrio
[1951) y lo Casa Valeria Cirell (1958) en el
suburbio del Morumbi en Séo Paulo. Nuestro
trabajo busca arrojar luz sobre cémo lina
generd una vision del suburbio moderno en
su proyecto para el Conjunto ltamambuca,
buscando estructuras de composicién capaces
de ordenar arquitectura vy territorio como un
sistema conjunto. Explorando la repeticion vy la
homogeneidad, una de las caracteristicas mas
definitorias y también mas censuradas de los
suburbios, la propuesta recupera lo que puede
denominarse como la “cualidad figurativa del
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paisaje” —usando la feliz expresion acuiiada,
afios después, por Vittorio Gregotti (1975:
80}, lograda a partir de la manipulacién de
la arquitectura y de la naturaleza.

Los lotes circulares

El Conjunto ltamambuca serfa una nueva
urbanizacién  en  Ubatuba, una  ciudad
turfstica sitvada en la costa del estado de
SGo Paulo, Brasil. Atravesada por el Trépico
de Capricomio, Ubatuba se extiende entre
el Océano Aflantico vy la Sierra del Mar, la
importante cadena de montafias cubierta por la
Mata Afléntica brasilefia, uno de los ecosistemas
mas amenazados del pafs. Una anfigua ciudad
portuaria, Ubatuba se enfrenté a la decadencia
econdmica anfes de iniciado el siglo XX, hasta
que en los afios freinta la construccion de
una carrefera vinculando la ciudad y el valle
del Paraiba fortalecié su vocacién turistica y
promovié su recuperaciéon econdmica.

El sitio correspondiac a una franja de
tierra sitvada en la orilla derecha del rio
lfamambuca, uno de los muchos afluentes
que descienden de la sierra y llegan a la
ciudad. En un bocefo coloreado, Llina retrata
el sitio como un pedazo de naturaleza virgen,
cubierto por una vegefacién exuberante y
bordeado por la franja azul del rio. Junto a
este dibujo, escribe: “la preservacion de la
configuracién “natural” del lugar” (Bo Bardi,
1965a). Sin embargo, la palabra “natural”
fiene un significado particular. Se  refiere
menos a una condicién pristina —ya presente—
que a una calidad futura, a perseguirse a
través del proyecto. En la parte inferior de la
pagina, bajo el fitulo “subdivision”, surgen
dos pequefios diagramas que representan dos
estrategias opuestas para abordar el problema
de la urbanizacion para la consfrucciéon de
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Fig. 1. Lina Bo Bardi, Conjunto ltamambuca, 1965. Plan general. Coleccion del Instituto Lina Bo y PM. Bardi.

viviendas individuales. Un diagrama, marcado
en rojo, indica la solucion recusada: el uso
de una cuadricula rectangular, identificada
como la forma “"geométrica tradicional”. El
ofro diagrama ofrece la muestra de un nuevo
tejido suburbano, formado por una serie de
solares circulares, vinculados entre si a través
de caminos sinuosos. la palabra “natural”,
asociada a este diagrama, describe no la
ausencia de un plan, sino que una alterativa
que confrasta con la cuadricula rectangular.

la estructura  morfolégica de este tejido
alfernafivo  parece haber evolucionado en
paralelo a la forma de las casas. Al ser
examinados en conjunto, los diversos bosquejos
y planos de lina para llamambuca revelan que
los solares de forma circular se consideraron
desde el principio, aunque las maneras en que
se combinaron fueron variadas.

Un dibujo muy inicial muestra un grupo de
lotes circulares de didmetros desiguales (sus
apuntes se refieren a 18, 22 y 25 metros)
dispuestos a lo largo de pistas sinuosas,
con casas cuadradas ubicadas en el centfro
de cada uno de ellos [Bo Bardi, 1965b).
los primeros esquemas de lina para
llambambuca se asemejan claramente a

los planos originales de Frank Lloyd Wright
para los comunidades usonianas (1947,
fampoco consfruidos'. El plan de Wright
para  Parkwyn Village, en Kalamazoo,
Michigan, infroducia cuarenta lotes circulares
o semicirculares, ubicados alrededor de un
lago y unidos por caminos serpenteados. El
proyecto asumia que la propiedad individual
de los lofes edificables serfa acompaiada
por la propiedad colectiva de los espacios
libres entre los circulos, dejados al natural. El
plan de Wright para Pleasantville, cerca de
Nueva York, también presentaba los mismos
caminos  sinuosos, conectando  cincuenta
lotes circulares para casas unifamiliares con
los espacios intersticiales colectivamente
compartidos y mantenidos como  dreas
verdes. Wright trabajé con solares més
amplios que los de Llina en ltamambuca, con
didmetros aproximados de 60 metros, en
Pleasantville, hasta 7O metfros, en Parkwyn
Village. Contrariamente a la homogeneidad
de los solares, los planos de Wright forman
organizaciones  distendidas, donde los
circulos se deslizan libremente unos sobre
otros. Incluso la posicion de las casas en los
lotes es variable, desplazandose desde el
cenfro hacia los bordes de los circulos.
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Sin embargo, lina gradualmente se aparté
de las propuestas de Wright, abandonando
las configuraciones relajadas  presentes en
sus primeros estudios y avanzando hacia
un  patrén  estructurado  de  organizacién.
los lotes de forma circular se reducen a dos
famafios (con didmefros de 12 y 23 metros,
aproximadamente] y su posicion relativa pasa
a ser dominaoda por frazados reguladores,
una caracteristica mds bien ausente en la
libre disposicion de  Wright. Llos  dibujos
siguientes muestran cémo la posiciéon de los
lotes circulares pasa a ser confrolada por una
cuadricula regular. Cada grupo de cuatro
circulos grandes se inscribe virtualmente en un
cuadrado con no mds de cincuenta metfros de
lado, més o menos equivalente, en tamaiio, a
uno de los lotes de Wright (Bo Bardi, 1965¢).
lotes circulares mds pequefios se insertan en
el espacio situado entre los grandes lotes. Esta
logica se reproduce sobre toda la superficie del
sifio, generando una mallo de circulos grandes
y pequefios, traspasada diagonalmente por
caminos que rodean los circulos, siguiendo la

direccién del rio (Bo Bardi, 1965d).

El desplazamiento hacia un patrén estructurado
sitta el frabajo de Lina quizas més cerca de las
invesfigaciones coetaneas del Team10 —sobre
grupos visuales 'y principios esfructuradores—
que de las experiencias usonianas de Wright.
Como ha observado Tom Avermaete, en el
confexto de la discusion sobre la reinvencién
del tejido urbano por parte del Team10,
Alison Smithson consideraba que es “similitud
aparente” podria pensarse como “el orden
conductor”  |Avermaete, 2005). Podemos
encontrar en el Conjunto llamambuca semejante
tipo de bisqueda por un orden subyacente,
capaz de estructurar visualmente la arquitectura
y el territorio, la naturaleza y la ciudad.

Las casas cuadradas

De acuerdo con los comentarios de Priscilla
Henken sobre Pleasantville, las casas debian
ser todas diferentes. “Eso deriva naturalmente
de los principios de la arquitectura orgdnica
de Mr. Wright”, explica ella, “que exigen que
cada casa esté adaptada a las necesidades
y personalidades de los propietarios”, siendo
cada una “la Unica de su clase, una obra de
arte con la firma del artista” (Henken, 1985: 8.

PERSPECTIVAS LATINOAMERICANAS

lina hizo exactamente lo confrario. Al igual que
fantos ofros suburbios, llamambuca se poblaria
con la repeficién de casitas casi idénticas,
siempre ubicadas en la misma posicién fija
denfro de los lofes. Ninguna de las casas de Lina
serfa la Unica de su tipo, aunque fodas podrian
considerarse como la obra de una artista.

Considerando el tamafio de los casas vy
el hecho de ser multiples, se supone que
ltamambuca  seria un  emprendimiento
urbano dirigido probablemente a una clase
media interesada en casas de vacaciones
relativamente econdémicas, un suefio fomentado
por la expansién de la industria automotriz
paulista?. A pesar de la forma redonda de
los lofes, Lina no usé las Casas Circulares que
habia desarrollado en 1962, como se podria
esperar, ya que esas fambién eran casas
suburbanas, con porches, patfios v techos
verdes. En su lugar, diseii¢ dos fipos de casas
de planta cuadrado, una para el lofe grande,
ofra para el pequerio, siempre dispuestas sobre
el centro geométrico del lote.

Una vida colectiva es lo que se encuentra
més o menos implicito en el plano general.
Los jardines privados son reemplazados por
espacios compartidos, mientras  senderos
pinforescos se exfienden a fravés de un
paisaje pastoral, salpicado de casas frugales
y sin cercas. Como muesira la perspectiva,
la estructura reforcida del plan provoca las
vistas fruncadas, oponiendo limites visuales
a los paisajes abiertos, y favoreciendo la
escala doméstica. Zeuler lima ha destacado
que el Conjunto Itamambuca “confirmé la
paleta formal que Bo Bardi habia comenzado
a desarrollar a fines de los afios cincuenta”
(Lima, 2013: 119). De hecho, las casas
tienen un parecido con la Casa Cirell,
construida en el Morumbi. Pero el Morumbi
era un suburbio de alfos ingresos, con lotes
muy generosos. Al considerar lotes mucho
mds pequefios en ltamambuca, Lina tuvo que
desarrollar ofras estrategias para garantizar
el ideal del verde continuo y de una vida
cercana a la naturaleza. En una subdivisién
en que se han borrado las distinciones entre
frente y fondo, la posicién centralizada de la
casa en el lofe permite emplear la naturaleza
como zona de amortiguamiento y a la vez
ofrecer una cierta privacidad.



Las casas fienen plantas simétricas, construidas
geométricamente  por la rotacién  de  un
cuadrado mdés pequefio dentro de uno mds
grande. La casa grande tiene cerca de 9 metros
de lado. El cuadrado inferior circunscribe un
espacio de doble altura en torno a una escalera
centralizada, infroduciendo una configuracién
centripeta. Ademds de la cocina en la planta
baja, los cuatro pequefios dormitorios y bafios
en el segundo piso son empujados hacia las
cuatro esquinas. Un porche periférico, sostenido
por pilares de madera rusticos, y cubierto por
un fecho de paja, amplia la zona de estar en
la planta baja. La seccion revela el entresuelo
de madera y la cubierta de tejas cerdmicas
oculta tras los muros de mamposteria. La casa
pequefia mide cerca de 6 mefros de lado y
virtualmente encajaria en el cuadrado inferior
de la casa grande. Sin embargo, esfa casa no
se genera a partir de la rofacién de una figura
cuadrada en su inferior, sino de una exterior que
forma cuatro porches abiertos en las esquinas,
con pilares de madera y techos de paja.

mo . mo_

El maravilloso primitivismo

Si los planos aparecen como  rigurosamente
guiados por unos juegos geoméfricos y, por
lo fanfo, intelectuales, el aspecto exterior de
las casas parece provenir de una antitética
acfitud primitivista. Dibujos infantiles representan
fachodas modestas, casi fimidas, que guardan
un sentido de inocencia en sus ventanas inciertas,
sus puertas de celosia y sus muros donde brofan
al azar pequefias plantas no culfivadas.

Ofro boceto refrata una canoa y sus ocupantes
junto al rfo, tal vez aludiendo al nombre de la
ciudad —Ubatuba significa “lugar de canoas”
en Tupi- vy la anfigua ocupacién indigena de
la regién, o tal vez evocando la memoria de
viejas fuerzas teltricas. Las casas recuerdan la
casa Caicara, el refugio fipico de los habitantes
de la region en el pasado, con fechos de
paja y esfructuras de madera, aunque poco
podemos especular sobre el papel que eso
podria haber jugado en el proyecto. De hecho,
la arquitectura de Lina en llamambuca

Fig. 2. Lina Bo Bardi, Conjunto ltamambuca, 1965. Modelo de la casa pequefia. Coleccion del Instituto Lina

Bo y PM. Bardi. Foto del aufor, 2013.
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no requeria mds que sistemas consfructivos de
baja tecnologia y mano de obra local.

En 1943, lina Bo opinaba en la revista
italiana Domus que el mundo moderno “trajo
a la arquitectura la relacion tfierra, clima,
medio ambiente”, que con un “maravilloso
primitivismo,  vemos  brotar de la  mds
espontdnea de las formas arquitecténicas:
la arquitectura rural” (Bo Bardi, 2009: 47).
la conciencia de la vulnerabilidad da la
naturaleza y las preocupaciones ambientales
reaparecen en 1957 en su Confribuicdo
propedéutica ao ensino da arquitetura; no
obstante, también para condenar abiertfamente
los “desvios del tipo Arquitectura orgénica” y
la "actitud roméntica” en la planificacion del
terriforio (2002: 15-16; 47). Su visién del
suburbio en 1965 no es puramente bucélica ni
conservadora, sino més bien paradéjica. No
es una reaccion contra la planificacién, sino la
produccién del paisaje desde los instrumentos
de la arquitectura: en lugar de reclamar una
libertad organica incontrolada, propone un
pafrén geométrico, basado en curvas déciles,
pero recurrenfes, que se pueden repetir
mecdnicamente. las caracteristicas genéricas,
como la repeficion y la homogeneidad [que
el suburbio fanto incorporal, encuentran una
figuratividad particular en el paisaje de solares
redondeados y arquitecturas primitivistas.
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Lina Bo Bardi: sus interiores
y los cambios producidos
por el tiempo

Asi como es fundamental reconocer el disefio de
interiores como parte del proyecto moderno, es
igualmente importante considerar que este es un
sistema en esencia abierto, mds susceptible al
cambio, més afectado por la accién del tiempo.
De hecho, el cambio es una de sus caracteristicas
esenciales, que se manifiesia a lo largo del uso,
parte de su proceso natural de maduracion.

En este contexto, tres obras diferentes de Lina Bo
Bardi son ejemplos inferesantes para observar y
comparar: la Casa de Vidro, el MASP y el SESC
Pompéia. Una residencia, un museo y un club,
los tres enteramente disefiados por la auforq,
fanto edificio como interiores, hoy figuran como
pafrimonio. Sin embargo, la manera en que
envejecieron es diferente. la comparacién enfre
esfos procesos particulares sefiala cuesfiones
generales importantes para la reflexion.
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Marta Peixoto
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS)

La Casa de Vidrio
Lla Casa de Vidro (1949-51), fue construida en

una pendienfe muy abrupta, casi desprovista
de vegetacion en ese momento, en el barrio
de Morumbi, en Sdo Paulo. El volumen se
apoya en pilares esbelios, dejondo el sitio
practicamente infacto. la llegada se da a través
de la parte inferior del edificio, donde una
escalera de mefal abierta y muy ligera conduce
al primer piso, donde se concentra la casa. El
edificio tiene dos partes distintas y separadas:
el &rea social, un gran salén acristalado, v la
intima, compuesta por dos barras paralelas de
habitaciones, separadas por un patio. El drea
social es justamente la casa de cristal.

Cuando fue inaugurada, la casa —disefiada
para ella'y su esposo, el marchand Pietro Maria

Fig.1. Interior de la casa en los afios 50. Casa de Vidro. lina Bo Bardi. En: Ferraz, M. (Org.). [1994). Casa
de Vidro. Glass House. lisboa e Sao Paulo: Editorial Blau e Instituto Lina Bo e P.M. Bardi.
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Bardi— reveloba una sensibilidad ecléctica,
combinando  muebles contempordneos con
valiosas antigiedades dentro de la caja de
vidrio; presenfaba un interior despojado,
equilibrado y restringido, aunque algo diverso.
Era un ambiente desnudo, con baja densidad
de objefos y muebles.

Con el fiempo, se observa que un proceso
gradual de acumulacién  conduce @ ofra
disposicién.  las  fotografias donde se ve
la densificacion de muebles y objetos, sin
preocupacién por la formacién de conjuntos de
armonia mds obvia, son de los afos 80. Llas
esfatuas barrocas y los cassoni renacentistas
pasaron a convivir con artesania popular,
artefactos coloniales e incluso algunos objetos
ordinarios, sin ningln valor. la envolvente sigue
siendo la misma, aunque un poco gastada,
pero la configuracion interna ha cambiado
mucho. Hay una densidad de objetos y muebles
que es realmente impresionante, especialmente
cuando se compara con la version original.

Fig.2. Interior de la casa en los afios 80.

Casa de Vidro. lina Bo Bardi. En: Ferraz, M. (Org.).
(1994). Casa de Vidro. Glass House. Lisboa e Séo
Paulo: Editorial Blau e Instituto Lina Bo e PM. Bardi.

El disefio inferior se transforma mas facilmente
que el edificio, sea por adicién, cambio o
eliminacién, como pueden afestiguar muchos
ejemplos. El interior es, esencialmente, un
sisema abierfo y el cambio, una de sus
caracteristicas  esenciales.  El  edificio  es
diferente: permanece mds consfante, como
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una caja perenne con un confenido variable.
En este caso, con dos versiones de interiores
dentro de la misma casa, indica que tal vez
esta transformacién refleje los cambios en la
propia Lina Bardi, después de arios inmersa en
la cultura brasileria, especialmente después de
conocer y frabajar en el noreste del pafs.

Actualmente, la Casa de Vidro experimenta
una tercera adaptacion. Es la Sede del
Instituto Lina Bo e PM. Bardi, que fue creado
por la pareja Bardi en 1990 para difundir la
cultura brasilefia. Pietro Maria dond la casa
a la institucion, después de la muerte de
Lina. Cuando muere, una buena parte de los
muebles y objefos se venden para pagar la
herencia requerida por sus herederas, hijas de
su primer matrimonio. El Insfituto sigue operando
en la casa, pero, aunque todavia fenga un
acervo significativo, cambié su funcién; se ha
converfido en un edificio cultural, muy diferente
de las dos versiones anteriores.

El Museo de Arte de Sao Paulo

En el edificio del Museo de Arte de Sdo
Paulo, MASP (1957-68), obra y exhibicion
adquieren la misma importancio y son parte de
una misma operacién intelectual: el proyecto
abarca el conjunto, el edificio y su contenido.
la solucién es un pértico que soporta un
paralelepipedo —un volumen acristalado en
sus dos fachadas principales— suspendido.
Bajo aquel volumen se cre6 una generosa
plaza cubierta, conectada con la vereda.

En la sala de lo coleccion permanente, a
diferencia de las exposiciones tradicionales, las
pinturas no estaban colocadas contra la pared,
sino que ocupaban todo el lugar y colgaban
de un caballete transparente, un panel de vidrio
templado, inserfado en un cubo de hormigén
a fravés de una cuiia de madera. la escala
final del conjunto era casi a dimensién humana,
dejando la obra de arte a la misma altura que
el observador. Cada pieza se apoyaba en
un cuadro de madera blanca, recortado a
las proporciones exactas del marco, que se
atorilloba sobre el vidrio. Cuando no eran
auténticos, esos marcos fueron eliminados vy
reemplazados por un borde neutro. Los fextos
explicativos se colocaban en la parte frasera
del caballete, entre la madera y el vidrio.



las pinturas se dirigian a la enfrada, como si
esfuvieran esperando al publico, dispersas y
sin ningun fipo de clasificacion. la ausencio de
muros divisorios dejaba a las pinturas en confacto
directo con el edificio, ademds de referirse a la
situacion de su concepcion: la imagen suelta en
el espacio, en el caballete del arfista.

Fig.3. El salén con los caballetes). Museo de
Arte de Sao Paulo. lina bo Bardi. Salén de los
Caballetes. En htip://www.vitruvius.com.br/
revisias/read/drops/15.085/5311

En buena parte, el concepto museogréfico
propuesto deriva del allestimento, un campo
experimental de arfistas y arquitectos italianos.
la idea era que las personas se mezclasen
con pinturas y esculturas, realizando una fusién
de imégenes que simbolizan la aproximacién
deseada entre el arfe y la vida cotidiana. En
el caso del MASP, con el obijefivo de ampliar
el alcance de la exposicién de arte a la
ciudad, esta mezcla de imdgenes rompia
la caja cerrada a través de las fachadas de
vidrio. Fachadas y caballetes fransparentes son
recursos complementarios en un esfuerzo por
popularizar el arfe y el museo.

Desde su creacién, hubo criticas  severas
relafivas al proyecto expositivo del museo.
Después de la muerte de Lina y de la jubilacion
de su esposo, director y curador del museo
desde su fundacién, las criicas respecto
a los caballefes surgieron, lideradas por
el nuevo curador. En 1996, el gran salén
de exposicion se subdividié, ast como las
golerias  convencionales, y los caballefes
de vidrio fueran reemplazados por paredes
de yeso. la transparencia de las fachadas
fombién se perdio: las persianas se cerraron
permanentemente. Estos cambios provocaron
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la indignacién de la mayoria de los arquitectos
brasilefios, pero, aun asf, se mantuvieron.

En 1999, el Instituto lina Bo e PM. Bardi
solicité el registro del museo como patrimonio,
incluyendo interiores y museografia. Un mes
después, el proprio MASP hizo algo parecido,
pero sélo referido al edificio. La diferencia entre
las dos propuestas involucraba precisamente los
caballetes. En 2003, finalmente el MASP fue
reconocido por el IPHAN, el érgano nacional
de defensa del patrimonio. Como medida
esfratégica, los muebles fueron protegidos,
no sélo los caballetes. De esa forma, se
garantizaba la preservacion de los caballetes
y, al mismo tiempo, se daba al Museo la
oportunidad de decidir cuando usarlos.

En febrero de 2016, los caballetes fransparentes
regresaron, en una nueva version proyectada
por la oficina Metro Arquitecfos. Los caballetes
sufrieron  adapfaciones  para  hacerlos
principalmente  mds durables, eficientes 'y
seguros, pero los materiales y el principio de
funcionamiento del conjunto se mantuvieron de
manera estricta. Los arquitectos fueron elegidos
por Adriano Pedrosa, actual director arfistico
del MASP, quien se encuentra realizando un
plan de recuperacién institucional del museo. El
reforno de algunos de los espacios expositivos
a la configuracion original de lina Bo Bardi,
como la eliminacion de las paredes de la
galeria de arte, también forma parte de ese
mismo plan. Las persianas, sin embargo, fueron
preservadas y permanecerdn cerradas.

El SESC Pompéia

El SESC - que se fraduciria como el Servicio
Social del Comercio — es una entidad sin fines
de lucro, mantenida por dirigentes comerciales.
El SESC Pompéia (1977-86) fue construido en
el barrio de clase media del mismo nombre,
en la zona oceste de la ciudad de Séo Paulo.
Protegido como patrimonio desde marzo de
2015, el complejo es un centro de ocio, una
instalacién colectiva semejante a un club de
grandes proporciones.

El proyecto arquitecténico suma el reciclaje de
una fabrica consfruida a principios del siglo XX
y la consfruccién de nuevos edificios disefiados
por Lina Bo Bardi y su equipo. El lote forma parte
de una gran cuadra y tiene la forma de una L.
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El lado més largo y ancho era ocupado por
los antiguos galpones industriales, agrupados
en bloques yuxtapuestos de varios tamafios,
dispuestos a lo largo de una calle interior, que
los arquitectos decidieron mantener. En el resto
del terreno, un drea mas iregular y escasa,
comprometida por un arroyo, se construyeron
los nuevos edificios para el complejo deportivo.

La calle interior existente se convirtio en el acceso
peatonal al conjunto. El proyecto de renovacion
convirtié el grupo de galpones a su izquierda
en restaurante y sala de manufencion. los mas
grandes, a la derecha, se convirtieron en una
gran plaza cubierta, con un salén y espacio de
exposicion, una biblioteca, una gran ploza, un
featro y muchos talleres. El proyecto del interior
se complementé con el disefio de mobiliario y
comunicacion visual.

El conjunto de estos espacios sucesivos crea una
enorme drea cubierta, rica y compleja, para
promover la recreacién. El espacio de salén
y exposicion es un lugar para quedarse. Hay
sofés y mesas para leer, jugar o simplemente
para sentarse. Al lado estd la biblioteca, donde
la estanteria, configua a la sala de entrada,
invita a entrar. El teatro es un galpén aislado;
luego, estan los falleres, internamente divididos
con particiones bajas. El espacio central, entre
la biblioteca v el teatro, fue disefiado como un
cuadrado, organizado geométricamente por
los pilares del galpédn original, con la adicién
de una chimenea y un largo espejo de agua
serpenteante, que divide el piso en dos partes.
El cambio de las tejas de arcilla originales por
las de vidrio crea una luz difusa, responsable
de la agradable atmoésfera interior. Finalmente,
la comunicacién visual, que mezcla colores,
fexturas y una cierta crudeza de los materiales,
encaja muy bien con el ambiente del barrio.

En la parte nueva, el arroyo fue cubierto con una
plataforma de madera y la escasez de ferreno
determina la solucién del sector deportivo en
dos torres de hormigon armado aparente,
unidas entre sf por pasarelas desencadenadas.
Sus fachadas estan marcadas por una serie
ordenada de aberturas de forma iregular. Del
mismo material, el alto cilindro que contiene
el depésito de agua completa el conjunto. El
contraste con los galpones vecinos es fuerte y
el resultado general, impactante.
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El SESC Pompéia es exitoso desde su apertura y,
al cabo de freinfa afios, permanece casi igual.
Es un ejemplo de buena gestion, por cierto,
pero es igualmente importante la propuesta
arquitecténica que ha esfablecido, desde el
principio, una gran conexion con la comunidad.

Fig.4. Interior de los galpones. SESC Pompeia, Lina
Bo Bardi. Foto: Marta Peixoto, 2016.

Conclusiones (o preguntas)

De la observacion de esfos tres casos surgen
algunas reflexiones —o pregunfas— inferesantes
sobre inferiores modernos, su uso, preservacion
o redso. Aunque sean proyectados por la misma
arquitecta —alguien fan involucrada con la
arquitectura como con el disefio de intferiores, el
disefio de muebles y la museografia—, aunque
fodos estan protegidos como patrimonio, estos
fres ejemplos son diferentes en proporciones,
programas,  relevancia, mantenimienfo e
historias con respecto a su envejecimiento.

En su propio mundo privado, lina Bo Bardi
cambié la Casa de Vidro con el transcurso
del tiempo. 3Es eso una falla de respeto
hacia ella misma o, al contrario, evidencia su
comprension de que arquitectura, disefio y arte
estdn en constante transformacién y son, en
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esencia, un work in progresse Por ofro lado,
es probable que ella quisiera mostrar su nueva
vision de la arquitectura, después de tanfos
afios en Brasil. Hoy, la Casa de Vidro que
existe y esfd profegida ya no es una casa.

El MASP fue bastante fransformado por el curador
que siguié a Pietro Maria Bardi. A pesar de sus
argumentos, que pueden ser incuso defendibles,
lo que esfe ejemplo muestra es una especie de
disforsién: sin agotar la discusion sobre el fema,
para proteger pinturas valiosas, los cambios
operados en el edificio violan ofra obra de arte:
el propio proyecto de lina Bo Bardi. Quizds
esfe caso resalle una opinién bastante comin:
la de que los interiores y la museografia no son
dignos de preservacion. Y fal vez la Arquitectura
Modema tampoco lo sea.

Por ofro lado, perdido en el suburbio, gestionado
por dirigenfes comerciales y frecuentado
por gente comin, el SESC Pompéia, con sus
enormes proporciones, es el ejemplo que se
manfuvo mds intacto. la enorme capacidad
de su arquitectura para comunicarse con la
comunidad es fundamental para eso.

Quizas se pueda decir que la preservacion y/o
reutilizacion del proyecto de inferiores moderno
sea casuislica y ftenga, como cualquier ofro
proyecio, sus propias especificidades, variables
y circunstancias. Quizds, por eso mismo, sea muy
dificil establecer reglas genéricas y universales.
Por ofro lado, discutir la cuestion vy destacar
su importancia para la comprensién de o
arquiteciura modema y del pafrimonio modemo
debe ser una actitud llevada bastante en serio.
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El estado y la rehabilitacién
del patrimonio industrial
moderno en la regién del
Biobio: los casos de Bellavista-
Tomé y Lota

Remitiéndose al Chile de inicios del s. XX, las
industrias en la regién del Biobio proveyeron de
infraestructura a sus zonas de emplazamiento.
Asi, se construyeron diversos  edificios
destinados o habitacion  y  equipamiento
social; enfre estos, el Pabellon Agua Potable
y el Sindicato N°1 Industrial Fabrica de Pafios
Bellavista. Situados en las ciudades de lota y
Tomé, respectivamente, estos fueron concebidos
en la década del 40, en el marco de cierfos
procesos industriales, volviéndose referentes del
pafrimonio industrial moderno.

Tanfo el Pabellon como el Sindicato reflejan
valores de la época industrial moderna: el
de ser testimonio del mundo del trabajo y de
la vida cofidiana de una época y de ser un
instrumento que sirve para enfender mejor como
se vivia y se frabajaba en esa época, siendo
el uso dado la diferencia mas pregnante entre
ellos: el primero, con destino habitacional; el
segundo, como equipamiento social, erigido
para acoger la actividad gremial.

Hilda Basoalto M.

Francisca Valencia Z
Margaret Farifia W.
Programa Magister en Patrimonio
Arqutecténico y Urbano
Universidad del Biobbio

Con el paso del tiempo, ambos inmuebles
consfituyeron una  herencia fisica, pero el
cierre industrial y la decadencia devenida los
llevaron al deterioro. Frente a esta realidad, la
intervencion estatal medié para su recuperacion

Procesos de intervencién estatal

En la regién del Biobio, esta mediacién estatal
fuvo inicialmente como protagonista a Lofa. En el
caso del Pabellén Agua Potable, el cierre minero
en 1997 v dos grandes catdstrofes afectaron su
integridad. Ante estas adversidades, el Minisferio
de Vivienda y Urbanismo interviene con el fin
de restituir su habitabilidad, identificando tres
instancias de infervencién:

1. "Programa de rehabilitacién de pabellones
mineros en lota”. Tras la clausura minera,

el Pabellén Agua Potable es intervenido en
el 2000. Pese a la intencién de valoracion
pafrimonial, se cambia su arquitectura original,
reorganizando su planta baja.
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2. "Plan de Reconstruccién Patrimonial”, 201 2.
Post terremoto 2010, el pabellon es intervenido,
manfeniendo  caracteristicas  arquitectonicas

obtenidas en 2000.

3. “Fondo Solidario de Eleccién de Vivienda,
D.S N°49/2011", 2014. El fuego destruye
parte del coleclivo y deja a sus moradores sin
hogar, enfreniando una  dificil  recuperacién.
la solucién implicaba una obra practicamente
nueva, en el marco de un siniestro aislado sin
un programa subsidiario especial de osistencia.
Con financiamiento insuficiente para las obras
requeridas, se alcanza la recuperacion volumétrica,
pero espacialidad y composicién responderdn al
estandar de vivienda social actual.

En cuanto al Sindicato, su rehabilitacion se
liga al programa de recuperacién de barrios
MINVU. En 2015, esta iniciativa se instala
en el barrio Bellavista, Tomé, en donde, tras
varias jornadas de participacion ciudadana,
los vecinos manifiestan la necesidad de salvar
el edificio: "Hubo un proceso de arficulacién
con los vecinos del Barrio Bellavista que no fue
facil y que se realizd de forma conjunta con
las organizaciones presentes en el barrio. Tras
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ello, se dio una participacién activa en las
asambleas del Quiero Mi Barrio, respondiendo
a una necesidad de rescate patrimonial”.

El proceso de obfencién de recursos para
su recuperacion se desarrolla en un cuadro
complejo, ya que se refiere a un edificio no
habitacional privado. la asignacién  estuvo
marcada por acuerdos entre sindicalistas 'y
autorizaciones  administrativas  del  MINVU.
Finalmente, a inicios de 2018 comienza el
disefio de su rehabilitacién.

Conclusiones

los casos presentados buscan mejorar la
calidad de vida de los habitantes a través de
la intervencién de su medio construido, siendo
consecuencia de esfe objetivo la proteccion del
patrimonio indusfrial modemo.

Para el Pabellén, los siniestros v la actuacion
ministerial fueron el comin denominador en
el marco de accion de sus infervenciones.
Dicha gestion frend la desaparicion del bien.
Resulta evidente que la afencién como urgencia
habitacional soslayé la vision fundamentalista,
directriz de las intervenciones en patrimonio.
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la recuperacién del edificio Sindicato, pese
a ser un proceso en desarrollo, resulta una
iniciativa pionera referida a la destinacién
de recursos por parte de MINVU al rescate
de inmuebles privados no habitacionales. Por
ofro lado, el rol protagénico de la comunidad
resulté trascendente en la salvaguarda de
este inmueble.
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Paipote y Huachipato, ciudad
industrial y desarrollismo en el
norte y sur de Chile'

Introduccién

la produccion  siderdrgica fiene un  historial
en Chile que se remonta a las instalaciones
del mineral El Tofo, en 1906 (Echefique y
Rodriguez, 1990), v la puesta en marcha de
las de Corral, en 1908. Sin embargo, recién
con la creacién de la Corporacién de Fomento
(CORFO), en 1939, se dio un notorio impulso a
la industrializacion chilena. A mediados de los
afios 40, en el marco de la posguerra, EE.UU.
asumié un papel relevante en la economia, a
fravés de la politica de "buena vecindad”.

En esa década se construyeron dos complejos
industriales  siderrgicos, con  poblaciones
obreras, que propusieron ideas sobre la
organizacién de la ciudad modema: la
Fundicion Nacional de Paipote (actual Fundicion
Hernan Videla Liral, al este de Copiapd, vy la
Planta de Huachipato, Compaiiia de Acero del
Pacifico (CAP), al sur de Talcahuano. Ambas
inversiones proyectaban el desarrollo industrial,
confribuyendo al desarrollo de la mineria y
potenciando la industria siderdrgica.

Una fuente relevante de informacién sobre
estos asentamientos mineros ha sido el Boletin
de la Sociedad Nacional de Mineria (BSNM),
que se ha publicado casi ininterrumpidamente

desde 1883 hasta la actualidad.

Desarrollismo

Chile, lvego de la posiguerra y de la
frustracion del salitre, definid un rumbo hacia la
industrializacién. Esa voluntad de superacion,
que se puede visualizar en la mineria, coincidio
con lo que se ha definido como desarrollismo
e impulsd, desde 1947, a que se crease la
Comisién  Econémica  para  América  Latina
(CEPAL), la cual inicié sus funciones en Santiago

de Chile en 1948.
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El desarrollismo fue una ideologia que patrocind
el desarrollo econémico interno, basado en
la industrializacién como  obijefivo  prioritario,
para equiparar el desequilibrio entre paises
desarrollados y subdesarrollados. Para este caso,
aquello debiera enfenderse como una actitud,
una tendencia e incluso un perfodo favorable
a un crecimienfo y expansiéon econdmica, con
influencia concreta en la arquitectura.

Paralelismo

la consolidacién de ambos asentamientos
industricles, a pesar de sus distintas escalas
y fines, se desarrollaron en simulianeidad.
Durante el periodo 1947-1953, se produjo
un paralelismo de operaciones, que ademds
coincidieron con una consolidacién de las ideas
del urbanismo moderno en el contexto chileno.

la planificacién v la arquitectura de Paipote
estuvo a cargo del arquitecto Svefozar Goic,
formado en la Universidad de Chile entre
1928 v 1932, siendo alumno de Rodulfo
Oyarzin Philippi, ayudante de las clases de
urbanismo de Karl Brunner, que se impartieron
en ese mismo periodo (Cancino, 2008: 12).

La creacién de una fundicién nacional era una
aspiracion de la mineria desde los afios veinte.
En 1941, CORFO confratdé a la empresa
Allis Chalmers para proveer la maquinaria
necesaria, pero el proceso quedd inferrumpido

por la 2% Guerra Mundial.

El emplazamiento de la Fundicién estuvo
mediado por varios factores: abastecimiento
de minerales, fletes ferroviarios y marftimos,
aprovisionamienfo  de  agua, facilidades
portuarias y aprovechamiento de fuerza motriz.
De este modo, Paipote fue identificado como
centro de la produccién de la zona norte

(BSNM, 1947b).
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Fig.1. Compaiia de Acero del Pacifico. Publicada en el BSNM, n°569, septiembre de 1947, Publicada
originalmente en: CAP [19406). Lla Compaiia de Acero del Pacifico y la Industria Siderdrgica en Chile.

Imprenta Universitaria, Santiago de Chile.

la Caja de Crédito Minero [CCM) tomé la
responsabilidad de la obra, en marzo de 1947,
la cual se financiaria con fondos provenientes
de la ley de Impuesto Extraordinario al
Cobre y del decreto n°957 de noviembre de
1943. El proceso fue impulsado por un clima
favorable de postguerra y una voluntad de
industrializacion. La Fundicién estaba orientada
a dar solucién a los problemas de la pequefia
y mediana mineria de cobre y oro. Finalmente,
en 1947 fue actualizado el contrato con Allis

Chalmers (BSNM, 1947q).

Sobre la relacion del disefio de Goic con el
plan de Allis Chalmers, debemos asumir que
debieron vincularse; asi, el plan general conjugd
los requisitos del drea industrial de 10.000
m2 con lo del campamento de alrededor de
15.000 m2, tanto en forma urbana como
en los aspectos medioambientales. El sitio
fenia una suave pendiente en direccién norte-
sur, y el viento predominante, igualmente en
direccion  nortessur, fue considerado  desde
un inicio para deferminar la ubicacion de las
areas, campamento al oceste e industria al este
(Cancino, 2008: 33).

En mayo de 1947, Gonzdlez Videla dio inicio
alas obras de Paipote, y en su discurso se refirié
fambién a ofra inversiones para industrializar el
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pais: las “usinas hidroeléctricas, como la de
los Molles”, en Ovalle, “el enlace entre la
Sidertrgica de Corral y la de Huachipato vy la
creacién de la Universidad Técnica del Estado”

(Gonzdlez Videla, 1947: 274).

El proyecto incluia dar solucién habitacional
a los frabajadores. En marzo de 1948, el
ingeniero Gandarillas analizaba el problema
de la vivienda. A propésito del hisforial de
desfrucciones de los terremotos, se confirmé que
era necesario consfruir con mejores materiales y
disefiar consfrucciones mds higiénicas. Ademds,
las viviendas realizadas por las compoaiiias
mineras  estadounidenses  habian  sido
ejemplares y habian definido una orientacién
para la vivienda obrera. Agrega que la ley
7.600, de octubre de 1943, habia constituido
una Sociedad Constructora  dedicada o la
construccion de  poblaciones obreras v que
habia confratado la  poblacién  obrera  de

Huachipato (Gandarillas, 1948: 124,

A mediados de los afios 40, ofro protagonista
fue la planta sidertrgica de Huachipato, en San
Vicente, con varios articulos, portadas de las obras
y una perspectiva de la planta. Varios nimeros del
BSNM, publicados entre 1947 y 1950, dieron
cuenta de las gesfiones y vicisitudes econémicas
para su creacién y enfrada en produccion.



Fig. 2. Maqueta del proyecto de la Fundicién
Paipote. Fuente: Adolfo Ibafiez Santa Marfa.

En ese marco, en 1944, la CORFO comenzé la
coordinacién del proyecto con el Exportimport
Bank, al final el principal acreedor de CAP, y
que recomendé la participacion de Koopers
Co., quienes realizaron el disefio general e
instalaciones anexas. Asf, la Compafia de
Acero del Pacifico fue constitvida el 27 de
abril de 1946 con el aporte de insfituciones
gubemamentales y privadas. Se escogié para
su insfalacién la bahia de San Vicente, por
su proximidad a las fuenfes productoras de
carbén, puertos, etc. Ocupd una exfension de
200 ha. [BSNM, 1950: 705).

Con el antecedente del terremoto de 1939 que
habia originado un alto déficit habitacional en la
provincia de Concepcién, sumado a la demanda
habitacional de obreros 'y técnicos de la
sidertrgica, la CAP considero, junto a la plana,
la instalacién de una gran poblacién obrera,
cuyo proyecto se inicié en 1946, en manos de
los arquitectos Sergio Larrain y Emilio Duhart.

El rol de Duhart en Huachipato es esclarecedor.
En 1942, viaj¢ a Estados Unidos, realizando
en 1943 un master en Arquitectura en Harvard.
Sus maestros fueron Walter Gropius y John M.
Gauss. Trabajé con Konrad Waschmann, en
el General Pannel Corporation Prefabricated
Housing vy en el Programa de Guerra de San
Francisco. Conformemente, Duhart contaba
con una sélida formacién racionalista en las
pracficas industriales y habitacionales propias
del desarrollo posbélico (Fuentes y Pérez,

2018: 82).

En abril de 1949, en el BSNM, en la memoria
de la CAP del afio anterior se explica la ciudad
obrera de Huachipato. Alli se especifica que
las caracterfsticas de magnitud para 30.000
habitantes, distribuidos en cuatro  unidades
vecinales de 7.000 a 8.000 cada una en torno
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a un centro civico” (CAP. 1949: 186). Ademds,
se indica que debieron “dar atencion especial
al problema de la habitocién del personal”.
El proyecto construiria la villa por efapas, los
ferrenos esfaban separados de la planta por
una cadena de colinas. la ciudad obrera
abandoné la trama urbana de cuadricula,
adaptando una légica funcional, incorporé las
nociones de las unidades vecinales (Clarence
Perry) v la aplicacién de los preceptos de la
ciudad funcional (Carta de Atenas, CIAM), por
lo que puede ser mencionada como la “primera
ciudad modema en Chile”.

la planta, proyectada con “modemas técnicas”,
fue inaugurada en noviembre de 1950. la
CAP consideraba la consfruccion de la villa
como fundamental, en concordancia con la
planificacion “modema” de la industria, entendida
como una “poblacién permanente” para obreros

y empleados (BSNM, 1950: 705).

En la actualidad se encuentran muy avanzados
los esfudios de ese proyecio que se encargaron
a un escogido grupo de arquitecios,
ingenieros y diversos ofros especialistas, de
cuyo frabajo la Compadia estd segura que
obtendré una solucién que podrd considerarse
como modelo en su género. Para realizar este
proyecto se han hecho diversas gestiones,
obteniéndose muy buen éxito en ellas, pues
lo Coja de la Habitacion Popular y la de
Empleados  Particulares han acordado, en
principio, construir enfre 500 y 200 casas,
respectivamente, una vez que puedan adquirir
de CAP los terrenos urbanizados necesarios.
lgualmente, para hacer los trabajos de
urbanizacién CAP contratard con la ayuda de
la Corporacién y Auxilio, que ha consultado
en su presupuesto las sumas iniciales para
oforgar préstamos desfinados a esos frabajos,
de acuerdo con las disposiciones especiales
sobre esfa materia, contenida en la nueva ley
orgénica de dicha Corporacion, promulgada
a fines de 1948 [CAP, 1949: 185-1806).

En enerode 1952, fue inaugurada la Fundicién
Nacional de Paipote. EI BSNM, entre sus
varios arficulos, hizo una breve referencia
al campamento como una ciudadela con
edificios de hermosa sencillez. Su arquitectura
fue destacada por sus colores fuertes que
contrastaban con el paisaje darido [BSNM,

1952: 1049).
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Alrededor de la plaza se emplazaban el Grupo
Escolar, el Policlinico, la Capilla, la Pulperia y
la Posta de Correos y Telégrafos. En la entrada
a la poblacién un Retén de Carabineros v en la
principal avenida, el Hogar Social de Obreros
y el Hogar Social de Empleados. Las viviendas
eran 70 para obreros y 11 para empleados

[Beck, 1953: 118-119).

Conclusiones

Paipote vy la Villa Presidente Rios son hitos
urbano-arquitecténicos que se enmarcan en un
contexto intenso de vicisitudes modernizadoras
del siglo XX. En ambos casos, se trafa de
intervenciones anfecesoras  de la  unidad
vecinal, que responden a la implementacién
del modelo desarrollista como expresion del
progreso industrial y la participacion activa
sobre las politicas de produccién de posguerra
a escala mundial.

los proyectos arquitecténicos  de  Paipote
y Villa Presidente Rios se enmarcan en las
circunstancias renovadoras propiciadas por las
reformas universitarias de la ensefianza de la
arquitectura en la Univ. de Chile (1946) y Univ.
Cafélica (1947). Del mismo modo, responden
al interés sobre las unidades vecinales que
debatic el VI Congreso Panamericano de
Arquitectos de lima de 1947. En un senfido
similar, son correspondientes con el trabajo
en latinoamérica de la firma Town Planning
Associates, liderada por Sert y Wiener. En el
mismo sentido, la publicacién en Chile de la
Carfa de Atenas, en 1946, vy la invitacion de
Neutra, en 1947 [y su gira por Sudamérica, en
1945), son eventos coetdneos.

El desarrollismo impuso la accién organizada
del Estado a fravés de varias insfituciones
destinadas a la instauracion de un modelo
econémico  productivo como mecanismo  de
progreso. Si bien en el disefio de Paipote, para
700 habitantes, tuvo inicialmente el auspicio
de CORFO, particularmente actué la Caja de
Crédito Minero, orientada a la produccién de
la mediana y pequefia mineria; en Huachipato,
fue la CAP, con ayuda de la CORFO, a quien
se debe la concepcién urbana de una nueva
ciudad para 30.000 habitantes. En particular,
las viviendas de la Villa Presidente Rios confaron
con la participacion de varias enfidades estatales

TERRITORIOS EN VALOR: PRODUCCION Y ESPACIO SOCIAL

Fig. 3. Maguefa de la Villa Presidente Rios. Fuente:
Pablo Fuentes y leonel Pérez.

dispuestas a apoyar la concrecion del proyecto:
la Caja de la Habitacién Popular, la Caja de
Empleados Particulares y la Corporacion de

Reconstruccion y Auxilio (CAP, 1949: 186).

Comparativamente, ambas planificaciones, en
cuanto a forma urbana, evidencian distintas
ideclogias derivadas de las formaciones de
Coic y Duhart. En una impresion inicial, se
puede defectar que en ambos disefios hay ejes
organizadores y que fue relevante el aspecio
ambiental. Sin embargo, claramente Paipote
estd organizada enforno a dos grandes
avenidas que confluyen como diagonales.
Ese punfo de inferseccion es, ademds, la
parte mds alia del campamento y una de
esas avenidas remafa visualmente en la gran
chimenea de la fundicién, evidenciando una
idea de monumentalidod y poder. Ademds,
la disposicion de las viviendas responde a un
modelo de ciudad jardin y a modelos organicos
de ofros campamentos. Por ofro lado, la
pequefia plaza rodeada de los principales
edificios publicos entra en consonancia con
la idea del “corazén de la ciudad”, debatida
en el CIAM VIll de 1951. Huachipato, por su
parte, desarrollado en un terreno plano, bajo
una geometria cartesiana, posee sélo un gran
eje central que alberga el centro civico, que
remata en un estadio, organizando a un lado
una parte de los edificios pablicos y, al ofro,
el érea de viviendas. Igualmente, las ideas de
unidad vecinal, las distintas escalas de las vias,
y sus espacios publicos en el corazén de esas
unidades, evidencian un pensamiento abstracto
y sistémico.
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Lota y Chuquicamata: industria
minera y arquitectura moderna
en el norte y sur de Chile,

1940-1970!

Introduccién

Concentrada en torno a lota, en el centro sur
de Chile, la industria carbonifera constituye,
en 1850, la primera actividad productiva
de escala industrial a nivel pafs?.  le sigue,
en 1870, la industria salifrera en el norte vy,
en los primeros afios del s. XX, la industria
cuprifera en el centro/norte. De esta Gltima,
surge Chuquicamata en 1915 v Sewell en
1904 (Rodriguez et al., 2012: 152). Por ello,
no es casual que sea la mineria carbonifera lo
que se vincule inicialmente con el paternalismo
'cara a carad’, en el cual las relaciones patrén-
frabajador  quedaban  definidas  bajo el
paradigma de la ‘filantropia’.  En contraste, la
industria cuprifera implementé desde sus inicios
un paternalismo institucional, en parte, debido
a factores globales, pero fambién en respuesta
al movimiento sindical chileno que ya en 1909
habia creado la primera Federacién Obrera.

En Chuquicamata, en 1920, el equipamiento y
desarrollo de la mina incluia construir caminos y
ciudades, para 10 a 15.000 habitantes, a los
que —en palabras de H. Guggenheim— habia
que mantener limpios, saludables y felices. Para
ello, en 1915, se crean los Deptos. de Bienestar
y de Personal, y en 1916 se inicia el plan de
inversiones en vivienda, salud, educacién,
religién, abastecimiento y recreacion del New
Camp, incluso antes de lograr los objefivos
financieros y de produccion®. En lota, por ofra
parte, este paternalismo institucionalizado se
implementa 7 afios més tarde. Probablemente
en reaccién a la huelga larga de 1920 (Plath,
1991: 13), en 1922, la empresa crea su
Servicio de Bienestar Social.

En ambas ciudades el control social fue una
importante  motivacion  para las  inversiones.
Respecto de Chuquicamata, sefiala A.W. Allen:
"los hombres que estan desocupados, |...) son
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susceptibles de ser los centros de descontento de
una forma u ofra; y el descontento debe evitarse
a toda costa” (1921: 117).  Similarmente,
Astorquiza, Director del Depto. de Bienestar
en lofa sefiala que una de las principales
motivaciones fue “dar franquilidad y seguridad a
laindustria”, que a los ojos de sus administradores
era "un navio azofado por fuerfes oleajes de
conmocién social” (1952: 212).

Nuestra hipdtesis es que, entre 1940 vy
1950, en el confexio de un periodo de
relafivo auge econdémico y de un ideario
paternalista adaptado a una sociedad obrera
sindicalizada, tanto en la mineria del cobre
como en la del carbén, los planteamientos del
movimiento moderno marcaron el desarrollo de
obras paradigméticas de bienesfar social.

Teatros Modernos en Lota y Chuquicamata
Teatros de lota

En lota se destacan dos Teatros modernos: el
de lota Alio, desarrollado por la empresa, entre
1941 y 1944; y, 10 afios mds tarde, el Teatro
impulsado —en contraste— por el Sindicato obrero.

la importancia del Teatro de lota Alio para la
compaiia y el Estado chileno queda manifiesta
en la colocacién de la primera piedra por parte
del Pdfe. J.A. Rios en 1942, para el nonagésimo
aniversario de la empresa. Desde la minera
se desfactd el “moderno edificio de hermosas
lineas arquitecténicas |...] como simbolo de la
labor de la empresa en pro de la culiura de sus
servidores” (Astorquiza, 1952: 138).

El edificio es disefiado por el arquitecio de
la Universidad de Chile, Eduardo Knockaert,
quien contaba ya con varias obras construidas
enfre 1920 y 1930, en Santiago. En ellas,
lejos de aplicar ideas modernas, utilizé estilos



eclécticos y con influencia de las Beaux Arts.

El Teafro se proyectd para un tofal de 2.000
espectadores. Diversas caracterfsticas permiten
sifuar al Teatro como una obra de transicién,
enfre una arquifectura con adn ciertos resabios
del eclecticismo e historicismo a una arquitectura
rotundamente modema. Es asi como, si bien se
aprecia un lenguaie austero, el disefio no renuncia
ala aplicacién de cierfos motivos decorativos que
revelan la influencia Art Decd que penetrara en

Chile en los afios 20 (Cerda, 2000).

Por ofra parte, diversas caracteristicas acusan
el planfeamiento moderno. En primer lugar, la
cloridad geométrica en la cual se distingue
manifiestamente el volumen jerarquico de la
nave central y ofros dos volimenes menores
que configuran el acceso protegido por una
marquesina. En segundo lugar, el empleo
del hormigén armado, particularmente en la
fachada principal, asi como en la estructura
de la cubierfa de la nave central, a partir de
4 cerchas que sostienen también la losa que
conforma el cielo de la nave central.

El Teatro del Sindicato N°6 fue una iniciativa
impulsada por los frabajadores, y estuvo a
cargo de los arquifectos, recién fitulados de
la Universidad de Chile, Betfty Fischmann,
Carlos Martner, Sergio Bravo y Javier (Maco)
Gutiérrez. En 1954, se inicia su construccion, y
en 1960 se deja inconcluso por falta de fondos.
El edificio proyectado llegaba a los 3.000
m2 aproximadamente y proponia, ademds

s ¥ - i

Fig. 1. Teatro de Lota Alio, perspectiva del proyecto, del Argto. Eduardo Knockaert, publicado en Astorquiza (1952).
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del espacio interior para 4.000 personas, la
posibilidad de acoger actos masivos mediante
una marquesina volada a modo de escenario
abierto hacia la plaza®. En 2009, el Teatro
obtiene el reconocimiento como Monumento
Histérico, siendo considerado “una de las
primeras obras significativas del Movimiento
Modermo de la Regién del Bio-Bio™.

Teatros de Chuquicamata

El ocio fenfa un interés especial para la
compafia vy, en términos arquitectonicos, fue
una pieza fundamental. Este eje se consolidd
cuando la Anaconda Co. era la propietaria,
a partir de 1923. Se levanté un teatro en
la primera mitad de la década del 20 vy se
elabord, en 1928, un proyecto [no ejecutado)
para mejorarlo, disefiado por A. S. Pezzuti.

Finalmente, estas intenciones se materializaron
con la consfruccion de un cine entre 1942-
1943, el Teatro Chile y, en 1957-1959, el
Teafro Sindical Obrero. Ambos reflejan dos
momentos de la arquitectura moderna.  El
primero, fue més racionalista y el segundo tuvo
una expresion mds orgdnica.

El Teatro Chile ocupd un sitio de elevada
pendiente que era recogido por el disefio de
las graderias. Se ingresaba por la parte alta
del terreno, un sitio que remataba una angosta
manzana. Segun la descripcion de El Mercurio

de Antofagasta del 30 de julio de 1943, el
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costo de construccién fue de 3 millones de
pesos, teniendo instalaciones con materiales
de primera calidad, y siendo considerado
como el mejor de la zona norte. El teatro fue
proyectado por los arquitectos Enrique Cooper
y Julio Bravo, su capacidad era para 1.840
personas, 400 en platea baja, 240 en platea
alta, 300 en anfiteatro y 900 en galeria. la
inauguracién de esfe moderno featro fue bien
recibida por la comunidad de Chuquicamata,
por sus comodidades y porque romperia con
el monopolio teatral existente en la zona norte.

Entre 1957 v 1959 fue construido el Teatro
Sindical (o Auditorio Sindical), proyectado por
Alejandro Crestd Fouyou vy Luis Lira. Fue un
edificio aislado con capacidad para 2.200
personas, exclusivamente para espectéculos.
Lateralmente, posee un cuerpo que alberga las
oficinas de los sindicatos, con recintos para
sastre, dentista y peluqueria, entre ofros.

Su arquitectura fue de gran expresividad
volumétrica, cuya lectura es la de un cuerpo en
expansion, debido al uso de muros ondulados.
la cubierfa adquiri¢ especial protagonismo,
debido al uso de bévedascascara cilindrica
m0|fip|e que permitieron cubrir una  gran
superficie con minimo empleo de material.
Fueron cuatro bévedas transversales de disfintas
dimensiones, cuyo espesor varia entre 10y 12
cm. la mayor de ellas cubre 38 metros por

10,72 m. de ancho, cubriendo una superficie
total de 1.900 m?2.

Se accedia a la platea por dos rampas. El
interior de la sala del teatro-auditorio era de
gran espectacularidad, por la secuencia de
bévedas que descienden hacia el escenario y
que cubre el gran vacio. El semanario Oasis

del 7 de noviembre de 1959 describia:

El espacio inferior de la sala es imponente
por su grandiosidad. la liviandad de la
forma, que deferminan las cuatro bévedas
de la losa céscara de la techumbre, la
hermosa boca de escena de 15 metros de
ancho vy el fratamienfo general de muros y
cielos, se complementas con comisas de luz
indirecta, ubicadas en quiebres de los muros
laterales y cielos de superficies curvas.

Hospitales Modernos en Lota y
Chuquicamata

Hospital de lota

De acuerdo al discurso de la empresa, los fres
pilares de la vida humana eran: “la escuela,
para el saber, un hospital, para la salud fisica, y
una iglesia para la salud del alma” (Astorquiza,
1952:121). Esto explica el hecho de que apenas
inicioda su empresa, el afio 1852, M. Cousifio
mandase construir una escuela, un hospital y una

Fig. 2. Teatro Sindical, visto desde la plaza. Fotografia de Emil de Bruyne. Publicado en el libro Chile, star in
ascent, de Alexander Lipseft de 1962.
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iglesia en lota Alio. De esta manera, el poblado
contaba con un hospital casi un siglo antes que la
ciudad publica de Llota Bajo.

Un nuevo hospital fue construido entre 1877
y 1888. Entre 1940 y 1944, tuvo obras de
mejoramiento [Astorquiza, 1952: 67 vy 133,
posiblemente a raiz del terremoto de 1939.
Enfre esfas, se contaria un nuevo pabellén
modemo que arma el acceso, obra del
Arquitecto Herndn Vega’. Ciertos detalles de
fachada permiten interpretar —al igual que en el
caso del teafro de Lofa Alto— alguna influencia
del Art Decd, dentro de una propuesta sobria y
libre de ornamentos.

Para 1952, el Hospital contaba con 5 salas
colectivas, 2 salas para cirugia menor y un
pabellén para cirugia mayor, ofras secciones
de especialidades, un laboratorio clinico y
un servicio de posta con ambulancia, entre
ofros. Trabajaban 6 médicos, dos matronas
y al menos 19 enfermeras. Al no existir ofro
en lofa Bajo, este ejercia précticamente como
hospital regional, atendiendo también personas
que se desempefiaban en ofras actividades

(Astorquiza, 1952: 228).

Hospital de Chuquicamata

El Hospital Roy H. Glover fue inaugurado
el 21 de agosto de 1960. la consfruccion
habia tardado cuatro afios y fue destacado
como el hospital mas moderno de Chile. Era
exclusivamente para los empleados de la
empresa. Tuvo siete pisos y costd once millones
de délares. la afencién esfaba organizada
en: cirugia, matemidad, medicina general,

Te——
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pediatria, pensionado, prematuros y recién
nacidos. los autores del disefio fueron la
oficina Kiff, Colean, Voss & Souder, quienes
se habian integrado a la "Oficina de York &
Sawyer”, con sede en Nueva York. El Roy H.
Clover fue una obra modema y orgdnica, una
composicién de volimenes que se arficulaban
en la aguzada ladera de la montaia. Eran una
version fopogrdfica de la tipologia de placa
y torre. A primera vista, era un edificio de
cinco plantas, desde su acceso principal, més
una sexta de deposito de aguas y servicios.
Sin embargo, por el desnivel del terreno, su
costado orienfe —un brazo que armaba una
“L" (residencia de enfermeras)— aumentaba el
nimero de pisos, descendiendo y ocupando
el desnivel del terreno. Los cuatro pisos de la
forre horizontal tenfan quiebra soles verticales
que controlaban la radiacién (Galeno-baceta

y Toro, 2018).

El disefio del drea de operaciones fue muy
desfacado, siendo publicado en septiembre de
1958, en el Architectural Record (AR) n°262:;
en 1960, en el libro "Hospital, Clinics and
Health Centers” [sintesis de arficulos de ARJ; v,
en 1967, en el libro “Planning the community
hospital” de Roy Hudenburg.

El ingeniero estadounidense William Rudolph,
en un escrifo de 1963, aludia al hospital:

Chuquicamata tiene ahora un hospital de
210 camas, el cual es probablemente
incomparable, por sus dimensiones, a
cualquiera en Sudamérica. Su administracién,
por personal chileno, estd muy cerca de la
eficiencia de las mejores instituciones de los

Estados Unidos [Rudolph, 1963: 69).
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Fig. 3. Perspectiva del proyeco inicial del Hospital Roy Glover, con el bloque lateral de la residencia de
enfermeras en primer plano, abril de 1956. Archivo Codelco.
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Conclusiones

Cada una de las empresas hizo inversiones
iniciales que se mantuvieron en el tiempo. En
ambos casos, las inversiones en ocio fueron
un importante medio, fanto para propiciar la
imagen de empresa moderna modelo como
para proveer formas de ocio confrolado a los
frabajadores.

En relacion a los teatros sindicales, en el caso
de Chuquicamata es la misma empresa la
que lo financia, a diferencia del caso de lofa,
donde precisamente la falta de financiamiento
impidi¢ terminar la construccién del imponente
edificio.

Con respecio a la salud, también ambas
empresas se preocuparon  fempranamente
de proveer este servicio indudablemente
considerando el duro y riesgoso frabajo minero.

Por ofra parte, en Chuquicamata se aprecia
una inversion mucho mayor en el periodo de
estudio que probablemente se explica por su
situacién de aislamiento; lo que no ocurre en el
caso de lota, dada su cercanfa con lota Bajo
y Concepcion.

Finalmente, cabe sefialar que junfo a estas
obras, los Departamentos de Bienestar de las
mineras consfruyeron una serie de ofras obras
modernas en educacién, abastecimiento, ocio,
y deporte, entre ofros.

Bibliografia

ASTORQUIZA, Octavio y Galleguillos, Oscar
[1952). Cien Afios del Carbén de lofa. Santiago:
Editorial Zigzag.

ALLEN, Arthur W. (1921). "The Chuquicamata
Enterprise lll", Mining and Scientific Press, july 23:
117-121.

CERDA, Gonzalo (2000). "Arquitectura Deco en
Concepcion 1920-1940", Arquitecturas del Sur 16
(28): 1-32.

CHORNIK, Salomén y AEDO, Francisco (1961).
"Disefio y construccion de la cubierta del Teatro
Sindical de Chuguicamata”, Técnica y Creacién 3:

42-49.
EL MERCURIO DE ANTOFAGASTA (1943). “El

amplio y modemo Teatro Chile inaugurado en

TERRITORIOS EN VALOR: PRODUCCION Y ESPACIO SOCIAL

Chuguicamata rompié el monopolio teafral”, 30 de
julio 1943.

GUGGENHEIM, Harry [1920). “Building mining
cities in South America”, Engineering and Mining
Journal, 31 de julio de 1920: 204-210.

GUTIERREZ, Eulogio (1926). Chuguicamata, fierras
rojas: historia y monografia. Santiago: Nascimento.

OASIS. "Se efectuard entrega oficial del Auditorio
Edificio Sindical”, Revista Oasis, 7 de noviembre

1959, Chuguicamata.

PLATH, Oreste (1991). Folclore del Carbén en la
Zona de lofa. Santiago: Ed Grijalbo.

RODRIGUEZ, Juan Carlos; MIRANDA, Pablo y
MEDINA, Patricio (2012). “Culturas Mineras y
Proyectos Vitales en Ciudades del carbon, del
Nitrato y del Cobre en Chile”, Chungard, Revista de
Anfropologia Chilena 44 (1): 145-162.

RUDOILPH, William E. (1963). Vanishing frails of

Atacama, New York: American Geographical Society.

! Origen del trabajo: CONICYT PIA SOC1403
"Patrimonio Industrial: Formas de Habitar Colectfivo
en el Sur de Chile. Aportes para su puesta en valor
y recuperacion integrada”.

2 Sefiala Oreste Plath que, en 1965, la mineria

en lota aportaba del orden del 80% de la
produccién de carbén del pais, daba frabajo a
casi 10.000 personas y sustentaba en ese sentido,
si consideramos las familias de cada trabajador, @

cerca de 55.000 almas (Plath, 1991: 22).

3 Informe de Arthur W. Allen, editor asociado de
Mining and Scientific Press, que visit6 el mineral en

1920.

4 Fuente: Ana Maria Pefia, consfructora a cargo
de los trabajos de rehabilitacion del Teatro de Lota
Alto por parte de la empresa KALAM, entrevista
04.09.2018.

5 https: / /web.archive.org/
web/20170225131305/http:/ /www.argchile.

cl/publicacion_teatro_lota.htm
¢ Decreto CMN 0294 del 05.08.2009.
7 Fuente: Archivo ENACAR.

8 El nimero de enfermeras, si bien no es sefialado
expresamente por Astorquiza, se deduce de la foto
que presenta en su libro (Astorquiza, 1952: 2206).



Del espacio doméstico

al espacio comunitario.
Transformaciones del habitar
de los barrios obreros Linos

y Grob de la ciudad de
La Unién, Chile!

la industrializacién en el sur de Chile en
la década del 50 dio impulsé a diversos
rubros industriales que fueron  promovidos
por un Estado benefactor, promotor vy gestor
de la Industrializacion  por  Sustitucion  de
Importaciones (ISI). Ello implicd la construccion
de recintos complementarios a las fabricas
como viviendas de obreros y funcionarios, lo
que determiné formas de habitar de las familas
que prevalecieron hasfa la implementacion del
modelo neoliberal.

los casos registrados se ubican en el sector
industrial en la ciudad de Lla Unién, los cuales
corresponden a dos industrias: la Hilanderia La
Unién v la Sociedad Tedfilo Grob. En ambos
enclaves industriales, se busca determinar los
elementos arquitecténicos y urbanos que le dan
calidad espacial al conjunto y su relacién con la
arquitectura modema, aspecios no sélo relativos
ala vivienda individual, sino también al esquema
de conjunto, incluido el espacio piblico.
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Es asi que se propone visibilizar por medio de
la cartografia participativa, la dindmica de
usos en el recinto industrial y los programas
anexos, mediante una mefodologia que
desde la hisforia oral permita consfruir la
cotidianeidad de la comunidad. Por Gltimo,
se verificaran las transformaciones del espacio
publico y privado, en un periodo que abarca
desde 1950 al presente, para entender cémo
el nuevo modelo econémico implementodo en
la década del 70 impacté a la comunidad y
fransformé el espacio que habitaban.

La politica de construccién

En Chile, los barrios de vivienda obrera se
construyeron producto de las demandas de una
poblacién urbana y trabajadora en crecimiento
a partir de la tercera década del s. XX?. Es en
esfe perfodo en que la industrializacion en el
sur del pafs se constituyd como la base

Fig 1: Edificios “Linos La Union”, 2017. Fuente: aufores.
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que cambi6 la forma de habitar la ciudad. Su
alcance incluye las transformaciones no sélo en
la morfologia urbana, al extenderse el trazado
urbano producto de conformacion de dreas
habitacionales para los obreros v funcionarios,
sino fambién en la consolidacion de nuevas
fuentes laborales, como la industria, y con ello
nuevos requerimientos que implicaban salud,
educacién y esparcimiento (Rodriguez, 2008;
Almonacid, 2000).

Diversos factores influyeron en que la vivienda se
volviera un problema dificil de resolver. Por una
parte, el Estado, en la década del 30, enfendia
que la renovacién urbana era necesaria para
mejorar las condiciones de vida e higiene de las
poblaciones, que por aquel entonces habitaban
en “ranchos” ubicadas en ferrenos bajos e
insalubres cercanos a rios [Hidalgo vy Sanchez,
2007: 54). Por ofra parte, el crecimiento de
conventillos se convirtié en un buen negocio
para muchos rentistas y capitalisias, quienes
arrendaban sus propiedades v las “adecuaban”,
dividiendo lo casa o el ferreno en cuartos
pequefios, desprovistos de iluminacién y agua
potable, los cuales eran arrendados por familias
de bajos sueldos que no podian acceder
al ahorro para la compra de una vivienda
[Almonacid, 1999: 3).

A pesar de ello, la consolidacion de diversas
industrias, en su mayoria apoyadas por el
Estado, impulsé la construccion de viviendas
obreras en terrenos aledafios a las fabricas,
las cuales eran asignadas en formato de
arrendamiento sélo a obreros y empleados que
cumplieran los respectivos requisitos exigidos
por la empresa. Se debe considerar que
este auge industrial se vio favorecido con el
ascenso de los gobiernos radicales, los cuales
implementaron un modelo de desarrollo en el
que el Estado se consolidé como promotor y
gestor de la industrializacién, el cual a fravés
del modelo de Industrializacion por Sustfitucién
de Importaciones (ISI) fomentd el desarrollo
de industrias locales para la produccién de
bienes, por medio de mecanismos de politica
econdmica, fales como los incentivos fiscales y
credificios o la proteccién comercial.

Esto dio pie a una politica de construcciones de
conjunfos habitacionales de diversa fipologia,
como vivienda en bloque, vivienda pareada y
vivienda aislada. Estas se emplazaron en zonas

TERRITORIOS EN VALOR: PRODUCCION Y ESPACIO SOCIAL

alejadas del centro histérico, las cuales fueron
dofadas de agua pofable, alcantarillado,
tendido eléctrico, puentes, plazas y estadios
para el esparcimiento de la comunidad. En
gran parte, estas dofaciones se deben a la
mentalidad higienista® de finales del s. XIX y
principios del s. XX, cuyo enfoque priorizé la
infraestructura sanitaria v la apertura de calles
para una buena ventilacion. Esta vision de
carécter higienista se manifestd en la discusion
sobre las leyes sanitarias, basadas en disfintas
denuncias acerca de la insolubridad que
mostraban las calles y vecindades, y sobre los
beneficios que frafa la incorporacion de dreas
verdes y de esparcimiento a los habitantes.

la Coja de la Habitacién, dependiente
del Estado, fue una de las insfituciones que
canalizé una buena parte del “Plan Nacional
de la Vivienda”, desde el afio 1936 hasta
19524, Tras diferentes iniciativas publicas vy
privadas, logré generar soluciones ajustadas
a las condiciones del contexto local,
incorporando lo experiencia de arquitectos
locales en los proyectos de vivienda. En su
mayoria, estos proyectos fueron elaborados
en las delegaciones regionales bajo una serie
de pardmetros econémicos y técnicos para
viviendas sociales que, después de 1943,
quedaron sujefas a la reforma de la Caja de
Habitacion Popular®.

Esta reforma determind el programa minimo de la
vivienda, el cual consideraba una sala de esfar,
cocina y dormiforio principal. En el caso de las
viviendas  unifamiliares, esta podia extenderse
en uno o mds dormitorios, siendo considerados
arfefactos como W.C., una ducha, un lavaplatos y
un lavatorio (Hidalgo, 2005:169). Con el tiempo,
se generaron alieraciones a la fipologia original,
incorporando ampliaciones y/o subdividiendo los
inferiores, para dar cabida a nuevos infegrantes
y dllegados, lo cual se tradujo en una serie de
modificaciones de conducta social, tanto al interior
como al exterior del conjunto.

Dos industrias

El borde industrial de la ciudad de La Unién
surge en 1850, cuando se genera la primera
migracién cenfro-europea al sur del pafs. Tras
ello, se instalan nicleos industriales en el borde
el rio Llollelhue, los cuales se vieron



Fig 2: Conjunto Barrios linos, 2017. Fuente: autores.

favorecidos posteriormente con la extensién de
la red ferroviaria que conecté longitudinalmente
el pafs, cuya infraestructura estaba préxima a
esfas instalaciones fabriles.

Una de las primeras fabricas fue la “Sociedad
Industrial  Tedfilo  Grob”, dedicada a la
fabricacién de  harina, la  elaboracion  de
maderas y la explofacion de las propiedades
rurales e instalaciones de fuerza y luz eléctrica.
En lo década del 60, esta sociedad pasd
a denominarse Sociedad “Empresas  Grob
lida.”, la cual se hizo cargo de las secciones
maestranza, turbina, frutos del pafs, fransportes,
sacos y de una nueva fdbrica de olimentos
concentrados. Su produccién, las harinas TG,
estuvieron presentes desde Arica a Valparaiso
y desde Valdivio a Magallanes (Leal, 1971).

Oftra de las instalaciones fue el complejo industrial
de la hilanderia de la “Sociedad del Lino La Unién”,
lar cual nacié al alero de la CORFO, institucién del
Estado cuyo obietivo era llevar a cabo un plan de
fomento de la produccién nacional desfinada a
elevar el nivel de vida de la poblacién mediante el
aprovechamiento de las condiciones nafurales del
pais. El plan de la CORFO fue fomentar diversos
rubros de la produccién de fexiiles, considerando
aquellos que constituian elaboraciones que estaban
poco desarrolladas tales como la fabricacion
de pafios de lana peinada, de hilados de seda
natural v linos e industrializacion de ofras fibras
fextiles. La industria del lino pasé a ser un factor
de importancia en la produccién nacional, no sélo
desde el punfo de vista de su cullivo sino también
de su manufaciura, o sea, el hilado v el tejido de

sus fibras (Toledo, 1948).

mo,mo.

la Sociedad de lino tuvo establecimientos
fabriles para preparar estopa v fibra de lino, en
centrales de enriado, en Rio Negro, Purranque,
Casma, Fresia, Llanquihue, Osorno y Tegualda,
ademads de las instalaciones de La Unién, Rio
Bueno y Puyehue®. Como la capacidad de
produccién de esfas centrales era superior a lo
que podia consumir, la hilanderfa mantuvo la
exportacién de fibra y estopa de lino, mientras
se ferminaba la construccion de la segunda
planfa para la hilanderia de La Unién (Toledo,
1948). la Hilanderfa conté con la maquinaria
mas moderna y complefa de Sudamérica, la
cual fue importada de Irlanda en 1941, siendo
su capacidad anual de 240 toneladas en
hilos e hilados’. Si bien la empresa tuvo una
época dorada entre la década de los setenta y
novenfa, posteriormente tuvo dificuliades para
competir frente a telas importadas que enfraban
a menores precios®. Esto se fradujo, primero,
en el cierre temporal de la fabrica entre 1995y

1997y, luego, el cierre definitivo el afio 2004.

Del barrio a la vivienda obrera

la sociedad industrial en esencia es urbana,
en la medida de que los trabajadores viven
cerca de los centros de produccion, situacion
que beneficia la creciente actividad econémica
de la ciudad, cuyas consecuencias son
fransformaciones de la trama urbana y con ello
las redes de movilidad que perfilan la extensién

de la ciudad.

los casos de esfudio configuran la zona
industrial de La Unién, donde se emplazan
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el Barrio Lino vy la Poblacion Grob, conjuntos
de viviendas obrera construidos enfre las
décadas de 1940 y 1960. Ambos conjuntos
estan constituidos no sélo por las instalaciones
industriales  (fébricas, bodegas, maquinaria y
lineas férreas), sino también por dreas verdes
[parque, canchas, plazas) y viviendas obreras
y de empleados.

Estas viviendas, y las practicas paternalistas
levadas a cabo por las empresa, dan cuenta de
formas de habitar que tejen la historia social del
barrio y su industria. En un mismo espacio urbano,
al inferior del “recinto”, conviven los procesos de
produccion, las relaciones laborales y sociales
de obreros, empleados y administradores, v las
viviendas, al amparo de reglas de orden y control
determinadas por manuales de buena conducta
esfablecidos por la empresa.

la poblacion obrera de la sociedad industrial
Tedfilo Grob se ubicod en los ferrenos de la
familia Grob, la cual estaba conformada
por dos fipologias consfruidas vy revestidas
en madera nafiva. la primera corresponde a
nueve blogues de vivienda pareadas de dos
niveles, sin anfejardin y acceso lateral. la
vivienda posee tres dormitorios, bafio, cocina
y livingcomedor, ademds de un extenso patio
posterior. Lla segunda tipologia corresponde a

cinco bloques de vivienda pareada de un nivel,
con acceso lateral y antejardin. Al igual que la
anterior, posee tres dormitorios, bafio, cocina y
living-comedor, ademds de un patio posterior.
Ambos modelos fipolégicos fueron destinados
a obreros y administrativos de la empresa,
quienes accedian a ella inicialmente a través
de un arriendo. Posteriormente, en la década
del 70, los empleados y obreros adquirieron los
Titulos de Propiedad mediante negociaciones
con el Sindicato de Trabajadores.

Lla Hilanderia Llinos Lla Unién construyd, entre
1952 vy 1962, un conjunfo de viviendas en
terrenos adquiridos a la familia Grob, las
cuales fueron disefiadas por el arquitecto
Carlos Buschmann Zwanger, Premio Nacional
de Arquitectura 1981 (Barria, 2014]). El
conjunto estd consfituido por cuarenta viviendas
agrupadas en siete bloques de viviendas
confinua. Existen dos tipos de casos: las
de esquina vy las que esfén entre esfas, y se
diferencian sélo en el segundo piso, donde
la primera casa posee cuatro habitaciones
y la segunda sdlo tres. la materialidad de
las viviendas estd constituida por una base
de hormigén armado,  correspondiente  al
subterréneo (utilizado para almacenar la lefia
enfregada por la fébrica), asi como de una
esfructura y revestimientos de madera nativa®.
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Fig 3: Casas pareadas Poblacion Grob, 2017. Fuente: autores.
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Cada blogue de viviendas tiene un anfejardin
y un patio posterior, lugar donde se cultivaban
hortalizas y criaban animales y aves para el
consumo familiar.

Espacio urbano, identidad y formas de
habitar

la identidad obrera manifestada en el espacio
urbano se genera no sélo en las organizaciones
de los trabajadores, ya sea de corte social o
politica, como los sindicatos, sino que fambién
las ligadas al ocio, como los clubes deportivos
o agrupaciones culturales, y los espacios fisicos
donde se desarrollan, como plazas, canchas
y parques. Este elemento refiere el sentido que
diferencia un barrio obrero de ofro expresada
en sus organizaciones y en las relaciones de
parentesco, de amistad y de comparierismo
laboral, relaciones que son consideradas
Gnicas y propias del grupo.

lo anterior nos lleva a enfender una forma de
habitar el barrio que considera la ocupacion
del espacio como un todo integrado con
la naturaleza, es decir, el barrio no acaba
con las casas, calles y plazas, sino que se
extiende a las zonas no ocupadas, al borde
fo o al bosque circundante, espacio que
forma parte de la vida del barrio. Ejemplo de
ello, y a diferencia de la Poblacion Grob, es
la cartografia participativa elaborada para
el Barrio Linos, el cual conté con servicios de
guarderia, atencion médica, cocina, asistencia
social, esfadio, sede de empleados y cancha
de fitbol, todos ellos al interior del “recinto” al
cual se accedia por un portén, umbral de limite
y confrol por parte de la empresa. Ofro punto
que desfacar en la distribucién del espacio es
la segregacién vy las relaciones vertficales de
poder, cuya evidencia es la diferenciacion del
fipo de viviendas y ubicacion de estas, al estar
mas cercanas a la fabrica.

Por tltimo, ofro elemento a desfacar es la que fiene
relacion con la familia y la vivienda, en particular
la constitucion de “familias integradas”, al poder
opfar a una vivienda estable. Ello implicéd que se
fueron definiendo nuevas relaciones sociales en
el nicleo familiar, esto expresado en la nueva
distribucién de las habitaciones, la higienizacién
del espacio residencial y los claros roles entre
padre, madre e hijos.
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Fig 4: Emplazamiento Barrios Linos y ofros
programas década del 60. Fuente: aufores.

Conclusiones

la accion del Estado, de las industrias v lo
demanda de los sectores obreros, caracterizaron
la situacion habitacional hacia la década de
1950. Se construyeron conjuntos de vivienda
obrera en base a una arquitectura habitacional
funcionalista, los cuales se ubicaron en la
periferia elevando la densidad  demogréfica
y fransformando la parcelacion  individual
privada a una subdivision grupal vy publica.
Asi también, la construccion de la vivienda no
sélo fenfa como objetivo resguardar un nivel de
produccion, entregando beneficios a los obreros
mejor calificados, sino también construir un
espacio donde se desarrolle una comunidad de
bienestar que confribuya a la sociedad.

Hemos visto que la propia dindmica urbana
de crecimiento ha desplazado los espacios de
socializacion de las viviendas obreras. Como
resullado del cambio de uso de suelo, se dio
pie para la construccién de ofros edificios como
supermercados, esfaciones de combustible y
ferminales de buses, o por el cierre al acceso
del borde rio, situacién que aminord la actividad
social de la comunidad. Sin embargo, se han
realizado algunos esfuerzos desde el Municipio,
el Estado y grupos culturales, para visibilizar
aquellos aspectos y espacios que conforman
la identidad industrial del sector, de manera
de mantener elementos relevantes del paisaje
urbano industrial de esfa ciudad.
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! Resultados Proyecto Conicyt PIA SOC 1403.
Patrimonio industrial. Formas de habitar colectivo en
el sur de Chile. Aportes para una politica publica de
recuperacion integrada

2 En 1900, se promulga la ley de Habitaciones
Obreras durante el gobierno de Germén Riesco.
Esta ley fomo como referencia la legislacion
francesa sobre habitaciones baratas, en especial la
ley Strauss de 1906 que perfecciona la llamada ley

Siegfred de 1894 (Raposo, 2000.

% "El higienismo aparece en wwel contexto de
mejoramiento y especializacion de la ciencia
médica que esfablece que el surgimiento de las
enfermedades estd en la influencia del entorno
ambiental y el medio social, y que por fanfo la falta
de salubridad de las ciudades industriales obedece
a las malas condiciones de vida y de frabajo de los
obreros” (Hidalgo y Sanchez, 2007:55).

4En 1952, esfa institucién desaparece para forma
la CORVI, Corporacién de la Vivienda, la cual
desaparece en 1965 para dar paso a MINVU.

% Se formulé una ordenanza especial de
urbanizacién y construcciones econdmicas, la cual
fue aprobada en 1944. Esta ley establecié que las
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viviendas econdmicas debian tener una superficie
que fluctuaba entre los 36 y 100 metros cuadrados,
dimensiones que intento involucrar la mayor
cantidad de fipologias habitacionales (Hidalgo,
2005: 168).

¢ Con la liquidacion de la “Sociedad de Linos de
Llanquihue”, empresarios de La Unién y Osomo
aportaron el capital necesario y constituyeron “la
Sociedad de Llinos de La Unién”, con asiento legal y
oficina principal en la ciudad de La Unién.

7 En la hilanderia y tejeduria se producia hilo
zapatero, hilazas, crea para sabanas, crefonas para
cortinas y muebles y parios coperos, toallas manteles,
carpetas, fapices, géneros para frajes, entre ofros

8 Fuente: Revista La Unién N°40 consultada en linea
en http://www.impresurchile.com/flips/lo-union-
octubre-201 3 /files/assets /downloads,/page0023.
pdf Accedido el 08.09.2017

? Los revestimientos son de tejuela de alerce para
exteriores y tinglado de mafio para interiores, v los
pisos son de laurel.



Borrar la memoria,

negar el olvido. Conjunto
habitacional FACELA:
desarrollo y desmantelamiento
de una experiencia
residencial moderna!’

Introduccién

la Compafila Manufacturera de Papeles y
Carfones  [CMPC), sociedad de capitales
privados, es una industria principal en Chile.
Consolidando politicas paternalistas, fomentd
en sus comienzos "adquirir mejores viviendas y
la esperanza de un trafo cordial y humano entre

patrones vy frabajodores”.?

En los afios ‘40, desencadenado el proceso
de industrializacién  en  Chile,  industrias
franscendentales  para el desarrollo nacional
se ubicaron estratégicamente a orillas del rio
Biobio, asociando la instalacion  fabril  con
colectivos habitacionales para sus frabajodores
como un modo mancomunado de asociatividad
productiva. Asi, el conjunto habitacional Fabrica
Celulosa laja, FACELA (1954), desfinado a
albergar @ unas 1.500 personas, anexo a la
industria y al tejido urbano de Laja, fue concebido
como un enclave auténomo, con infraestructura
suficiente para caracterizar un barrio modelo.

Estrategias de la industria en los territorios
del rio Biobio

A mediados del s. XX el Estado, a través de la
CORFO, apoyé proyectos nacionales industriales
de inversion privada. A orillas del Biobio se
instalaron industrias propias del desarrollo regional
(Aliste, et al., 2012), a saber: Poblacién Obrera
CaupolicanChiguayante (1946, Villa Presidente
Rios (1949), de la Compaiia de Acero del
Pacifico, CAP (Echefique y Rodriguez, 1990);
y la Villa Spring Hill (1971), de la Empresa
Nacional del Petréleo, ENAP. Ellas asociaron la
instalacién fabril con colectivos  habitacionales
para sus frabajadores.

En los afios ‘50, CMPC extendié su produccién
al sur de Chile, instalando factorias en San
Pedro de Coronel, loja y Valdivia. Nacian
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proximas a recursos forestales, hidricos y de
fransportes ferroviarios, imprescindibles para el
proceso productivo. Su estrategia se enmarcaba
en el modelo de Industrializacién por Sustitucion
de Importaciones (IS), propio del modelo
desarrollista, proceso motivado por el entorno
politico y econémico de posguerra. El modelo
politico de modemizacién proponia intensificar
la actividad industrial como pilar fundamental del
progreso econdmico y social. En esfe contexio,
la planto Laja se inicié en 1954, arrancando en
paralelo su programa habitacional. la Comuna
de loja confaba en 1952 con unos 2.000
habitantes. Instaloda la industria la poblacién
ascendié en pocos afios a mas de 20.000.

FACELA se instalo en Laja, localidad al sur de
San Rosendo, nudo ferroviario fundamental,
en la confluencia del rio laja y el Bio-Bio.
Se frataba de un cruce de dos sistemas
ferriforiales de impacto regional, catopultados
por el Estado y la empresa privada: el norte-
sur escenificado por la columna ferroviaria que
articulaba las comunicaciones, era acorde con
los asentamientos urbanos de la geomorfologia
lineal del pafs y concordante con un sistema
de forestacién conexo a la base productiva
de la industria papelera. Asimismo, el sisfema
oriente-poniente, constituido por el rio Biobio,
cuenca hidrogréfica productiva, indispensable
para la actividad industrial 'y aglutinador
de varias indusfrias estatales, privadas y
mixtas, franscendentales para el desarrollo
nacional, conformaba un eje sustentado por
un tendido eléctrico fransversal que resolvia las
necesidades del sistema industrial regional.

El recinto y su organizacién urbana

FACELA fue emplazado en un terreno de 20
ha, aledafo a la industria. Tenia infraestructura
suficiente para caracterizar una villa, donde
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Fig. 1. Trazado del conjunto FACELA, hacia 1954. Fuente: Archivo PFH

los limites espaciales frasvasan unos en ofros.
El recinto, un poligono controlado, se ubica
enfre la fébrica al poniente, y sectores urbanos
al nororiente; su emplazamiento asegura la
inferdependencia funcional y la separacién
ambiental entre la ciudad y la industria. El
recinto posee una esfructura iregular de sectores
diferenciados, en los que aparecen expresados
factores funcionales v sociales (Fig. 1). Es un
sislema vecinal permeado por dreas verdes y
espacios libres, con edificaciones de hasta 2
plantas supeditadas a esfe concepto urbano.

Este conjunfo habitacional estaba conformado
por un sisfema de manzanas iregulares que,
en 1954, recibi¢ por el oriente pabellones
de viviendas para operarios vy, por el oriente,
viviendas pareadas llamadas casas  Kinder.
Desde 1958, hacia el sur, en un trazado
orgdnico, se ubicaron casas para gerenfes,
alcanzando en total 186 viviendas. Eran tipos
residenciales que remitian a estratos laborales
diferentes: viviendas para jefaturas, técnicos, y
operadores. Las viviendas convivian con calles,
pasajes y plazuelas. Por el norte, se emplazaron
equipamientos y  servicios: jardin infantil,
policlinico, sala dental, club, casino, canchas
de tenis, etc., espacios de aglutinacion social
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que aparentaban mitigar las segregaciones
sociales. Por el orienfe se emplazo un estadio.

Morfologias y tipos arquitecténicos para
tres estratos

las edificaciones eran variadas (Fig. 2). los
pabellones para operarios respondian a un fipo
estandarizado homogéneo y funcional usado en
Laja (1954]) y San Pedro [1956). Este sistema,
e mayor densidad habitacional,  estaba
dlejado del acceso a la industria y ocupd 5
manzanas regulares. Cada pabellén alcanzaba
12 unidades y fenian en su ler nivel esfar
comedor y cocina, y en el 2°, 3 dormitorios.
Enfre las viviendas no exisfian  divisiones:
los accesos enmarcados uno junfo al ofro,
fomentaban distancias minimas que aseguraban
una homogenizacion social y familiar.

las viviendas pareadas para los  técnicos,
llomadas  Kinder, ocuparon 2 fipos vy se
desarrollaban en 2 niveles. Tenian antejardines
cercados por vallas y patios traseros. Un
tipo era de albapileria con balcones; el ofro,
combinaba albarileria y madera. Se ubican
mds cercanos al acceso de la fébrica. Sus
accesos son proximos entre si. En el Ter piso



se ubicaba la zona publica y de servicios, y en
el 2° los dormitorios. Estaban fechados a dos
aguas,j y flanqueados por la chimenea. El estar
era denotado con un bow window o ventanal.

Finalmente, las  viviendas para jefaturos
concentran 5 tipos. En el caso de administrativos,
de sus 3 fipos, 1 es pareado; se emplazan
en el frazado orfogonal y en el orgdnico, vy
esfén ubicadas enfre los altos mandos y los
trabajadores; los de gerentes son 2 tipos aislados
y se ubicaban préximas al acceso de la fabrica.
El esquema sugiere que la presencia patronal es
la encargada de vigilar el acceso al complejo,
una forma de paternalismo industrial.

Las viviendas para jefaturas son aisladas, de un
piso, rodeadas de jardines y distantes del trafico
peatonal. Sus plantas  denotan  separacion
entre zona publica, privada y de servicios,
arficuladas por un vestibulo y la cocina. Es un
bungalow donde las dreas verdes resaltan una
fipologia de tono hogarefio, especialmente
cdlido, con variaciones que permiten distinguir
unos de los ofros.

do.co,mo,mo_cl

Desmantelamiento

A partir del afio 2000, la CMPC comenzé
el proceso de desmantelamiento de FACELA.
Entre sus argumentos encontramos:

Que, por el paulatino proceso de aufomatizacion
industrial disminufa la canfidad de trabajadores
necesarios al proceso productivo. Ello originé el
progresivo despido de personal, abandonandose
numerosas viviendas del recinto.

Que las viviendas, después de mas de 50
afios de erigidas estaban “obsoletas”, lo que
en términos arquitectonicos es injustificado.

Que las viviendas, por nuevas normativas, no
podian esfar junto a la fébrica; aunque el plan
regulador de 2014 esfablecia una franja de
amortiguacién con la industria.

Que habia necesidad de crecimiento de la
planta; cuestién compleja, dado que ocupar
ese terreno con instalaciones industriales atenta
confra la sobrevivencia ambiental de Laja,
dada su extrema cercania con la industria.

En 2001, la demolicion de la primera
manzana de pabellones se llevo a cabo

Fig. 2. Tipologias habitacionales y de equipamientos en el recinfo FACELA, 1995. Fuente: Archivo PFH

BORRAR LA MEMORIA, NEGAR EL OLVIDO. CONJUNTO HABITACIONAL FACELA

57



mo,mo_

L\

Fig. 3. Imagen del desmantelamiento del conjunfo FACELA, 2018. Fuente: Google Earth (5/09/2018)

usando retroexcavadoras. Comienza, asf,
un proceso que a la fecha ha derribado
la mayorfa de las viviendas de FACELA,
transformando en dreas verdes los terrenos
en donde hubo casas, los grupos familiares
siendo desplazados a los Angeles o a
parcelas cercanas (Fig. 3).

Resulta dificil comprender que la ciudadania
de laja, cuyo poblado registra viviendas
modestas, no haya tenido la oportunidad de
acceder a casas de buena calidad, Gnicamente
porque la industria ha resuelto su desaparicion
por decisiones esfratégicas.

las indagaciones sobre esfe hecho han dado
pocos frutos. A la fecha, se desconoce el esfatus
legal que tuvieron las viviendas de FACELA.
Al parecer, concebidas como una instalocién
industrial, carecieron de regulaciones edilicias que
normaran su disefio, construccion, regu|orizccién %
posterior demolicién. Su concepcion arquitectdnica
omiti, en los pabellones, los cortafuegos v las
instalaciones  sanitarias  particulares.  Consfruidas
los viviendas al inferior del recinto privado FACELA,
con plena autonomia de la industria y como parte
del mecanismo produciivo, todo ello permitié la
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inaplicabilidad y autorizacion de los regulaciones
municipales orienfadas a salvaguardar su calidad.

Los problemas de CMPC y la regularizacién de las
viviendas era un tema conocido. El 29 de julio de
1969, en la Cémara de Diputados del Congreso
Nacional el diputado Luis Tejeda denuncioba que
las viviendas construidas por CMPC carecian de
permiso municipal. Acusaba que CMPC hacia
uso malicioso de la ley 16.742 de 1968, que
esfipulaba en su articulo 4° “Autorizase a los
Directores de Obras Municipales para recibirse
de los viviendas v servicios de equipamienio
comunitario  que se hubieren construido  con
anterioridad a la promulgacion de la presente ley
sin los permisos respectivos”®, y agregaba: “la
recepcion se efectuard siempre que las viviendas
y demds obras cumplan los requisitos t#cnicos
minimos para ella’, y que para su recepcion
bastaria con un croquis de la consfruccion. El
diputado Tejeda aclaraba que esa ley era para
construcciones sencillas, de propietarios comunes,
y no para las grandes empresas chilenas como
la CMPC, acuséndola de no pagar derechos
y querer enfregar Unicamente croquis para su
regularizacién. La no entrega de planos defallados,
ni de especificaciones técnicas, posiblemente



explica el incumplimiento de las ordenanzas
respectivas. Agregaba que las obras estaban sin
pagar derechos municipales v que adeudaban

unos $600.000.000 de la época, aunque la

norma rebajoba en 80% los montos?.

El desmantelamiento de FACELA ha sido
omitido por la CMPC. Ninguno de los reportes
anuales publicados en la web, desde 2009 a
2017, destinados a las vicisitudes financieras
de la empresa, ha mencionado la destruccién
de uno de sus principales e histéricos recinfos
habitacionales en Lajo®.

El diario la Tribuna, periddico de la provincia
de BioBio, ha cubierto discrefamente el tema.
El 1 de julio de 2015, un reporiaje denunciaba
lo decepcién de lo comunidad residente ante el
cese de la inversidn social que, después de mas
de 40 afios, la CMPC redlizaba en la zona.
En ese marco, informaba la demolicién de las
viviendas, el cierre de su colegio y del club de
campo (Salcedo, 2017). En el texto, confesando
el temeroso anonimato de sus fuentes, se relata
el ambiente de desolacién que presentaba el
lugar: “(...) Uegar al sector de las viviendas de
los trabajodores, hace rememorar una ciudad
fantasma. Casi el 90% de las casas ya no tiene
moradores. El silencio reina, y solo un par de esfufas
evidencian que atn quedan unas cuantas familias,
que, sin embargo, prontamente deberdn dejar sus
viviendas.” En efecto, el proceso de demolicion
se extendio hasta 2016. Hoy sobreviven algunas
casas de administrativos y gerentes, fransformadas
en oficinas de la empresa.

Conclusiones

A la postre, el desmantelamiento de FACELA
no puede menos que originar perplejidad. La
pérdida de un mundo rico, por la desaparicién
fofal, parece un acto irracional. FACELA, la villa
de trabajadores, ha desaparecido en manos de
sus duefios privados. Los medios de informacién
no lo denuncian, aunque la comunidad que
residié alli se resiste a olvidar el recinfo. zSe
puede sostener que los derechos privados
superan a los del mundo publico? Esta cuestion,
en un conftexto de liberalismo econémico,
confronfa un nuevo problema: zde quién es la
memoria® Paraddjicamente, la tabula rasa de
la modernidad ha borrado FACELA para querer
olvidarlo todo. La memoria, ain no se borra.
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CAP: Un trabajador, una
familia, una vivienda.
Reconstruccién de la
memoria como estrategia de
sustentabilidad

La Compaiiia de Aceros del Pacifico

Post terremoto de 1939, se crea CORFO con la
misién de promover y planificar la modernizacion
e industrializacién del pafs, convirtiendo en
pocos afios a la Provincia de Concepcién en uno
de los principales polos de desarrollo industrial
del pais. Uno de sus primeros proyectos fue la
creacién, en 1945, de la Compaiiia de Aceros
del Pacifico (CAP), con el objeto de instalar una
planta siderdrgica (inaugurada en 1950) que
permitiera safisfacer las demandas de acero que
imponia la industrializacion.

El complejo industrial Huachipato tuvo un
enorme impacto en la zona, pues impulsé
el mejoramiento de la infraestructura vial y
ferroviaria, e incluso la construccién de un
Hospital. Por ello, fue un importante polo de
afraccién de poblacion. En un contexto de
déficit habitacional, la CAP tuvo un significativo
impacto fanto a nivel social y econémico como

Verénica Esparza
Universidad San Sebastian, Concepcién

Juan Carlos Santa Cruz
Universidad de Concepcién

urbano. Ejemplo de ello es la construccion de
diversos conjunfos habitacionales, las villas

Presidente Rios (1949), los Céndores (1962)
y Acero (1965).

Paternalismo y trabajadores

Al momento de la creacién de Huachipato,
el pofemohsmo industrial, p|enomenfe
consolidado, habia evolucionado hacia un
modelo en el que se reconocian tanfo los
derechos laborales bésicos de los trabajodores
como la necesidad de proveer barrios con las
mejores condiciones posibles para llevar cabo
una vida familiar integral. los trabajadores
gozaban de una amplia gama de beneficios,
que inclufan  asignaciones de  vivienda,

almuerzo, estudios [para los hijos), mafrimonio y
nacimiento, entre ofros. De este modo la nocién

de

“familia acerera” se consolida, labor en

TERRITORIOS EN VALOR: PRODUCCION Y ESPACIO SOCIAL
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la cual tuvo una destacada participacion e
influencia el semanario z, logrando una répida
identificacién de los obreros y sus familias con
la siderirgica.

Tabla 1: j de la Sidertrgica Huachip

Periodo 1951-59 | 1960-69 | 1970-79 | 1980-87 | 2000-10

Obreros y empleados | 5333 5345 5.608 4.122 2500

Fuente: Errazuriz, et at (1989),

Hacia 1963, el 20% de los obreros de
Huachipato vy sus familios residia en la
Villa Presidente Rios. Adn hoy, a pesar de
las drésticas reducciones de  personal que
siguieron a la privatizacion de la compaiifo en
1987, buena parte de los habitantes de la Villa
se identifican con la siderirgica.

Disefio urbano y bienestar social

Entre 1949 y 1951, la oficina larrain-Duhart
desarrolla la planificacién y el disefio de un
asentamiento urbano para 30.000 habitantes,
para satisfacer las demandas habitacionales que
imponia la naciente sidertrgica. la Villa es una
de las primeras infervenciones urbanas modemas
de importancia en el contexto nacional.

En el proyecto original, el facfor social
determina la estructura urbana, a través de
4 Unidades Vecinales (UV) interrelacionadas,
de 7.500 habitantes cada una y distribuidos
en 5 vecindarios. El vecindario constituia

la unidad base de agrupacién de familias
relacionadas por su proximidad fisica y el
grado de interaccién social entre ellas, sin
estratificacion social o segregacion espacial.
El vecindario era un espacio peatonal que
propiciaba el encuentro, la permanencia
y el juego de los nifios. Un espacio social
generado en torno al jardin infantil y la sala
cuna, en tanto que articuladores. La finalidad
de la UV era garantizar una vida inferna de
la poblacién referente o la educacion de
nifios y al abastecimiento de productos para
el consumo diario. Por esta razén, cada UV
confaba con un centro vecinal, formado por
un conjunfo educacional (escuela primaria
y secundaria) y equipamiento comercial,
formado por un mercado, oficinas y pequefios
locales comerciales.

Esta forma de organizar la ciudad, priorizando
consideraciones sociales més que esfrictamente
funcionales, representa una determinada escala
y forma de sociabilizacién, hoy fécilmente
reconocible en lo UV 2 que cuenta con 596
viviendas construidas por CAP.

Re-construir memoria, Re-significar
lugares, visibilizar identidad

El  disefio  urbano  cuantifica  distancias,
priorizando ol peatén, estrafifica circulaciones
vehiculares en pasajes, calles vy avenidas,
propicia dreas verdes y espacios de inferaccion
social (deportiva, religiosa o comunitarial,
generando una escala medida de los vecindarios
y unas dindmicas sociales en su interior, varias
fipologias de vivienda o la relacién de m?
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de dreas verdes por habitante. Cualidades
que expresan valores sociales y urbanos en
sincronfa. Sin embargo, el conjunto no cuenta
con la valoracién necesaria para su proteccion.

la Villa constiuye un  patrimonio  vivo,
social, arquitecténico y urbano, pero en
riesgo. Amenazada por la renovacién de
sus habifantes y la falia de conocimiento y
apego a la historia del lugar, su configuracién
fambién puede ser mofivo de interés para las
inmobiliarias. Un ejemplo de lo anterior lo
representa la densificacion en aliura, con el
impacto vehicular que conlleva, que destruiria
el equilibrio hoy existente.

Para la sustentabilidad en el tiempo del conjunto
y su comunidad, es priorifario reconstruir la
memoria a fravés de antiguos trabajadores,
dirigentes sindicales, JJ.VV. y acfores relevantes,
pues permitifia visibilizar y robustecer su
herencia cultural, no sélo para sus residentes
[originales y nuevos), sino para la comuna y
para la propia industria.

TERRITORIOS EN VALOR: PRODUCCION Y ESPACIO SOCIAL
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Arte como activismo para

la puesta en valor del Cine
O'Higgins de Chillan

Why should governments, and for that matter corporations
which are not themselves in the communications industry,
pay attention to such seeming trivia (*Arts and leisure’)2 |
think they do so for good reason. They have understood,
sometimes better than the people who work in the leisure
suits of culture, that the term ‘culture’” camouflages the
social and political consequences resulting from the
industrial distribution of consciousness.

Hans Haacke

En la preservacion del patrimonio se  han
implementado  estrategias  de  profeccién y
puesia en valor operadas por agentes publicos,
privados, insfitucionalesy ciudadanos, incluyendo
el activismo de resistencia. Estos mecanismos,
muchas veces han operado de manera
simulidnea  pero  escasamente  coordinada.
Reconocer el rol estratégico de cada instrumento
permite observar el potencial de una esfrategia
multiFinstrumental. En ese sentido, reconocer el
valor de iniciativas como el activismo artistico en
el rescate de conciencia para la construccién de
valor del patrimonio modemo abre un espacio
para la experimentacion y practica.

En la contemporaneidad, en el discurso de la
profeccion del patrimonio y de la identidad local
se ha comenzado a reconocer conscientemente
el poder del acfivismo artistico como instrumento
politico (Wilcox, 2009). Desde el arte publico
(murales e infervenciones performdﬁcos) a
proyecios basados en la comunidad, surgen
ejemplos de este tipo de puesia en valor
del patrimonio que  permiten personohzor la
experiencia del debate publico. Construyendo
relatos desde las microhistorias, los cuerpos
no institucionales y activistas, hasfa entonces
limitados a discursos dicotémicos, se han
validado metodologias abiertas de investigacion
y comunicacion en funcién de su proselitismo.

Esto es posible gracias a la redefinicion
del arte a partir de los afios 70, con las
vanguardias confra la cultura  insfitucional, y

Carolina lhle

Investigadora Asociada Ndcleo Milenio Artes,
Performatividad y Activismo

Instituto de Arquitectura y Urbanismo
Universidad Austral de Chile

o partir de pracficas arfisticas criticas. Con
la suprasubjetividad instaloda en las artes,
se han generado vinculos estratégicos para
el desarrollo de conciencia activista en este
proceso de profeccién patrimonial.

El  componente estético/ético  del activismo
artistico ha posibilitado la transformacién empatica
de las comunidades, detonando cambios de
percepcién y modificaciones culturales a partir
del potencial critico del arte para la visibilizacién
del patrimonio vy la apropiacién del sistema de
valores de la resistencia.

El arte permite construir valor al hacerlo
aprehensible por un colecfivo en un formafo
que frasciende el comunicacional o educativo
en forno a la informacién. El activismo artfstico
establece un formato de apropiacién empdtica
para el fraspaso de un sistema de valores a
fravés de lao experiencia consciente para la
representatividad de un colectivo  (Wilcox,
2009). En ese sentido, el activismo artistico
tiene la responsabilidad de dar cuenta de los
valores que fransmiten y reconocer a quienes
representa (Haacke, 1996).

Desde esta perspectiva se propone aplicar dicha
légica significante a la Investigacién Basada en
las Artes para la distribucion de conciencia sobre
el valor arquitecténico, urbano y social del Ex
Teatro / Cine O'Higgins de Chillén, poniendo
a prueba sus marcos sociales y polificos desde

la intervencién artistica.

Caso de estudio

Chillén cuenta con un patrimonio moderno
sobresaliente, desarrollado posterior al ferremoto
del 24 de enero de 1939. luego de sus 3
reconstrucciones  previas, todas forzosamente
definidas por catdstrofes, Chillén se reconstruye
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por cuarta vez en base a un plan de cardcter
modemno, disefiado por Guillermo  Ulricksen
en 1943. Su centro histérico estd compuesfo
por un cuadrante de 12 x 12 cuadras de
reficula orfogonal, con 5 plazas simétricamente
dispuestas. Actualmente, destaca la Avenida
Liberfad, que afraviesa el cuadrante completo,
conectando la Estacién de Ferrocarriles con la
Plaza de Armas y que remata en el Hospital.
Esta avenida, ademds, cuenta con alturas
homogéneas, fachada continua vy amplias
veredas, lo que aclualmente le oforgo una
continvidad  excepcional. En el cruce de
O'Higgins con libertad, encabezando el
segmento més emblematico del eje principal, se
encuentra el Teatro O'Higgins. Su mayor altura
consfruye un umbral urbano que en su original
programa le otorgaba un cardcter simbélico que
cargaba de memoria y sentido a la avenida.

El pafrimonio modemo en la ciudad de
Chillan se encuentra en un particular estado
de vulnerabilidad debido a las presiones
inmobiliarios, luego de la constitucion de
lo nueva Regién de Nuble, el 2018. El ex-
Teatro O'Higgins es una pieza comprometida

mo . mo_

en esfe proceso, especialmente debido a su
obsolescencia programdticay a su gran famafio
predial.  Anficipédndose o estas  presiones,
se ha realizado un esfuerzo institucional por
parte de la Unidad Patrimonial de Chillan por
profegerlo, oforgéndole la condicién de edificio
de inferés patrimonial el afio 2016, poniéndole

freno momentaneamente a las ansias de
sus propietarios por desarrollar un proyecto
inmobiliario. Aun asi, esta categorizacién sélo
logra protegerlo a nivel de recomendacién, ya
que el inmueble atn se encuentra a la venta por
sus propietarios.

El Cine O'Higgins corresponde a un edificio
construido el afio 1952, luego de que un
incendio ocurrido en los afios ‘40 consumiera
la estructura de madera existente en el lugar. Los
arquitectos Leonardo Parma y Rodrigo Hinojosa
disefiaron sobre el predio ubicado en la esquina
sureste de la interseccién Avenida libertad
con Avenida O'Higgins, en un lofe de 21,9
m por 35,1 m, en una superficie de 768,69
m?, un volumen de 3 pisos. la consfruccion
es generosa, fanfo en proporciones como en
calidad. Probablemente, por las aprensiones

ARTE COMO ACTIVISMO PARA LA PUESTA EN VALOR DEL CINE O’HIGGINS DE CHILLAN
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adquiridas posterior al terremoto y el incendio,
se construyen muros particularmente gruesos en
Ladrillo y Hormigén Armado.

El volumen ocupa el 85% del terreno y contiene
una primera planta con 6 locales comerciales,
dos accesos a & depariamentos de los pisos
superiores y una gran sala de feafro en pendiente,
con acceso principal hacia Avenida Liberiad y
acceso  secundario hacia Avenida O'Higgins.
la sala del featro fiene capacidod para 520
personas en el primer piso, cuenta con espacio
fras bambalinas y una béveda elipsoidal de friple
altura, construida con estructura liviana de madera
y cielo de volcanita estucoda sobre las butacas. En
el segundo piso estan ubicodos 2 departamentos
con 3 habitaciones abiertas hacia la calle sobre
balcones, por Avenida O'Higgins. Por un acceso
separado se accede @ una mezzanina para
300 personas. En el fercer piso se encuentran 4
departamentos con 8 habitaciones conectados a
un mismo sistema de circulacion.

la fachada continua en curva es de esfilo Art
Deco, se modula con machones afravesados por
losefas y simula una composicion por esfratos con
lineas horizontales entre las ventanas. La fachada
es siméfrica y combina ventanas redondas y
rectangulares, pequefias en comparacion con
la masa del teatro, para contrastar con el primer
piso que, en sombra y con los amplios vanos
comerciales, hace levitar el resto de la masa
construida. la aperfura de la enfrada principal
replica la curva por ambos costados, produciendo
una profundidad mayor en la fachada.

Cabe rescatar que el Cine O'Higgins despliega
principios de arquitectura moderna, fales como:
fachada continua curva hacia la esquina, una
marquesina al interior de la salo del teatro,
haciendo clarde de las propiedades técnicas
del hormigén, una loza en volado sobre la
vereda, reemplazando sintéticamente la icénica
galeria colonial, y una forre sobre el escenario
del teatro. Estos elementos arquitecténicos son
recurrentes en la arquitectura moderna de Chillan
y Concepcién, y dan cuenta de la particular
manera en la que se incorporaron localmente
los principios modemos en ambas ciudades.

Tonto la  arménica fachada, el rotundo
volumen interior, como la infeligente mezcla de
programas, transforma el edificio en un ejemplar
significativo para su época, Gnico respecto
a los ofros 3 teatros que alcanzaron a existir

simultédneamente, dado su permanencia en el
tiempo y su presencia en el espacio publico en
un eje fan significativo para la ciudad.

El teatro fue uno de los cines populares mds
significativos de los afios ‘80 en Chillén.
Una vez que el teatro dejé de funcionar, en
1990, por un decaimiento significativo en la
demanda, el Cine O'Higgins comenzé a ser
arrendado como sala de eventos, espacio
de conciertos, discoteca y como cine erdtico
en rofativo. la obsolescencia programdtica
produjo una sucesion de administraciones que
eran incapaces de sostener econémicamente los
costos de mantencion del edificio, generando
un lento deferioro del inmueble. A pesar de
sus cualidades arquitecténicas, actualmente se
encuentra en estado de abandono.

Hoy en dia, el Cine O'Higgins se percibe como
un fantasma de 1.244,59 m? construidos en
un terreno alfamente cofizado con capacidad
de 3.074,76 m?, de acuerdo a las escasas
restricciones  del  plan  regulador  actual.
Independiente de su valor como patrimonio
arquitecténico moderno, su valor tipolégico
y su innovador despliegue programdtico, el
mercado inmobiliario fomard su curso a menos
que se ponga en valor su dimension material,
arquitecténica 'y social en una apropiacion
colectiva social y cultural.

La invitacion

En enero del 2018, UPA, CECAL y CCE
Santiago convocan a 4 arquitectos y artistas
a intervenir y promover la profeccion del

pafrimonio moderno en el encuentro Chillan
Paisaje Moderno Territorios en Transformacion.

En esfe escenario se decide realizar una serie
de intervenciones artisticas para la puesta en
valor del Cine O'Higgins como patrimonio
moderno de la ciudad. A través del activismo
arfistico como operacién de resistencia, se
decide actuar desde los instrumentos del arte
para la puesta en valor del espacio social de
la memoria chillaneja (1), el valor como hito
urbano del edificio (2] y la relevancia como
pafrimonio arquitecténico moderno del Cine
O'Higgins (3], a partir de la apropiacion
colectiva. Comprendiendo que el valor se
consfruye en la medida en que se abre la
mirada critica a lo propio, desde la empatia,

MEMORIAS EN ACCION: PERSPECTIVAS PARA LA PUESTA EN VALOR



se planfea el proyecto de una Investigacion
Basada en las Artes que opere como instrumento
de accion publica en tormo a esfos fres planos.

Paro esto se proponen 3 infervenciones en
diversos formatos, para explorar la accién
arfistica como herramienta para la construccién
de valor: primero, para la puesta en valor
del espacio social en la memoria de los
chillanejos (1) se propuso un faller audiovisual
de carécter documental. Para la puesta en
valor del edificio como hito urbano (2), se
propone la recuperacion del cartel luminoso en
una accién performdtica y la reinauguracion
ficcionada con una réplica vy, finalmente, para
la puesta en valor la arquitectura moderna (3),
se propone exhibir el levantomiento critico del
edificio como una muestra museogrdfica de
documentos y residuos.

Taller audiovisual

Se hizo una convocatoria  abierfa a la
comunidad y, duranfe un dia, utilizando las
camaras disponibles, se organizé el grupo de
30 personas en 5 equipos de rodaje. Se discutio

mo . mo_

sobre los recuerdos que los participantes tenian
en relacion al teatro y qué aspectos del lugar
los conectaba con sus historias personales.
A partir de esfo, los participantes decidieron
recoger la memoria del Cine O'Higgins
enfrevistando a aquellos chillanejos que serian
capaces de dar cuenfa de los microrelatos
sobre el espacio, la programacién, el publico
y la relacién con la ciudad que ellos habian
develado en la conversacion. Se escogieron en
las propuestas, de manera separada, 5 tipos
de personas a enfrevistar: los vecinos directos
del edificio de la calle O'Higgins vy libertad,
para capturar las historias del barrio; expertos
del cine y la cultura, para comentar sobre la
presencia del cine en la ciudad vy el rol de la
industria a nivel regional; vecinos de la tercera
edad, para recuperar hisforias personales a
nivel de usuarios lo mds antiguas posibles; vy
antiguos operadores o asiduos de las ofras
salas de cines de Chillén. los corfometrajes
fueron exhibidos en una pequefia sala de cine
local de barrio.
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Recuperacion y Reinauguracién

Sobre la loseta en voladizo de la fachada
se encontraba el cartel luminoso original que
indicaba Cine O'Higgins, con lefras de 45 cm
de alfo sobre caja de lafa y frente de acrilico
rojo, componiendo un cuerpo de 3 metros de
largo. Descolgado del muro, sin funcionar y en
claro estado de deterioro, se encontré el cartel
olvidado, oculto bajo unos escombros y a punto
de caer sobre la vereda. Se decide poner en
valor el letrero luminoso, que en los afios ‘80
iluminaba el cine y acentuaba el remate de la
avenida, dotando de un hito urbano a la ciudad
y que actualmente pasaba completamente
desapercibido para los chillanejos.

la recuperacién  del  cartel luminoso  del
Cine O'Higgins se convierte en una accion
performdtica mediante la  participacion  de
6 voluntarios, que lenfamente frasladan una
escalera, cuerda y guantes hacia el cine,
caminando por el eje de libertad. Una
vez puesta la escalera frenfe a la fochada,
levantado el carfel desde los escombros y
amarrados ambos extremos de la estructura
mefdlica, se bajé el cartel paralelo al suelo.
Una vez esfabilizado, se frasladé por el eje
de la ciudad haciendo 2 paradas: una frente

al municipio y ofra frente al actual gobiemo
regional. Todo el proceso fue registrado y
documentado. Posteriormente, el cartel fue
guardado para su restauracion y cuidado.

Actualmente se trabaja en la reconstruccion de
una réplica, utilizando las técnicas originales
de consfruccién del letrero  luminoso, con
hojalateros  locales.  la  réplica tiene una
alteracion en el fexto, con la misma tipografia
y color se escribe Archivo Regional Cine
O'Higgins, reinaugurando el edifico de manera
imaginaria, instalando en el ideario colectivo
una posibilidad de nuevo uso [comprador]
en el confexio de la nueva institucionalidad
regional. la réplica se instalard en la fachada
del edificio, probablemente a finales de este
afio, en un acto inaugural ficcionado.

Muestra Museogréfica

Como parte del proceso de la puesta en valor
de las propiedades arquitectonicas del cine
O'Higgins, la verificacion del estado actual
del edificio, la actualizacion de los planos y
el rescate de objefos encontrados y ocultos fras
la fachada herméticamente sellada, se decide
aprovechar fodo aquello como una oportunidad
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de re significacién colectiva. Para esfo se
solicitaré permiso al propietario para exhibir en
la primera planta del inmueble, como galeria
comunifaria, aquellos documentos  levantados
en una exhibicién piblica. Asimismo, se ofrece
mostrar el potencial urbano de abrir el primer
piso del edificio a la ciudad y de transformar
el edificio en un objefo valioso para la
comunidad, desde el edificio mismo.

En estas fres acciones, lo que se pone a prueba
es cémo medianfe una accién arfistica en el
espacio publico, y con parficipacion abierta
a la comunidad, se puede consolidar el
valor del cine O'Higgins. De este modo, se
propone abrir posibilidades de transformacion
o reutilizacién para inspirar a ofros agentes
institucionales de profeccién y puesta en valor
pafrimonial para su resguardo. Finalmente, se
propone una mefodologia de investigacion
y de creacién que, de manera conjunita, es
capaz de fener un impacto politico efectivo y
necesario en el proceso de la proteccion del
pairimonio moderno.

mo . mo_
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Turismo y modernidad
en Chile: equipamiento,
infraestructura y paisaje

El rabajo que aqui se presenta propone poner en
valor la experiencia modema de la arquitectura
chilena, que encontré en el turismo un fundamento
de renovacién formal, espacial 'y material
en funcién de nuevas condiciones sociales y
culturales en tomo al ocio, las vacaciones v el
viaje. Con ello, se propone reconocer el rol que
fuvo la arquitectura en la configuracion de una
red de destinos turisticos en Chile.

Nuestra problemdtica gira en formo a las maneras
en que la arquitectura dio respuesta a los cambios
culturales propuestos porel turismo, fransforméndose
ella misma en un elemento de modernizacion. Para
abordar el problema se proponen tres escalas
representativas de componentes fundamentales de
lo red turistica de Chile.

1. Escala del edificio o conjunto arquitecténico:
la consiruccion de obras de equipamiento turistico

En esfa componente la configuran preferentemente
los hoteles, hosterfas y termas, que permitieron
lo permanencia de turistos v veraneantes en
los desfinos. Este  equipamiento  respondié
programdficamente a las aclividades  sociales,
deportivas y de ocio que conllevan las vacaciones,
lo cudl se tradujo también en concepciones
formales v espaciales que adhirieron con un sesgo
moderno a las nuevas corrientes arquitectonicas.
Algunas de estas obras de  equipamiento  se
ubicaron en el centro de las ciudades, arficulando
condiciones urbanas, mientras ofras se instalaron
alejadas de la urbe, inmersos en el paisaje natural.

2. Escala urbana: la red de infraestructura de
accesibilidad y conectividad

Lla diversidad del contexto de ubicacién de
los nuevos equipamientos, requirid de la
utilizaciéon de distinfos medios de transporte,
fren, automévil, barco o avién, para llegar a
los destinos. De esta forma, la infraestructura
de accesibilidad al equipamiento y la
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conectividad de éste con los enclaves turisticos
circundantes, resultard  fundamental en la
relacion de los edificios con su entorno natural
y urbano. Finalmente, esta infraestructura de
accesibilidad y conectividad se configurd
como soporfe de la acfividad turisfica,
uniendo los enclaves, centros urbanos y el
equipamiento disponible.

3. Escala de paisaje: la composicién de
iconografias paisajisticas

las iconografias representaron los destinos
turfsticos en base a la utilizacién de los relatos
de viajeros, fotografias, ilustraciones, la
publicidad y fambién la pintura. En las revistas,
guias y en diversas publicaciones de difusion
turistica del pals se utilizaron las imagenes y
los relatos para dar cuenta de los paisajes
que serfan la escenografia del viaje. En su
conjunto, estos materiales pasaron a conformar
un imaginario y relato turfstico que vinculé el
sistema de infraestructura con el equipamiento y
los atractivos, fueran estos urbanos o naturales.

Estos fres componentes permiten analizar
las  modificaciones arquitecténicas,  urbanas,
ferritoriales vy paisajisticas, implicadas en la
conformaciéon de la red turistica que sustentd
las actividades sociales, de ocio y de viaje. El
perfodo se ha definido enfre 1930y 1973, arco
tfemporal marcado por la construccién de dos
obras emblemdticas de equipamiento turistico,
representativas del cambio en el modelo de
administracion y gestiéon por parte del Estado.
En los primeros afios de la época de los 307, se
inicia el proyecto del Hofel Pucon, inaugurado
posteriormente en 1935 (Booth y Lavin, 2013:
56-51). Este se configura como el primer hotel
promocionado por la empresa de Ferrocarriles
del Estado [FFEE), con el fin de apostar por la
actividad turistica como complemento de sus
servicios de fransporte. En 1965, por su parte,
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Fig 1: Hotel Pucén.

se inaugura la Hosferia de San Felipe (Eliash
y Moreno, 1989), representativa del cambio
de administracién, que pasa de manos de
FFEE a la HONSA, Hoteleria Nacional S.A.,
con financiamiento de la Corporacién  de
Fomento de la Produccién (CORFO, 1962). El
funcionamiento de la HONSA como empresa
esfatal data hasta 1979, cuando es privatizada,
pero cambia fundamentalmente su esquema de
funcionamiento a partir de 1973, siendo el fin
de esfe sistema de incursion hotelera, y con esfo
el periodo de inferés de esfe estudio.

En dicho arco temporal se puede reconocer el
rol que tuvo la arquitectura en la configuracion
de los destinos turisticos en Chile. Se considera
el andlisis de una seleccion acotada de obras
de equipamiento hotfelero que sirvieron a la
consolidacién  del  turismo  nacional donde
se combina una cobertura de infraestructura
ferroviaria y carrefera, que permite acceder
a los destinos, con una consolidacion del
imaginario turstico a partir de diversos medios
de difusion de dicha actividad (magozines,
guias de viaje y documentales).

los casos analizados serén: el Hotel
Antofagasta  [Martin  Lira, 1953), Hosteria
de Choiiaral (Besciani, Valdés, Casfillo y
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Huidobro, 196 1) el Yacht Club de la Herradura
(Martin Lira, 1950), el Hotel Portillo (Martin
lira, 1949), el Hotel Pedro de Valdivia (Martin
Lira), el Hotel Antumalal (Jorge Elton, 1952),
y las Hosterfas de Ancud y Castro (Emilio
Duhart, 1962). Estos casos fueron parte de las
politicas estatales de fortalecimiento del furismo
de insfituciones publicas como Ferrocarriles
del Estado vy, posteriormente, CORFO,
que crearon y financiaron la creacién de
organismos de cardcter piblico-privados como
la Organizacion Hotelera Nacional S.A., el
Consorcio Hofelero de Chile S.A. v la Hotelera
Nacional S.A. Asi, las operaciones de proyecto
que llevan a cabo dichas obras se insertan en
una planificacién turfstica infegral que decanta
en obras con una profunda bisqueda de una
esfética modema.

Turismo: nuevas posibilidades
de investigacién disciplinar para
la arquitectura

Como se ha explicado, inferesa relevar las
condiciones particulares de la modemidad
chilena, sustentadas en las modificaciones
culiurales  impuestas  por el furismo  que
contribuyeron a la consolidacion de la red
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Fig 2: Hotel Pedro de Valdivia.

turistica de Chile a fravés del fortalecimiento
del equipamienfo turisfico, su sistema de
infraestructura y la representacién paisaiisfica.

El surgimiento del turismo como una nueva
actividad, principalmente  difundida  desde
finales del siglo XIX, adquiere mayor fuerza a
lo largo del siglo XX y se expande en Europa
y América como parte de la renovacion de
los hdbitos de ocio, suscitada gracias a
la regulaciéon de los tiempos de trabajo y
descanso (Cortés, 2010: 47-79). A pesar
de ello, desde las disciplinas histérica y
arquitectonica, el fendmeno del turismo ain
no ha tenido suficiente atencién. Siguiendo al
anfropélogo Davydd Greenwood, “el turismo,
el mayor desplazamiento de seres humanos
en tiempos de paz en la historia universal y
actividad en fiempo de ocio para la gran
mayoria de estudiosos, no ha recibido hasta
hoce poco demasiada atencién  analitica”

[Losansky, 2006: 27).

Esta desafencién se puede explicar, al menos
en parte, por considerarse esfe fipo de
arquitectura como estando al servicio de una
de las industrias especulativas mas importantes
del siglo XX, especialmente banal y carente de

coherencia tedrica. Esfo es precisamente lo que
explica Richard Pié, al mencionar que

(...) la arquitectura del turismo, una practica
con férmulas administrativas  normalmente
mads ortodoxas, no ha estado en las revistas
especializadas, en los debates culturales
de los arquitecios ni en su formacién
universitaria... considerada un  producto
de lo sociedad de la opulencia... y una
actividad superflua que no podria sustentarse

en el futuro (Pig, 2002: 26).

A pesar de esfa condicién, la influencia del
furismo sobre el entorno construido ha motivado
estudios aislados que han instalado ideas
sobre la tematizacion vy el valor del patrimonio
al servicio del turismo. Esto ha generado un
persistente conflicto entre la identidad y la
homogenizacién de los lugares turisficos en la
cultura confempordnea (Urry y Larsen, 2011:
119-154), agudizando asi la problemdtica
planfeada referida a la superficialidad de la
arquitectura al servicio del turismo.

Por ofro lado, podriamos decir que la arquitectura
misma ha asumido una condicién de valor en el
desarrollo de la industria turistica. Como escribe
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MacCannell, “el valor de esas cosas como la
arquifectura’... no estén deferminadas por la
cantidad de frabajo que requieren para ser
producidas. Su valor es una funcién derivada
enfre la calidad vy cantidad de la experiencia
promefida” (MacCannell, 1999: 23). Asi, la
arquifectura ha contribuido decisivamente a crear
una experiencia de viaje o de turismo que oforga
valor a las condiciones de los lugares, de sus
afractivos patrimoniales, culturales y naturales.

Ofra drea de estudios desarrollada en torno al
furismo se refiere a las condiciones que posibilitan
el surgimienfo de esta actividod a través de
frabajos de interés disciplinar, como los expuestos
en el Docomomo Ibérico fitulado “Arquiteciura
Moderna y Turismo”. Alli, se expusieron las
particulares  condiciones en la  configuracion
arquitecténica como fambién la red de infereses
que se arficularon para consolidar el turismo en el
dmbito urbano v territorial.

De esta forma, es posible afirmar que
actualmente se ha valorizado la experiencia
moderna en tormo al turismo, especificamente
a partir de las expresiones arquitecténicas de
la modernidad y las resoluciones urbanas de
casos, como los ya paradigmdticos de Miami
(Lejeune y Shulman, 2000) o Rio de Janeiro,
y ofros menos conocidos como el balneario
urbano de Jodo Pessoa en Brasil (Gambarra,
2015). Es entonces en este contexto de
valorizacion  disciplinar, que  consfituyen en
parte los trabajos nombrados, donde se situa
la presente investigacion.

En relacién a la realidad chilena, los
escasos estudios actuales se han planteado
fambién desde una revision histérica de las
particularidades que asumié el proceso de
consolidacion del turismo, el que contéd desde un
inicio con una fuerte promocion estatal a fravés
del desarrollo del ferrocarril. Esto garantizé una
condicion articulada entre las disfintas escalas
y componentes de la actividad turisticas como
lo fueron el transporte, la permanencia en el
destino y la difusién del viaje.

En torno a estas cuestiones, Casals y Sandoval
explican que:

hasta la aparicién del ferrocarril, gran
parte de los chilenos desconocian lo que
eran los viajes y las excursiones de turismo.
Esta situacién cambié radicalmente con la
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creacion de la Empresa de Ferrocarriles
del Estado que dispuso de una completa
organizacién para el desarrollo del turismo
en Chile a fravés de la construccion de
equipamiento  hotelero, el disefio de
publicidad turistica y la creacion de un
sislema de comercializacién para mercados
furisticos  nacionales e infernacionales

(Casals y Sandoval, 2013: 69).

Como se puede deducir de estfa cita, Casals y
Sandoval han profundizado en el caso chileno
desde la historiografia del desarrollo de la
actividad turfstica al amparo de la empresa de
Ferrocarriles del Estado, realizando un aporte
fundamental en dicho ambito.

Por su parte, Rodrigo Booth ha profundizado
en el dmbito del paisaje v, particularmente, en
el ¢mbito de la infraestructura vidl y ferroviaria
en varios de sus estudios, apuntando su aporte
en la construccion de una identidad nacional
basada  precisamente en las caracteristicas
paisajisticas de nuestro pafs:

el papel que el Estado cumplié en la puesta en
valor de espacios cominmente reconocidos
como confenedores de afribufos  estéficos
convirfié a estos paisajes en un objefo de
consumo turistico que se ha proyectado en
el tiempo. En este ambito se juega parfe
importante de la fuerte identidad territorial
de los chilenos (Booth, 2008: s/n).

En este contexto, se detecta la carencia
de una vision integrada de las respuestas
arquifecténicas y sus consecuencias ferritoriales,
urbanas y paisajisticas en tomo a la actividad
furstica. En este &mbito, se ha propuesto,
fal como se expresa en el libro “Turismo y
Arquitectura Moderna en Chile”, que

en particular, interesa profundizar aqui,
la  consolidacion  de o arquitectura
especializada en acoger los programas
de turismo, que en una parte sustancial se
originaron como primeras aproximaciones
a la arquitectura ligada al ocio y al viaje. Si
bien los programas tenfan una fradicion ya
desde el siglo XIX, en la configuracién de
fipologias clasicas como el hotel, el casino
y las termas, estas son reconfiguradas
a partir de las nuevas concepciones
espaciales y formales propiciadas por la
modermidad y en sintonia con las nuevas
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necesidades culturales en torno al ocio

(Cortés, 2014 38).

En el libro citado se expusieron algunos casos
de inferés, pero el objeto de estudio fueron
las revistas y guias de turismo publicadas por
Ferrocarriles del Estado, lo cual permitié analizar
la presencia de la arquitectura y la ciudad en
dicho fipo de publicaciones, configurando un
argumento grdfico en forno al cual se consfruyd
un imaginario turistico del pafs.

Por ello se hace necesario avanzar en una vision
arficulada de las tres escalas y componentes de
la actividad turistica: desde el paisaje, el sistema
de infraestructura y el equipamiento turistico.
los efectos del cambio de administracion de
los Hoteles estatales, desde FFEE a CORFO,
ha sido esbozado en los frabajos de Casals y
Cortés, ya antes mencionados.
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En 1953, la Corporacién de Fomento de la
Produccioén a través del decreto ley N° 370,
pasoé a explotar centralizadamente los hoteles
esfatoles de las sociedades nombradas:
Organizacién Hotelera Nacional S.A. v el
Consorcio Hotelero de Chile S.A., a través
de lo que serfa conocido como HONSA;
Hotelera Nacional S.A. (CORFO, 1962).
De esta manera se puso fin a la parficipacién
de Ferrocarriles, monopolizando la industria

hotelera estatal (Cortés, 2014: 29).

Han existido valiosos trabajos que han puesto
afencién en obras de arquitectura especificas,
surgidas como resuliado de las operaciones
desarrolladas  por los Consorcios Hoteleros
en Chile. Tal es el caso de los trabajos de
Femando Pérez y Miguel Eyquem sobre el
Hotel Antumalal o la Hosferia de Chafiaral
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Fig 3: Cori, Jacques. "Album Chile”. Programa Oficial de la XVI Asamblea de la Federacién Interamericana

de Automovil Clubs. Vida del Mar, 1956. P. S/N.
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(Pérez y Eyquem, 2014]; los estudios de
Claudio Galeno sobre el Hotel Antofagasta
(Galeno, 2008); aquellos de Pablo Saric sobre
el Hotel Portillo (Saric, 2008), de Verénica
Esparza sobre la Hosteria de Ancud (Esparza,
2012) y del investigador Horacio Torrent sobre
el Yacht Club la Herradura (Torrent, 2008). Si
bien estas investigaciones son fundamentales,
se debe considerar que han apreciodo las
obras de forma aislada y no necesariamente
arficuladas con unidades turisticas de mayor
envergadura, ni como parte de una red de
infraestructura y paisaje.
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Imdagenes del Ocio.
Copacabana y la construccién
del paisaje y del patrimonio
urbano moderno a través de la
imagen medidtica’

Introduccién

En 1968 y 1971, la revista Manchete? publica
dos ediciones especiales dedicadas a varias
ciudades brasilefias, entre ellas, Rio de Janeiro.
En esfas publicaciones, la ciudad de Rio es
elegida como la representacion maxima del pais
[Fig. 1). Las fotografias presentadas en ambas
portadas mezclan el paisaje natural y la ciudad
urbanizada, el mar y la densa construccion de
edificios, el paseo peatonal por la playa vy la
fascinacion por la era del automévil, vy, finalmente,
el Cristo, que desde lo alio mira hacia la Bahia de
Guanabara. A través de una profusa utilizacién
de imagenes fotogrdficas, la ciudad de Rio de
Janeiro es mostrada como ejemplo del dominio
del hombre sobre la naturaleza (Bodei, 2011),
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Thaise Gambarra
Facultad de Arquitectura, Disefio y Estudios Urbanos
Pontificia Universidad Catélica de Chile

de progreso, modemidad y desarrollo. Se trata
de una ciudad que se emplaza vy se funde con
su condicién geogréfica, fueremente vinculada
con su playa (resuliado de un largo proceso de
(re)significacién), una playa fundomentalmente
urbana (condicién que se inserfa, en el inicio
del siglo XX, en la cultura modema carioca), el
principal destino furistico del pas.

Este arficulo se basa en lo propuesio por
Baczko (1985) v Joly (2002), sobre el caracter
representativo existente en las imdgenes y su
capacidad de producir conceptos, expectativas,
discursos y simbolos sobre el paisaje. El trabajo
analiza dos conjuntos de imagenes, difundidas
enfre los afios de 1968 v 1971 por la revista
Manchefe. Desde ese horizonte, se busca

V

Fig 1. Folografias del Cristo Redentor. Fuente: Poriadas de la revista Manchete, edicién especial de 1968 y 1971
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identificar, en los mencionados dos conjuntos
de imdgenes, los elementos arquitecténicos,
urbanos v las condiciones geogrdficas, que,
articulados con los eventos politicos, sociales e
histéricos, atribuyeron a Copacabana un carécter
de simbolo (representacién del fenémenol de la
modernidad brasilefia e icono (imagen que imita
alo que es signado) del ocio turistico. Se entiende,
en este sentido, que las imagenes producidas
y difundidas por este fipo de revistas invitlan a
pensar una serie de cuesfiones relacionadas con
las transformaciones ferritoriales 'y paisajisticas
asumidas por la ciudad, construyendo ideas de
ciudad que son fundamentales en la construccion
material y simbolica de los paisajes y de nuesfro
patrimonio urbano.

Describiendo imégenes: Copacabana en 2
cuadros

Entre la diversidad de imégenes mostradas por
las dos ediciones de la revista Manchete, dos
conjunfos de imdgenes llaman la atencién (fig.
2 y 3. Presentan elementos individualizados
repletos de significaciones, muesfran el cotidiano,
la arquitectura, la forma, el proyecto urbano;
representaciones que dan pie a reflexionar sobre
el paisaie, el pafrimonio urbano, la cultura, en
fin, sobre la ciudad.

El primer conjunto de imdgenes fig. 2) presenta
el infenso uso de la playa. Por un lado, muestra
la vastedad del mar, que, al tocar la costa, se
enfrenta a la densa ocupacién urbana. Al medio,
la franja de arena blanca, también densamente
ocupada. los miles de puntos oscuros que se
distribuyen sobre todo el perimetro de la playa
son aglomeraciones de gente que disfruta de
un dia asoleado. Por ofro lado, se evocan
elementos de lo cotidiano: imagenes de personas
en frajes de bafio y caminando por el paseo
marftimo, una serie de autos de colores vibrantes
alineados en su costado vy, en el lado opuesto,
en lo arena de la playa, varios quitasoles de
colores, que se confraponen al blanco y negro
del disefio gréfico de la vereda. Las siguientes
palabras acompafian las imagenes: "Rio es una
costa azul con sol y mar todo el afio”.

El segundo conjunto de fotos (fig. 3) trata de dos
vistas panordmicas, a vuelo de pdijaro, de la
playa de Copacabana. En la primera imagen
vemos, en un primer plano, la imponente
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Avenida Atléntica, un bulevar de doble calzada.
Su trazado, bordeado por un conjunto denso de
blogues de edificios altos, direcciona la mirada
hacia los cerros al fondo de la imagen, que se
emplazan enfrentando la horizontalidad de la
extensa franja de arena y el azul del océano.
Muestra, asimismo, la magnitud de las obras
de intervencion en la costa de Copacabana,
que se ve acompafiada de la siguiente frase en
inglés: “Copacabana contributes a surprising
landscape fo the new look of Rio”.

La representaciéon del paisaje y la creacién
de simbolos de modernidad

Siguiendo la distincién que propone  Flusser
(1990: 13y Burke (2005: 43), las imagenes
fotograficas  son  superficies que pretenden
representar  algo, donde ideas, afributos u
objefos son ufilizados para transmitir mensajes.
Segin Merleau-Ponty (1975), no representan
simplemente una realidad anterior, son agentes
de peso a la hora de configurar esa realidad,
porque afienden a la infencionalidad  del
observador/fotégrafo/medio de  transmisién,
inherente al proceso. Estos mensajes, cargados
de intencionalidad, adquieren una connotacién
mds potente cuando son producidos y difundidos
en los medios masivos de comunicacion,
fransforméndose en herramientas responsables
de dar representatividad a las ideologias,
culturas, fradiciones, y a las relaciones entre el
hombre, la naturaleza y la ciudad.

los  fragmentos  represenfados  en  los
imagenes [figs.2 y 3] son capoces de
sugerimos la modernidad involucrada  en
estas representaciones. Una modemnidad que
puede ser entendida como las distintas formas
de experimentar la tensién dialéctica entre
modernizacién 'y modemismo. Es decir, la
dialéctica entre los disfinfos procesos sociales
que dan origen al remolino de transformaciones
que configuran la vida moderna, y los valores y
visiones que se constituyen en herramientas de
transformacién del mundo (Berman, 2000: 2).

Eneste sentido, los elementos descritos anteriormente
en la fig. 2 (imagenes del ocio) hacen pensar en el
proceso de consolidacion de la cultura de la playa
(Corbin, 1993]y en cémo este ha sido imporiante
para la construccion, la ocupacién y el desarollo
de Copacabana. Ademds, el desarrollo
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Fig 2 y 3. Serie de imagenes de la playa de Copacabana: vista en vuelo de pdjaro de la playa y la densa
ocupacién urbana, personas en trajes de bafio bajo el sol, v el paseo marftimo con una serie de autos en su
costado y quitasoles de colores; y vista en vuelo de péjaro de la playa de Copacabana, destaque para el

proyecto del nuevo paseo maritimo y la densa fachada marftima. Fuente: Revista Manchete, Edicién Especial

de 1968 pp. 89y 1971, pp. 10-11.
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de Copacabana promovié un nuevo esfilo de
vida relacionado con el deporte y la valorizacion
del confacto con la naturaleza, como sanadora y
reparadora del hombre modemo (exigido por el
frabajo), siendo parte de un plan mds amplio de
modernizacién de la ciudad, fransformando este
espacio en el principal lugar para la recreacion y
ocio en la ciudad de Rio de Janeiro, su principal
espacio plblico y la natural “extensién” de la
vivienda burguesa.

Todavia en relacién con la fig. 2, es posible
advertir cémo resalta el paseo publico a lo largo
de la costa en la Avenida Atldntica, construido
durante el gobiemo del alcalde Pereira Pasos
en 19006. Esfe elemento funciona como enclave
destacado de latrama urbana, lugar de encuentro,
de exhibicién, de socializacion (Nofez, 2007).
Se configura como el lugar mds importante
de representacién y de ocio. la costanera de
Copacabana se ha tornado simbolo de esfe lugar
y de su estilo de vida, y componente fundamental
en la configuracién del paisaje —producio de
una construccion cultural (Maderuelo, 2005},
patrimonio urbano “carioca”.

la presencia de los automéviles en la figura
fambién es un factor a desfacar. Durante los
afios de 1968-73, principalmente en el confexto
del llamado “milagro econémico brasilefio”,
el Estado promovia el consumo de bienes
durables, en especial el automévil. Su presencia
en la imagen indica el tipo de urbanizacion
promocionado para este lugar: una distribucion
espacial donde el aufo es el elemento articulador.

El segundo conjunfo de imégenes [fig. 3), exhibe
los proyectos ahf construidos: la gran avenida, la
densa fachada maritima y su intrinseca relacién
con la condicién geogrdfica. la vista tofal,
infegradora, de esfas imagenes es la vista de
la representacion de la relacién exisfente entre
ciudad y geografia. La condicién geogrdfica de
Rio de Janeiro, y la manera en que naturaleza y
urbe se relacionan, generan en este paisaje un
carécter excepcional. Entre el mar, la bahia de
Guanabara, las altas monfafias y las enormes
lagunas y gigantescas extensiones de bosque
tropical, la ciudad —durante los Gliimos 4 siglos—
desarrolla una forma especial de articularse con

la naturaleza (UNESCO, 2012).

Copacabana, emplazada entre el fuerfe del
leme y el de Copacabana, se ve circundada
por una serie de cerros, extendiéndose por
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4,1 km por la linea de la costa. Su fachada
marftima, fal como es presentada en la imagen,
es una construccion desarrollada o partir de
los afios 1920, y de manera mds confundente
en los afios 40 y 50, cuando la voracidad
inmobiliaria densific el barrio de Copacabana,
volviéndolo una de las zonas de mayor densidad
demogréfica del mundo (Velho, 1982). Se
frata, enfonces, de una representacion del ideal
de modemidad y progreso, defendido por el
Estado v, en este caso, reforzado por la revista
Manchete. Esta representacion es simbolizada
por la verficalizacién vy la  potencialidad
proporcionada por el hormigén armado. la
arquitectura de estos edificios simboliza la
materializacién del espiritu moderno, a partir de
la consfruccién de lo nuevo y de la adopcion
de ofros argumentos modernizadores, polificos,
sociales y econémicos (Mondragén, 2010: 29).

En la misma direccién se halla el naciente
proyecio de la Avenida Atléntica: un bulevar
de doble calzada, de 80 metros de anchura,
construido para facilitar el infenso movimiento
vehicular generado por la creciente densidad
demogrdfica enfrentada por la playa, a partir
de los afios 40, vy el gran flujo de turistas que
cada afio buscaban este lugar. Tal consfruccion,
realizada 10 afios después de la fundacién de
Brasilia y de que dejara de ser la capital del
pais, fue posibilitada a través de una compleja
operacion de ferraplén hidraulico, que, a partir
de este espacio ganado al mar, triplico el érea
de arena dedicada a los badistas de la playa
de Copacabana, haciendo posible, ademds,
la construccién de una importante  solucién
de aguas residuales (lwata y Del Rio, 2002:
177). El proyecto de la Avenida quedd a
cargo del arquitecto y paisajista Burle Max, que
infervino en la icénica imagen de la cosfanera,
componiendo un nuevo disefio del paisaje de
la calle. La intervencion utiliza el empedrado de
mosaico portugués, mantiene el dibujo en forma
de olas del mar en la vereda mas proxima a
la playa y crea un disefio disfinfo en las ofras
dos veredas (Kaz, 2010). La nueva composicién
enmarcard el paisaje vy el patrimonio urbano de
la playa de Copacabana vy se tornard el nuevo
simbolo de la cultura de la playa.
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Conclusiones

las imégenes del ocio, analizadas en este
estudio, son documentos histéricos que nos
ayudan a levantar hipdtesis vy responder
cuesfiones que fengan que ver con los deseos
de cada época y de cada grupo social,
a través de la mirada cotidiana (Burke,
2005). Estas imagenes, representaciones
estéticas del modernismo (Frisby, 2007: 14),
presentan la idea de ciudad promovida por
el Estado. Refuerzan, asimismo, el discurso
hegeménico de “desarrollo y  progreso”
implantado en los afios de dictadura y en los
cuales la arquitectura moderna asume un rol
fundamental. la representacion y difusion de
estos elementos de la modernidad, a partir
de las imagenes medidtficas, ayudaron al
gobierno brasilefio a conquistar consenso
alrededor de su proyecto de desarrollo
econémico y asi jusfificar el autoritarismo
politico o la represién social (ausente en estas
imagenes).  Ambos  conjuntos  fotograficos
exponen —en el dmbifo de la representacién—
los valores de consumo asociados a un
modelo de sociedad desarrollada e ideal:
indumentarias, ambientes, composiciones,
de la misma manera que, dialogando entre
sf, construyen los significados vy los senfidos
de las imagenes, se tornan indicadores de los
contenidos que las propias imdgenes quieren
difundir. En este caso: Copacabana, simbolo
de modernidad e icono del ocio.
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Redisefio contempordneo de
un parque publico patrimonial:
el caso del ‘Donaupark’ en
Viena, Austria

Introduccién

El paisaje es una entidad en desarrollo, que
conecta el presente con el pasado v el futuro.
Asi, el paisaje puede comunicar memorias
personales, aspectos culturales e histéricos, y
por lo tanto puede tener un valor patrimonial.
A diferencia de la arquitectura estdtica, el
paisaje estd sujefo a cambios constantes, ya
que su material de consfruccién mds importante
es vegetal, y consecuentemente, vivo. En
los procesos de disefio del paisaje, surge la
pregunta de cémo responder a esfa controversia
de, por un lado, profeger el patrimonio de un
paisaje y, por ofro, la comprension del paisaje
como un proceso dindmico.

El objetivo de este articulo es analizar estrategias
de proteccion patrimonial y de arquitectura del
paisaje contempordnea, investigando en un
caso de estudio la factibilidad de las estrategias
de disefio en relacién a su patrimonio y su
componente vivo.

La proteccion del paisaje patrimonial:
preservacion de jardines histéricos

El  Comité Internacional de  Jardines
Histéricos  elabord la Carta de  Florencia
con recomendaciones para la  proteccién
de jordines histéricos, reconociendo el
material vegetal como material perecedero y
renovable. Segin esfa, “un jardin histérico es
una composicion arquitectdnica y vegetal que,
desde el punto de vista de la historia o del artfe,
fiene un inferés poblico” (ICOMOS, 1982,
completando asi la Carta de Venecia, que
proporciona un marco internacional para la
proteccién de construcciones y monumentos
histéricos  (ICOMQOS, 1965). la Carta de
Florencia recomienda que la vegetacion debe
replanfarse periédicamente para mantener la
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Daniela Lehner
Instituto de Arquitectura y Urbanismo
Universidad Austral de Chile

imagen histérica del jardin. Se sefiala, ademds,
que el acceso debe ser restringido, para
preservar el monumento paisajistico (ICOMOS,
1982). No obstante, estas recomendaciones
significan usar una gran suma de recursos,
lo que muchas veces no es factible, mientras
algunas de las restricciones son confrarias a la
funcién de un parque publico como lugar de
apropiacién ciudadana.

Por lo tanto, surge la pregunta de como
fransmitir el significado de un lugary, a la vez,
comprender el paisaje como proceso dindmico.

Estrategia del disefio paisajistico
contempordaneo: La intervencion minima

Una estrategio que se discutirad aqui es la
intervencién minima, “Uintervention minimale”
(Lassus, 2010] propuesta por el arquitecto
paisajista Bernard Llassus. Segun lassus, las
posibilidades inherentes al lugar pueden
ser preservadas y expandidas a fravés de
las siguientes acciones: eliminar, exponer y
agregar. No es necesario que haya una gran
transformacién  fisica del lugar. De hecho,
algunos cambios innovadores pero minimos
pueden fener un impacto importante en el uso
y las necesidades actuales (Lassus, 2010). La
intervencién minima no significa la preservacién
del lugar en su esfado original y la repeficion
de las formas culturales perceptibles, sino que
agrega nuevas dimensiones a lo existente
(Conan, 2010), permitiendo la coexistencia de
la memoria y la libertad creadora.

Intervencién minima aplicada al redisefio
de un parque patrimonial

Durante el siglo XX, los arquitectos del paisaje
promovieron sus ideas modernistas usando
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exhibiciones de jardines. Tal fue el caso de la
“Exhibicién Internacional de Jardines de Viena”,
de 1964 [WIG64). Un afo después de la
exhibicién, el drea se convirtié en un parque
publico: el Donaupark. A lo largo de los afios,
el parque se fransformé en un lugar de gran
importancia cultural y pafrimonial, ya que se
generaron memorias conectadas con el parque,
pues representa la superacion de la posguerra y
el desarrollo urbano modemo de Viena.

Uno de los cambios mds importantes que sufrio
el parque fue la fransformacién de la vegetacion.
Al momento de la construccién de la exhibicién

WIG64, existian sélo algunos darboles que se
mantuvieron, a los que se sumaron las coloridas
camas de flores de la exhibicién. luego
del término de la feria, muchas de las flores
desaparecieron porque necesitaban una gran
mantenciéon, mientras los darboles alcanzaron
su altura mdéxima, cambiando la atmésfera
del parque. la figura 1 muestra esfe cambio
del estrato arbéreo del parque. En 1964, los
cuerpos vegetales no eran de gran volumen,
pero sus bordes eran definidos. Al afio 2007,
las dreas de vegetacion parecen quebradas y
los bordes no son reconocibles.

LEYENDA

==+ drea WIGH4
= area Donaupark
I grupo de arboles
. arboles
Il construccion
| laguna

Fig 1: Estrato arbdreo del Donaupark, Viena (Austria) en 1964 (izg.) y en 2007 (der.). Fuente: Daniela Lehner.

Tanto la apariencia del parque vy su uso,
como su ambiente urbano cambiaron a lo
largo del tiempo, motivando un concurso de
disefio para renovar el parque en 2008. En
el disefio ganador, el pafrimonio del parque
fue interprefado vy expresado a fravés de
una intervencién minima (figura 2). El disefio
fortalecié las cualidades espaciales existentes
del parque, como el gran centro abierto, mientras

la legibilidad de los bordes vegetales definidos
fue un homenaije al disefio de la WIGH4. El
confraste enfre espacios abiertos y densos fue
reforzado por una remocién de algunos érboles
y la insfalacién de planfaciones mas densas.
Esta esfructura espacial vegetal legible funciona
como cohesion del parque, enmarcando los
elementos de la WIG64 ain existentes y de los
objefos afadidos con el tiempo.
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Fig 2: Proyecto ganador del redisefio del Donaupark, Viena (Lohrer Hochrein Landschaftsarchitekten BDLA).

Fuente: Daniela Lehner.

Conclusiones

la transformacién  espacialestructural de  la
vegetacion, asi como los cambios sociales 'y
de usos, hacen que los parques publicos se
modifiquen constantemente. Una respuesta a
esfe desafio son nuevas interpretaciones del
paisaje a fraves de infervenciones minimas,
como las descritas en este articulo. El disefio
con intervencién minima puede confribuir a
una mejor legibilidad del paisaje dindmico,
manteniendo su  patrimonio y considerando
recursos limitados.
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Ex-Estacién de Ferrocarriles
de Valdivia, Regién de los
Rios, Chile

El patrimonio ferroviario se considera fanfo en
su legado material (la obra civil, la arquitectura,
los espacios funcionales, el material rodante, lo
documentacién) como en su legado inmaterial
[l memoria del frabajo, la identidad). Para
Ferrari (2013), este patrimonio tiene que ser
enfendido como un sistema: se trata de un
conjunto de componentes relacionados entre si.

Lla Ex-Estacion de Ferrocarriles de la ciudad de
Valdivia actuaba como un elemento estructurante
del territorio. Sin embargo, hoy su condicién de
ruina moderna mantiene paralizado el predio
ligado al borde rio, viéndose reflejado en
cuafro capas de obsolescencia.

Obsolescencia Funcional

Proyectado en el contexto de la reconstruccion
post ferremoto de 1960 entre Valdivia y Chilog,
el edificio venia a reemplazar a la ExEstacion
de madera existente. A menos de fres décadas
de ser puesta en funcionamienfo, el programa
dej6 de ser necesario, siendo reemplazado
por el transporte de buses privados, cayendo
la terminal en abandono. Posteriormente, el
edificio ha mutado tres veces, encontrandose
hoy nuevamente en proceso de cambio.

ELEMENTO ESTRUCTURANTE
DEL TERRITORIO
INFRAESTRUCTURA SOBRE EL PAISAJE
1ILINEAS FERREAS & BARRIO ESTACION

2 ANDEN T BODEGA COMBUSTIBLES
2 EOIFICIO BOLETERIAS
¢ TREN ¥ CORAED

Paulina Lobos
Programa Magister en Patrimonio Cultural
Pontificia Universidad Catélica de Chile

Momentos formales del edificio

En 1965, se redliza el proyecio de arquitectura
que desde la Nave Central, proponia un pabellén
curvo de hormigén que sobresalia desde la
fachada poniente hacia el rio. Incluia variados
programas  destinados  al  ocio:  pelugueria,
Telégrafos del Estado, buffet y mirador, eran
algunos de ellos. El proyecio de arquiteciura
no fructificd y nunca fue construido como fue
pensado por el arquitecio, probablemente por no
ser de extrema prioridad para su funcionamiento.
El hecho de que esfa fachada no se haya
construido es el motivo por el cual nunca se
proyecté un cierre adecuado y fue lo que dio
paso a un deterioro fulminante del material.

En 1967, se construye el edificio que
actualmente se encuentra en estado de ruina
con las tres Naves. Desde 1986 hasta 1992,

fue la etapa de decadencia del ferrocarril. Para
esfe entonces, sélo se mantenian los servicios
bésicos y las oficinas administrativas.  Del
2012 al 2013, en un intento de salvaguardia,
se impulsa el proyecto turfstico del fren "El
Valdiviano”, un fren que salia con desfino a
Antilhue todos los domingos y que fenia un

MEMORIAS EN ACCION: PERSPECTIVAS PARA LA PUESTA EN VALOR
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Entre 2013
y 2016, el edificio de la ExEstacion de

ferrocarriles alcanza la obsolecencia absoluta.

publico exclusivamente turfstico.

Obsolescencia Conceptual

En base a "los cinco puntos de la nueva
arquitectura” (Le Corbusier, 1926), elmovimiento
modemo se compone de cinco lineamientos
y el edificio adopta dos de ellos: la ventana
corrida en las dos fachadas principales, en
donde las dimensiones y proporciones fienen
un papel protagonisia en la Nave Central,
siendo la modulacién constante hacia la calle
Ecuador (fachada sur] y hacia el rio (fachada
norfe). Lligeramente esmaltadas, cobijan el hall
principal, reflejando casi fantasmalmente, hacia
el norte, la horizontalidad del paisaje y, hacia
el sur, las viviendas y movimiento de la ciudad.
Esta Nove Central, ademds, es de planta
libre, o diferencia de las dos naves menores,
en donde las ventanas laterales (oriente) tienen
vidrio espejo, no permitendo ver el interior
privado (la administracién), reflejando ademds
la profundidad de los andenes.

Obsolescencia afectiva

la ciudad no reconoce la importancia
cultural de ciertos elementos que no son de
carécter consfructivo, pero que forman parte
del imaginario programdtico. Estos objefos
mantienen atributos de valor significativos para
los vecinos, ya que son elementos iconicos
del sistema ferroviario. la infraestruciura de
acero de los andenes, las puertas de acero y
vidrio en todas las fachadas perimetrales de la

Nave Central, los amplificadores de voz que
anunciaban la salida del tren y las sefialéticas
son algunos de ellos.

El recuerdo es intangible, fuera de contexto,
pero capaz de reconstruir su propia historia
mediante la ausencia de elementos.

la ausencia de cierfos elemenfos permite
comprender la naturaleza de un lugar del
mismo modo que su presencia, evocando
de este modo la rememberanza del pasado
situado en el imaginario colectivo de la ruing,
en la hisforia constructiva de la ciudad.

La Ruina en el paisaje urbano

El paisaje como concepfo permite enfender la
infraestructura del ferrocarril como configurador
inmerso  en  dindmicas  socioferritoriales
complejas v, sobretodo, como configurador del
paisaje. Dicho esfo, la propuesta al respecto
consta de mantener ejes principales que no
rompan con esta coherencia:

Se propone mantener la modulacién fija de la
infraestructura del edificio y de los andenes,
presente en las vigas de hormigén de las tres
naves. los elementos verticales, en conjunto,
logran una lectura de horizonfalidad y
liviandad. El ritmo que genera la modulacién
es propia del sistema ferroviario que se impone
en el ferritorio, una manera de medir mediante
el ritmo, el paisaje.

El edificio se completaba cuando llegaba el
fren. En ese momento, se volvia un volimen
completo capaz de ser apreciado en el paisaje
de forma simple y lineal.

EX ESTACION DE FERROCARRILES DE VALDIVIA, REGION DE LOS RIOS, CHILE
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Daba vida al lugar el movimiento de las
personas que venian en el fren, y el fren mismo,
cuando estas se bajaban y se desplazaban en
las plataformas del andén hacia el edifico.

El paisaje es lineal y actia como eje articulador
del Barrio Estacién, en donde la ruina es
un intermediario enfre dos exfremos. Autor
especfador, materic-imagen, pasado-presente.
El eje principal Av. Ecuador se posiciona en
forma  lineal sobre lo urbano adaptando la
direccionalidad del eje ferroviario y del terreno.
El andén se percibe como un elemento rigido,
fenso e impenetrable, al igual que los vagones
en movimienfo. Sin embargo, es flexible y
permeable; ol romper meficulosamente y
atravesar la linealidad del andén, se encuentra
su mds preciado fesoro, el encuentro con el rio.

e
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Las Estaciones de La Memoria.
Pasarela Peatonal Interpretativa
del Puente Ferroviario sobre

el rio Chol Chol, Comuna de
Nueva Imperial, Regién de La
Araucania

Introduccién

En los territorios de la Araucania, en funcién
de la construccion del proyecto de Estado/
Nacién (Bengoa, 1987; Ortega, 2005; Pinto,
2000; Pinto et al., 2001; Salazar, 2015,
2009; Salazar et al., 2002), las ciudades
se consfituyen en nicleos civilizatorios, cuya
funcionalidad fue llevada a cabo mediante
un particular fipo de comercio —entre grupos
étnicos diferenciados y en relacion asimétrica-,
provocando el surgimiento de una burguesia
mercantil y liberal local, no indigena (Bello,
1995: Grez, 1997; ledn, 2007; Pinto, 1996
y 1992). la ocupacion militar del territorio y
su incorporacion a la Repiblica de Chile, la
reduccién de los indigenas v la transformacion
de su estilo de vida, son elementos fundantes
en la accion civilizatoria del territorio.

En la ciudad de Nueva Imperial todavia es
posible observar ese cardacter. Esto, no sélo
estd expresado en la arquitectura con valor
pafrimonial, sino también en la presencia de
manzanas ochavadas, la preliminar ubicacion
excéntrica de la Ploza de Armas vy la relacién
con el rio Chol Chol, anfafio, magnifica via de
fransporfe y de acceso al ferritorio aledaiio que
concentraba las tierras productivas.

La ciudad de Nueva Imperial es la Modemidad.
Es una consecuencia, como lo son también, el
ferrocarril, la infroduccién de las maquinarias
con mofores a vapor (junto a sus diversas
aplicaciones), el molino de cilindros vy las
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embotelladoras, entre otros. Pero también lo es
el desarrollo de una economia capitalista de
produccién infensiva orienfada a los mercados
externos, una arquitectura y una nueva
organizacién social basada en la distincién, la
diferencia y la asimetria de los grupos sociales.

Lo anterior no resulta irrelevante, motivo por
el cual creemos que el sustrato sobre el cual
se argumenta toda accién conducente a una
puesta en valor debe implicar una comprensién
amplia y mltiple de los procesos asociados a
las ocupaciones territoriales, desde las iniciales
hasta las mas recientes, dilucidando asi las
causas y variables defonadoras del universo
potrimonio| existente.

Bajo el escenario descrito, el elemento
esencial en este proceso de modemidad —
justificando el interés para desarrollar una
idea de proyecto asociada a infervencién en
el espacio publico-, es el Puente Ferroviario
sobre el rio Chol Chol [Monumento Histérico,
Ministerio de Educacion, 2008), concebido
para comunicar los territorios  productivos
y facilitar el infercambio de mercancias y
productos agricolas con destino nacional e
internacional. las dimensiones de valoracién
de esfa infraestructura no sélo remiten a lo
bibliogrdfico, sino también a la identificacion
y pertenencia que los habitantes reconocen en
ella; a saber, la manifestacién de una época
de auge comercial, la apertura al “Mundo” vy
una nofable expresién de ingenieria.

LAS ESTACIONES DE LA MEMORIA

89




mo,mo_

90

Fig 1: Vista exterior de propuesta. Elaboracién propia.

En lo sucesivo, se expondrén los anfecedentes
mas relevantes que modelan una idea de
propuesta de infervencion sobre el puente
ferroviario, enfendido como un exponente del
patrimonio industrial (Rix, 1955; Aguilar Civera,
1998; Alvarez-Areces, 2008), proponiendo un
flujo metodolégico del proceso de puesta en
valor. Esfo se realizard considerando criterios
y grados de infervencién, junto con una idea
de proyecio compuesta por dos instancias:
a) pasarela  peatonal, 'y b) estaciones
interprefativas; aventurdndonos en la posibilidad
de actualizar y resignificar un MH a través de
afributos culturales, histéricos, arqueologicos,
sociales y urbanos, identificados en el contexo
de la ciudad de Nueva Imperial.

La Ciudad

Por la accién politico-adminitrativa del Estado
de Chile, la ciudad de Nueva Imperial fue
fundada en 1882, cerca de la confluencia
de los rios Chol Chol y Cautin, en ferrenos
mapuches'. El plan urbano inicial estuvo
compuesto por cuarenta y siete manzanas; de
esfas, nueve fueron manzanas adapladas a
los elementos naturales propios de la ciudad,
persistiendo aln como fesfigos relativos a la
configuracion original.

En susinicios, a pesar de la experienciay deseos
del Ingeniero Geomensor Teodoro Schmidt

Weichsel (1834-1924), la ciudad carece de

plaza central y edificios civicos relevantes. Ello
se acrecienta en funcién de los intereses de José
Bunster Bunster [1838-1903), quien consiguié
emplazar el Molino El Globo v sus instalaciones
en un lugar de privilegio cerca del borde rio y
a un costado del balseo, configurando asi un
nicleo fundacional que colabord activamente
en la vocacién mercantil de Nueva Imperial.
Reparamos que, posferiormente, hubo un
desplazamiento del centro urbano, refomando
aios después el disefio fundacional propuesto
por Teodoro Schmidt Weichsel.

Los primeros afios fueron el escenario propicio
para la formacién de una “oligarquia” local
—la close de los comerciantes—, infegrada
fundamentalmente  por  habilitadores 'y
emprendedores capifalistas, quienes, en una
relacién asimétrica, dominaron comercialmente
al colectivo de productores asentados en los
terriforios aledafios a la ciudad. Un segmento
considerable de productores fue la sociedad
Mapuche, reducida, invisibilizada y obligada
a ceder sus territorios ancestrales (Almonacid,
20006, 2009; Pinto et al., 201 1; Herrera Lara,
2017). Drastico fue también el cambio de sus
modos adaptativos y sisfema de subsistencia,
segin el mandoto de la construccion  del
Estado/Nacién vy la imposicion de la voluntad
"civilizadora”.  la  "habilitacién”  y/o  la
"medianeria”, comprendida como una relacién
politica-€ética-econémica, se convirtié en la de
mayor recurrencia entre los comerciantes
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citadinos y los productores-consumidores de las
zonas rurales.

A fines del siglo XIX, los cambios en el régimen
de propiedad de la fierra y la  transformacién
del estilo de vida del pueblo originario, junfo
con la presencia de un menor volumen de
migracién exiranjera en la zona, solidifican
y consolidan un cinturén de comunidades
y comuneros mapuche  —asentados en
pequefias propiedades—, rodeando la ciudad
y transforméndose en productoresclientes de
los habilitadores y del comercio en la ciudad.

En la actualidad, en la ciudad de Nueva
Imperial, los objetos arquitecturales probables
de ser adscritos a un universo de valorizacién
patrimonial  disciplinar  coresponden o un
reperforio acofado —con diversos estados de
conservacién y vulnerabilidad-, representativos
de esa oligarquia local, casi completamente
extinta, que permite evidenciar tanto  sus
funciones programdticas como las expresiones
de distincion (Bourdieu, 1998)y ascenso social.

Considerandoelescaso volumen de informacién
disponible y la ausencia de narrativas histéricas
efectivas, el desarrollo urbano-arquitectural de
Nueva Imperial sélo puede ser desagregado
en funcién de procesos econdmico-politicos
de espectro amplio y general, relacionados a
la actividad agricola e industrial del territorio

mo . mo_

bajo su control e influencia.

Por lo anterior, y con el proposito de estructurar
una evolucion urbana en funcién de periodos
histéricos locales, hemos inferido una secuencia
que posibilita comprender y sustentar las
fransformaciones urbanas acontecidas en la
ciudad, los cuales se han desagregado de la
siguiente manera: primer perfodo, Fundacion
y  administracién  militar -~ {1882-1887);
segundo periodo, Modemizacién y auge
friguero [1888-1930), tercer periodo, Crisis y
decaimiento cultivo del trigo (1931-1970); v,
cuarto periodo, Recambio forestal y mercados

globales (1971 a la fechal?.

El Puente

El Puente Ferroviario sobre el rio Chol Chol,
"pertenece al Ramal Temuco-Carahue, que fue
concebido para comunicar la capital regional
con la costa. Su construccion  permitié un
gran auge econdmico y comercial debido al
fraslado de mercaderias y productos agricolas,
destacando, ademds, por facilitar la conexién
fluvial a través de la estacion de Carahue,
cuando el Rio Imperial era navegable”

(Ministerio de Educacion, 2008).

la construccion  del Ramal Ferroviario de

Temuco-Bajo Imperial (Puerto Saavedra)

|
I

OO OO

o
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A

Fig 2: Vista interior de pasarela peatonal interprefativa. Elaboracién propia.
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demandé la instalacién de un puente sobre el
rio Chol Chol, en la ciudad de Nueva Imperidl,
"gran puente de madera [...] adjudicado
a suma alzada al contrafista particular don
Juan Miguel De la Fuente Armate, con Jorge
[George) Howard como constructor de la obra,
de vosta experiencia en la construccién obras
ferroviarias en el territorio de Araucania. A
momentos de su inauguracion, el 5 de agosto
de 1902, el puente colapsd y su estructura
junto con el ferrocarril, se desplomé a las aguas

del rio” [Ministerio de Educacion, 2008).

luego, a inicios del s. XX, José Bunster Bunster
conseguird  modificar el frazado  ferroviario,
logrando  situar  su recorrido  junfo @ su
establecimiento. Asf, la Esfacion, los patios v vias
ferrocarrileras, el puente, el molino y sus bodegas,
conformarén un conjunto sdlidamente infegrado.
Hoy, a pesar de la ausencia de muchos de los
componentes materiales de esfe conjunto industrial,
todavia se puede percibir su jerarquia urbana.

Afios después de la fragedia, “en 1906
comenzé la construccion del nuevo puente,
esta vez, en metal” (Ministerio de Educacion,
2008). Este nuevo puente, “fue encargado
a la destacada empresa francesa de fama
mundial Schneider y Creusot, la cual consfruyd
—enfre ofros— la Esfacién Central de Santiago
y el Viaducto del Malleco. Que, el puente fue
traido a Chile prearmado, se desembarco en
el puerto de Talcahuano vy luego se frasladado
por tierra. Cuenta con un sistema constructivo
de excepcional complejidad: una esfructura
mefdlica reticulada con uniones por medio de
placas (Gusset) remachados. El uso de este
sislema implicd una innovacion fecnolégica
en nuestro pafs. los perfiles reficulados estan
conformados por un conjunfo arménico de
piezas como cabezales, montantes, cuerdas,
fravesafios,  longuerinas,  diagonales vy
confravientos, todo lo cual le oforga una gran
valor estético” (Ibidem).

Ahora, enfrenfados al proceso de valoracion
de los afributos con los cuales serfa posible
formular una idea de proyecto, hemos estimado
relevante la informaciéon  recopilada por el
Consejo de Monumentos Nacionales en la
declaratoria de Monumento Histérico (lbidem),
sinfefizada en los siguientes valores: a)
elemento esencial del proceso de modernidad,

b) la tragedia del Chol Chol, ¢ prestigio

ingenieril, d) infraestructura con valor estético
sobresaliente, e) uso centenario de la estructura,
f) reconocimiento y significado por parte de la
comunidad de Nueva Imperial.

Idea de Intervencién en el Espacio Publico

En el transcurso del tiempo, los cambios y
transformaciones experimentados en  Nueva
Imperial han modelado un sistemdtico deferioro
y desaparicién de los inmuebles, donde se
arficulaban los componentes del dispositivo
civilizador. Inmuebles vacios, en abandono
o en estado de ruina manifiestan este hecho,
quedando  supeditados @ la  accién  de
riesgos naturales y anfropogénicos.  Estas
evidencias limitan la efectividad de  formular
ideas de infervencion en el espacio publico,
vinculadas direciamente a zonas e inmuebles
de conservacion histérica. Del mismo modo, a
pesar de su participacion permanente y activa
en la economia de la ciudad, comunidades vy
comuneros Mapuches fueron invisibilizados de
la esfera urbanistica/arquitectural 'y, todavia
hoy, no existe un universo significativo de
inmuebles y/o espacios publicos en donde se
exprese su presencia e inclusion.

En definitiva, consideramos que sélo una
locacién es capoz de sintetizar de manera
virtuosa una accién de puesta en valor del
pafrimonio como resultante de la operatoria
civilizatoria, la  ausencia de un discurso
o narafiva  histérica,  una  permanente
invisibilizacién de la sociedad Mapuche, la
segregacién de los grupos sociales urbanos/
rurales, el proceso de resignificacion de la
sociedad Mapuche, la ausencia de un espacio
piblico de escala urbana y los deseos de los
habitantes de Nueva Imperial, para, de este
modo, propiciar infervenciones de efectiva
pertenencia e identidad. Es el “Puente ferroviario
sobre el Rio Chol Chol”, espacio donde se
propone su rehabilitacion, considerando  su
condicién de Monumento  Histérico, y su
conversién en espacio publico, consolidando
su rol urbano histérico v su posicién entratégica
entre el casco histérico y el sector de Ultra Chol
Chol. Lo anterior serd acompaiiado con un un
relato museogrdfico que potencie “El Puente”
como festigo material de la historia —presente y
ausente— de Nueva Imperial.
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Fig 3: Vista acceso de pasarela peatonal interpretativa. Elaboracién propia.

Criterios de preservacién, conservacién,
intervencion y mantencion

los criterios de infervencion para la puesta en
valor corresponden al conjunto de medidas
y decisiones orientadoras en el momento de
actuar, convirtiéndose asi en una herramienta
fundamental para  decidir las acciones a
desarrollar sobre el patrimonio industrial.

En el caso particular, se han considerado de
manera preliminarlos principios declaradosen la
Carta de Nizhny Tagil (ICOMOS, 2003) sobre
el patrimonio industrial, especificamente en lo
referenfe al mantenimiento y conservacion de
las infervenciones, las que deben ser reversibles
y de impacto minimo. Esto sugiere la opcién de
eliminar las obras de infervencion si se requiere,
o incluso, en un futuro, ser reemplazadas por
ofras mas adecuadas. Aunque la aplicacién de
este principio signifique acciones complejas, la
integridad del bien lo justifica, garantizando
en fodo momento esas acciones sobre la
infervencién. Todo cambio inevitable deberd
ser documentado y los elementos significativos
que se eliminen deberén ser registrados vy
almacenados de forma segura.

Adicionalmente, se han considerado las
recomendaciones expuestas en la Carta de
Cracovia, donde “la intervencién  consiste
en referir siempre a lo ciudad en su conjunto
morfolégico, funcional y estructural, como parte
del territorio, del medio ambiente, v del paisaje

circundante” (ICOMOS, 2000).

la idea de intervencién se enfiende desde la
perspectiva planteada en la Carta de Nara
(ICOMOS, 1994), que recomienda que para
lograr la comprensién integral de la obra se
debe conocer su historia y su significado,
asegurando la perdurabilidad de los materioles
y su eventual restauraciéon. Asf, se postula
que la idea de proyecto es el resuliado de la
comprensién de cada uno de los elementos
conformantes del Monumento Histérico v su
paisaje, reconociendo que su valor relevante
radica en su condicién de tipologia singular
respecto al pafrimonio ferroviario nacional y el
patrimonio cultural.

En base a los recomendaciones y criterios
expuestos en las Cartas Infernacionales sefialadas,
fambién hemos estimado relevante mencionar las
estrategias fendientes a establecer las acciones
concretos  sobre los grados de infervencién®
(Preservacion, Conservacion, Restauracion y
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Mantenimiento) y fipos de intervencién (Liberacion,
Consolidacién, Reesfructuracién, Reintegracion,
Integracién y  Reconstruccién), que han  sido
expuestos por Terdn (2004) y son un insumo
relevante para la fundamentacién de cualquier
restauracion  arquitectonica, enfatizados en la
invesfigacion y conocimiento del inmueble a favor
de una infervencién pertinente, reestableciendo la
unidad formal y la lectura del bien cultural en su
fotalidad, respetando su hisforicidad. Ademds, la
infervencién no se limita sélo a lo conservacion
de lo existente, sino también a la aportacion e
infegracién con “elementos nuevos”, los cuales
deben ser noforios vy visibles, propiciando la
esfabilidod y/o unidad visual de la intervencion,
sin pretender engafiar (“falso histérico”).

Idea de Proyecto: Las Estaciones de la
Memoria

En respuesta a la situacion expuesta y la
demanda existente, la intervencién propuesta
para la puesta en valor del Monumento Histérico,
se denomina: las Estaciones de la Memoria:
Pasarela  Peatonal  Inferpretativa del  Puente
Ferroviario sobre el Rio Chol Chol, Comuna de
Nueva Imperial, Regién de La Araucania.

la propuesta de intervencién sobre el MH,
considerando la informacién proporcionada por
los actores vinculados al “Estudio Diagnéstico
de Zonas de Interés Patrimonial para la Comuna
de Nueva Imperial , estd compuesta por dos
instancias —complementarias y subsidiarias-,
inserfas en un inmueble patrimonial  con
vocacién de espacio publico. Estas serdn:

Pasarela Peatonal: Se constituird como un
nuevo espacio publico, disponible para
la comunicacién y conexién entre Nueva
Imperial y Ulira Chol Chol, consolidando el
actual uso informal de circulacién peatonal,
oforgando seguridad y por sobre todo una
nueva experiencia de vivenciar el entorno
desde un punto de observacion privilegiado
del espacio urbano.

Estaciones Inferprefativas: A la  traza
e fiftinerario de la pasarela  peatonal
[principio/final] el dispositivo museogréfico
se despliega a todo el largo del puente y se
instala segmentado en cinco (5) estaciones
interprefafivas y/o escenas secuenciales,
orientadas en direccién nororiente  [el
pasado] a surponiente [el presente]. Cada
una de estas estaciones esfardn compuesias
por un fexio de encabezamiento y texfos
de bajada referidos a la femdtica junto a
una imagen de época (fotografia y/o plano
original). De forma preliminar, las estaciones
y sus respectivas unidades femdticas serdn:

Estacién de los Cielos Azules. Tematica: El
pueblo originario Mapuche.

Estacion Fundacién. Temdtica:  Fundacion y

administracion militar (1882,/1887).

Estacién del Susurro de las Espigas. Temdtica:

Modernizaciény auge friguero [ 1888 /1930).

Estacion de los Crepusculos. Temdtica: Crisis

y decaimiento culfivo del frigo (1931,/1970).

Estacién de los Nuevos Paisajes. Temdtica:
Recambio forestal y mercados globales
(1971 al presente).

Fig 4: Vista exterior de propuesta. Elaboracién propia.
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Asi, “las Estaciones de la Memoria” seré el lugar
donde transitan los recuerdos, la ciudad, las
personas y su paisaje, un espacio longitudinal
inferpretativo, permitiendo reconstruir una hisforia
plural; un dispositivo museogrdfico a cielo abierto,
austero y minimalista, donde su potencia radicard
en la significancia del relafo que construya.
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El cruce urbano en una civdad
jardin en damero. Edificios
residenciales de esquina en la
comuna de Providencia

1930-1970

Creo que se puede decir que la esquina constituye sin
duda el momento principal del damero. A tal punto que
mientras algunos entienden que su unidad elemental es
lamanzana o block, muchos sostienen que este rol es
desemperiado por el cruce. lo utbano, argumentan estos
ultimos, no estd dado por el pleno representado por la
manzana, lugar de lo privado, sino por el vacio del cruce,
lugar de lo publico [...) la esquina es el lugar del drea
residencial en que se materializa el espacio al aparecer
la tercera dimensién, el escorzo.

Francisco liernur

Describir la comuna de Providencia simplemente
como una ciudad jardin significa desconocer la
complejidad que subyace en su forma urbana.
Més que adscribir, sin mas, al modelo de la
Garden City, su forma urbana pareciera ser
el resuliado de la yuxtaposicion de al menos
dos modelos urbanos: la ciudad de fundacién
espaiola y la ciudad jardin.

Crandes porciones del territorio construido de la
comuna estén formalmente ordenadas por una
cuadricula de calles rectilineas que se cruzan
en dangulo recto, dando lugar a la aparicién
de manzanas con formas cuadrangulares y/o
rectangulares. El perfil amplio de las calles de
Providencia previo la disposicion de hileras de
arboles en sus veredas. las manzanas fueron
subdivididas en predios de famafios generosos
que promovieron su ocupacién con edificios
aislados rodeados por jardines arbolados. El
material vegetal participa decididamente en la
configuracion del espacio urbano.

Mientras en una ciudad consfruida con edificios
aislados —como la ciudad jardin—, la configuracién
del espacio urbano tiende a recaer en los jardines
arbolados, en la ciudad de edificacién continua
—como la de fundacién esparicla— el espacio
urbano es configurado por los edificios. La tension
enfre esfas dos maneras diversas de concebir la
configuracion del espacio urbano aparece de
manera particulormente potente en el cruce.

VIVIR MODERNO: VALORES Y SIGNIFICADOS

Hugo Mondragén
Escuela de Arquitectura
Pontificia Universidad Catélica de Chile

Apoyandose en una base documental original',
esfa ponencia consfruye el debate proyectual
generado por un oximoron: proyectar un
edificio de esquina que configure el espacio
urbano del cruce, en un modelo de ciudad que
al mismo tiempo fiende a asignar ol material
vegetal un papel clave en la definicion vy
configuracion del espacio urbano.

Partiendo de edificios residenciales efectivamente
construidos en lo Comuna de Providencia entre
1930-1970, a continuacién, se presentan fres
modelos fedricos de cruce urbano que han sido
inferidos a partir de los datos empiricos. Se frata
de hacer zoom sobre estos cruces para mostrar la
manera como se fejen las relociones enfre forma
construida, vacio urbano y material vegetal.

Modelo teérico 1

En el primer modelo de cruce urbano, los
edificios residenciales ubicados en las cuatro
esquinas  participan  decididamente en  su
configuracion espacial. Aqui el vacio del cruce
es configurado por las masas arquitecténicas
ubicadas en las cuatro esquinas, de manera
que la relacion entre vacio urbano y forma
constiuida es una oposicién  dialéctica. Al
no existir material vegefal participando en
la configuracion del vacio urbano del cruce,
los edificios residenciales son los Unicos
protagonistas de la escena urbana.

No existen refrocesos ni anfejardines. Los
edificios se disponen en sus predios, haciendo
coincidir el limite predial con la linea de la
edificacién, por lo que el plano de la fachada
se levanta justamente alli donde termina la
vereda que sirve para el fransito peatonal.
Esta era, desde la fundacién de las ciudades
de colonizacién espafiola, una de las formas
tradicionales de disponer las edificaciones en
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Fig 1. Cruce urbano con espacialidad convexa. Las aristas de los edificios residenciales de las esquinas
transformadas en 4 "forres”, son un recurso escultérico que busca sefialar la singularidad vy jerarquia del cruce

en el razado en damero.

la planta urbana. Una variacién consisfié en
refroceder la edificacion hacia el centro de la
manzana para dar lugar a un jardin privado,
generando coronas y centros de manzana no
edificados, con las edificaciones ocupando
una posicién mediterrénea. En estos casos,
un muro ciego y continuo, construido sobre la
linea de edificacién, establecia claramente el
limite entre el espacio publico vy el privado.

la estrategia de frazar el plano de la fachada
coincidiendo con el limite predial se siguié
utilizando en algunos edificios  residenciales
de esquina construidos en la comuna de
Providencia enfre 1930-1970. En muchos
de ellos, es posible verificar una voluntad
proyectual de acentuar la arista que dio lugar
a edificios esquineros con forma de cubos
o paralelepipedos. Pero en ofros casos, se
observa una voluntad de disolucién de la arista
que se resolvié ubicando en la esquina un
volumen cilindrico que arficulaba los dos planos
de fachada. Se infrodujo, asf, una solucién
de orden escultérico, que transformaba las
cuatro aristas del cruce en cuafro “forres” que
sefialarfan su singularidad vy jerarquia.

Ofra operacién proyectual consistié en suprimir
la arista, eliminando la individualidad de los
dos planos de fachada, al transformarlos en un
Gnico plano curvado. Aunque es usual referir
esfa operacién al programa formal de algunos

movimientos de la vanguardia —como el
futurismo italiano o el expresionismo aleman-,
lo cierto es que fue usada en edificios barrocos,
Beaux Arts, Art Decd y modemistas catalanes,
con el propésito de oforgar dinamismo, fluidez,
organicismo o fodas las anteriores.

la consfruccion en las cuafro esquinas de
edificios sin aristas y un Unico plano de fachada
curvado  habria infroducido un confrapunto,
una singularidad en el tejido en damero: un
vacio urbano de espacialidad convexa que
mds que invitar a la detencién habria incitado
al movimiento y la aceleracion.

Modelo teérico 2

En el segundo modelo de cruce urbano, los
edificios residenciales ubicados en las cuatro
esquinas le dan forma a un vacio urbano
ajardinado de uso publico o privado. Aqui,
el espacio del cruce no sélo es configurado
por las masas edilicias, sino también por una
pieza de paisaje —un pequefio parque o un
gran jardin—, cuya figura en planta resulia
claramente configurada. la escena urbana del
cruce estd dominada fanto por la presencia de
los edificios residenciales de las esquinas como
por el material vegetal presente en la pieza de
paisaje que contienen.
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Aparecen refrocesos y antejardines. El plano
de fachada de los edificios esquineros se
refranquea y dibuja en planta una figura
concava —no convexa, como en el caso
anterior— con forma de letra L o C, de manera
que, al llegar al cruce, las veredas, aqui més
anchas y arboladas, se ensanchan aun més y
el cruce urbano se transforma en una nueva,
ordenada y regular pieza de paisaje que
resulta de la suma de los vacios que cada
edificio dej6é en su ocupacién del predio de
esquina. Este tipo de cruce no lo conocié la
ciudad histérica.

El movimiento céncavo del plano de la
fachada significaba ceder al vacio urbano una
parte de la superficie del predio, al menos a
la vista del pablico —cuando no a su uso—, una
operacién que fal vez era retribuida con algin
fipo de compensaciéon por la norma urbana
vigente en la época. En este tipo de cruce,
la presencia de los edificios residenciales de
esquina, en fanto masas o volUmenes, tiende
a subordinarse a la configuracion regular
del vacio urbano. Aqui, el material vegetal,
presente tanto en el vacio urbano del cruce
como en las veredas, aparece disputando el
protagonismo a los edificios residenciales en
la escena urbana.

Beed oo ¢
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la esfrategia proyectual de dotar de vacios
urbanos de figura regular a la planta urbana de
una ciudad se puede rastrear hasta las plazas
consfruidas en Pars, entre los siglos XVII y XVIII
—como la Place des Vogues [un cuadrado),
la Place Dauphiné (un triéngulo), la Place
des Victoires (un circulo), la Place Vendéme
{un ocfégono), la Place de la Concorde (un
recténgulo)-, o a los vacios urbanos regulares
de un proyecto como Die Groszstadl, que Otto
Wagner concibié para Viena hacia 1911, Se
frafa de una estrategia que pertenece a una
tradicion que confia en la capacidad de la
arquitectura y la geometria para dar orden a
la ciudad y en la que, ademds, la disposicién
de la forma consfruida sobre la planta urbana
estd subordinada a la configuracién de un vacio
urbano de figura regular.

El cruce urbano concebido como un vacio
coneavo que invita a la defencion, con un trazado
geoméfrico regular en su planfa —rectangulo,
octbgono, cuadrado-, definido por el frabajo
colaborativo de los edificios de las cuatro esquinas
y con vegetacion, habria sido un confrapunto en el
frozodo en damero que en esfe caso se encontraria
muy cerca, conceptualmente y formalmente, de las
fipologias de cruce que Idelfonso Cerdd proyecid
para el Ensanche de Barcelona hacia 1860.

Fig 2. Cruce urbano con espacialidad céncava que invita a la defencién. Los edificios residenciales de las
esquinas contienen una pieza de paisaje —un parque o un jardin- con una figura regular.

VIVIR MODERNO: VALORES Y SIGNIFICADOS
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Fig 3. Cruce urbano con espacialidad fluida. Lla configuracién del espacio urbano recae en el material
vegetal —el verde- que combina praderas, arboledas y arbustos. Forma consfruida y vacio urbano se han
escindido y han perdido la capacidad de ordenarse mutuamente.

Sin embargo, donde las veredas son mas anchas
y arboladas, y los retranqueos y antejardines
aumenfan de superficie, el vacio urbano vy la
forma construida comienzan a escindirse y a
perder la capacidad de ordenarse mituamente.
Entre ellos se interpone el verde.

Modelo teérico 3

En el tercer modelo de cruce urbano, la
distancia enfre edificios es fal que ya no
consiguen modelar un vacio urbano, el que
ha dejado de ser figura para transformarse en
fondo. El espacio del cruce es un vacio de figura
imegular. La escena urbana estéd dominada por
la presencia del material vegetal plantado,
fonto en las veredas como en los jardines
que circundan los edificios. Transformada en
figura la forma construida resulta parcial e
iregularmente borroneada por la vegefacion.
El cruce urbano se ha transformado en una
representacion de la naturaleza en la que se
mezclan arboledas, praderas, arbustos y el
ocasional fragmento de un edificio.

Los refrocesos y antejardines se extienden por la
planta urbana como una mancha continua. La
forma construida ya no tiene la capacidad de
dar forma a un vacio urbano, cuya condicién
espacial ya no es ni céncava ni convexa sino

fluida. Cualquier intento de trabajo colaborativo
enfre los edificios para configurar una unidad
utbana se abandona. El limite predial se
fransforma en mundo para cada edificio. Al
interior de cada predio, la libertad individual
es una mdxima incontestable. la capacidad
de dar unidad al conjunfo urbano recae chora
sobre ese vacio continuo que fluye entre los
edificios. El verde domina en las veredas y los
antejardines, y es el mofivo fundamental del
acuerdo infersubjetivo.

La fransformacion del vacio urbano en un fondo,
sobre el que la forma construida se recorta
como figuras que puntian el espacio, es una
estrategia empleada por todas las tendencias
desurbanizantes que han visto a la ciudad
como el epitome de la maldad y a la naturaleza
como fuente de restauracién fisica y moral. A
esfa fradicién pertenece tanto la Garden City
como el Campus, que dominé la construccion
de las universidades norteamericanas en el
siglo XIX, la Broadacre City de Frank Loyd
Wright, pero también la Ville Confemporaine
de Lle Corbusier. Se frata de una estrategia que
perfenece a una tradicién que confia en la
capacidad del vacio urbano, concebido como
una representacion de la naturaleza, para
dar orden a la ciudad, asumiendo que, si se
considera la velocidad con que cambia
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la forma construida, es precisamente el vacio
la dimension urbana més estable en el tiempo.

El cruce urbano concebido como un vacio
continuo, fluido e informe, definido por una
mezcla de arboleda, prodera y arbustos —
aunque, en la practica, afravesado por todo fipo
de rejas y cercos—, no pretende singularidad
en el trazado en damero. Es un momento mds
de ese fondo continuo y verde que fluye entre
los edificios, que en esfricto rigor se niega a s
mismo v, al hacerlo, niega al damero que, sin
embargo, sigue existiendo.

Epilogo

Los tres modelos tedricos describen fenémenos
que ocurren de manera sincrénica en el
espacio de la comuna de Providencia en el
periodo 1930-1970 vy sirven para mostrar las
complejas relaciones que se fejen entre forma
construida, vacio urbano y material vegetfal en
una ciuvdad jardin en damero.

En el primer modelo tedrico, el material vegetal
no participa en la definicion espacial del vacio
urbano, farea que recae de manera exclusiva
sobre los edificios residenciales de esquina,
produciendo una espacialidad caracterizada
por su convexidad. En el segundo modelo
tedrico, edificios de esquina y material
vegetal frabajan de manera coloborativa en
la definicion espacial de un vacio urbano
que adopta una figura geométrica regular
y una espacialidad céncava que invitla a la
detencién. En el tercer modelo tedrico, el
material vegetal le sustrae a la forma construida
el profagonismo en la definicién espacial del
cruce, el cual adopta figuras irregulares y una
espacialidad de continua fluidez. El cruce no es
mas un lugar singular dentro del damero v, con
esta renuncia, desafia la existencia del mismo.

En el primer modelo tedrico, el paramento se
emplea para definir el limite que separa el
espacio publico del privado. En el segundo
modelo, los paramentos refroceden v el espacio
resultante deviene, en cieros casos, ambiguo
en su definicién de uso, una ombigiedad
que es confestada con una rotunda definicién
espacial. En el fercer modelo, ni el uso ni la
figura espacial quedan definidos, lo que en la
practica conducird o la multiplicacion de los
limites en forma de rejas, cercos, muros, efc.

VIVIR MODERNO: VALORES Y SIGNIFICADOS

Esta mirada en detalle sobre el cruce urbano
intenta hacer enfrar en crisis la rapida remision
de la comuna al modelo teérico de la ciudad
jardin. He intentado mostrar que la complejidad
de la estructura formal de este fragmento de
ciudad, tal vez obliga a ampliar las referencias
hasta su inutilidad.

Concavidad y convexidad, regularidad e
irregularidad, fluidez y compartimentacion; el
vacio urbano del cruce como figura regular
definida por la forma consfruiday representacion
de lo civico: el vacio urbano del cruce como
fondo y representacion de la naturaleza. Tales
son algunas de las tensiones que hace emerger
un examen afento a los cruces urbanos en una
ciudad jardin en damero.
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Edificio “La Francesa”

de Mauricio Despouy, 1944
y 1959. Andlisis del edificio
residencial moderno en la
comuna de Providencia

Desde la Colonia, la zona al oriente de la
Plaza ltalio fue el lugar de conventos, chacras
y agrado. Pero a parfir de 1920, como
consecuencia del crecimiento de la ciudad de
Santiago, la expansion de la ciudad permitié
que una gran cantidad de arquitecios se
dedicaran a proyectar obras residenciales en
la comuna de Providencia (Palmer, 1984: 59).

Aqui, fraloremos uno de esfos casos en
especifico: el Edificio la  Francesa' o
Providencia 309, obra del arquitecto Mauricio
Despouy?. Construido en dos etapas, desde
1944 hasta 1959, es sin duda un caso de
arquitectura modema en Chile.

do.co,mo,mo_cl

Javiera Rodriguez
Estudiante Magister en Arquitectura
Pontificia Universidad Catélica de Chile

El edificio, encargo de la Compaiia de Seguros
"la Francesa y la libertad”, se ubica frente al
Parque Balmaceda y al Rio Mapocho, delante
de la Iglesia de Los Santos Angeles Custodios.
El Barrio, conocido como “Vaticano Chico”
o "de los Obispos”, es uno de los primeros
formados hacia el oriente, luego del Sanfiago
fundacional. Es una zona densa, en términos
de construcciones, principalmente de fachadas
continuas y manzanas amorfas que no se rigen
por la grilla fundacional de Santiago. Lo que en
un principio eran conventos e industrias, se vio
fransformado, luego de la creacién del parque,
que transformé esa franja de ferrenos y volvié
afractiva la zona para la vivienda.

Fig 1. Planimetria Cubiertas, dibujo a partir de planimetria obtenida del Departamento de Catastro,

Municipalidad de Providencia, Agosfo 20106.
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En la primera etapa, de 1944, se construyd
el “Blogue A". En este se encuentra el acceso
principal, la caja de escaleras y ascensores,
y el primer cuerpo de departamentos. De
estos Ultimos, exisfen siefe fipos: en el primer
nive|, encontramos tres de menor tamano; en
el cuarto piso existen departamentos de un
solo nivel; y en los pisos dos, fres, cinco
y seis, enconframos unos de los primeros
diplex en Chile (Altikes, 2014: 24). Por
ofro lado, la segunda efapa, o “Blogue B”,
construida en 1959, se constituye de un
cuerpo adosado a la caja de circulacién,
con departamentos que dan hacia el sur
y enfrentan la Iglesia, fachada la cual dio
inicio a la aplicacién del muro corfina en

Chile (Altikes, 2014: 32).

Fig 2. Axonométrica Edificio La Francesa, dibujo a partir
de planimetria obtenida del Departamento de Catastro,
Municipalidod de Providencia, Agosto 2016.

Apoyandose en la base documental recopilada
del mismo caso , el argumento se enfoca en
el andlisis profundo de las caracterisficas
distinfivas de cada efapa y su construccion,
desde la disfribucion infema denfro de  los
departamentos  hasta la estructura total  de
cada cuerpo. Quedan, asf, en evidencia
las decisiones innovadoras y la disposicion
en pos de la evolucion de la Arquitectura
Chilena por parte del arquitecto Mauricio
Despouy, en una obra donde, a primera vista,
su construccion  fraccionada en dos etapas
pareciera ser imperceptible. Al mismo tiempo,
deja en evidencia que al hablar de Arquitectura
Moderna, ciertas decisiones de disefio no son
las que deferminan si una obra puede o no ser
catalogada como modermna, ya que pueden ser
tan diversas como le sea posible.

Creer que la Arquitectura Moderna es ese
conjunfo  estilisticamente  homogéneo  de
edificios que se nos presenta en los relatos
histéricos, serfa semejante a creer que una
silla equivale a todo el mobiliario, o una
casa a foda la arquitectura [Mondragén,

2010: 23).

Laobra, apesarde que se proyectd en un principio
como una sola construccién que contemplaba
todo el predio, terminé por construirse con una
diferencia de 15 afios, fiempo en el cual el Fig 3. Axonométrica Explotada de Esfructura, dibujo

arquitecto cambié los primeros disefios sobre su partir de planimetria obtenida del Departamento de
efapa ain no construida Catasfro, Municipalidad de Providencia, Agosto 2016
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En cuanto a la configuraciéon interna de
cada departamento, la gran diferencia entre
ambas efapas radica en que la primera
frataba las zonas de dormitorios y servicio
como dreas fotalmente independientes, una
con respecto a la ofra, mientras en el segundo
bloque esta zonificacion desaparece, e
incluso es posible acceder a la habitacion
de servicio desde el mismo hall al que se
ingresa a los demds dormitorios.

No obstante, ambos cuerpos tienen en coman
de que su gran mayoria de muros estructurales
se encuenfran en el perimetro del volumen.
Incluso, en su segunda efapa, esta decision
es ain mas radical, lo que habria permitido
al arquitecto configurar adn mds fipo de
departamentos dentro de él. Sin embargo,
en esfe bloque, sélo los departamentos del
primer nivel son diferentes, el resto se repiten
desde el segundo al sexto piso, dejando como
resullado un edificio con once variaciones de
departamentos denfro de él.

Por lo tanto, a pesar de que el edificio
es obra del mismo arquitecto y para un
mismo mandante, su construcciéon, mediante
dos efapas y con una gran diferencia en
afios, hace especular que algunas de las
decisiones tomadas por Mauricio Despouy
son el resultado de un experimento comercial
y arquitecténico, donde la propuesta de una
gran cantidad de deparfamentos fue una
estrafegia  inmobiliaria  fallida. luego, 15
afios mds tarde, estas experimentaciones
fueron reemplazadas por soluciones menos
complejas y ya comprobadas por él.

mo . mo_
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2 Mauricio Despouy nace el 23 de julio de 1907
en Santiago de Chile, hijo de Eugenio Despouy

y Marta Recart. A los 18 afios ingresa a la
Universidad de Chile, donde recibié el titulo de
arquitecto en 1930. De 1932 hasta 1934, trabajo
junto @ Juan Martinez como su ayudante en el

taller de Composicién, clase en la cual llegé a ser
profesor. Cinco afios més tarde, Despouy construyd
su primer proyecto: el Edificio Oliveras, ubicado en
la calle Huelén. Catorce afios después, se consfruyd
el primer bloque del edificio la Francesa, y quince
mas farde, su segundo bloque. Se casé con Luz
Adriana Yévar, a la edad de 62 afios, con quien
nunca tuvo hijos. En 1978, se lo nombré Profesor
Emérito de la Universidad de Chile y sélo un afio
después, a la edad de 72 afios, muri6 de cancer el
10 de marzo de 1979.

La ponencia se basa en una investigacién personal
realizada durante el Taller de Investigacién de la
Escuela de Arquitectura de la Universidad Catélica
del afio 2016, a cargo de los profesores Hugo
Mondragén Lépez v Fabiola Solari Irribarra. Cuenta
con material original como planos, redibujos y
fotografias actuales del caso.
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Entre composicién y
resolucién. Un andlisis
comparado de dos edificios
residenciales en la comuna

de Providencia (1930-1970)

Por un asunto de cantidad, el paisaje urbano de la
mayoria de las ciudades del mundo occidental ha
sido configurado por una sumatoria de edificaciones
residenciales, que dibujan un telén de fondo contra
el cual se recorfan las figuras excepcionales de sus

edificios singulares (Mondragén 2016).

Esta ponencia se enfoca en el edificio residencial
moderno, por considerarse patrimonio débil. Es
decir, un elemento rara vez reconocido por su
falia de singularidad. Frente a esto, se propone
que el valor del edificio de viviendas radica,
justamente, en que actia desde el anonimato
y la colectividad.

El argumento se consfruird a la luz de dos obras
que se ubican en la comuna de Providencia: el
Edificio Marconi (leonello Bottacci, 1954) v el
edificio Bustamante 124 {Juan M. Oehninger,
1943), considerdndolos una muestra concreta
de que lo modemo es un conceplo cuya
semidtica se mantiene difusa hasta la actualidad.

Barbara Rozas
Estudiante Magister en Arquitectura
Pontificia Universidad Catélica de Chile

Ambos casos se alinearon a las teorias
imperantes en cuanfo a insercion urbana, que
subrayaban la importancia del esparcimiento,
el tiempo libre y el turismo, practicas
inminentemente  modernas  (Mondragén  y
Tellez, 2006). El primero, por ser una pieza
anexa del Teafro Marconi, encargado por
la familia Ghivarello a Boffacci sélo pocos
afios antes, en 1949. El segundo, por estar
directamente ligado al Parque Bustamante,
cuya consfruccién —iniciada en 1943- fue
detonante de la revitalizaciéon del sector,
reformulado como barrio habitacional para
una crecienfe clase media.

Sin embargo, quizés intensificado por el hecho
de que ambos ejemplos mantienen la fachada
continua del contexio en el que se insertan, se
denominan hibridos. Es decir, edificios que aun
cuando pertenecen al periodo moderno desde
un punto de vista cronolégico, en una primera

Fig 1. Andlisis comparativo de los casos de estudio. Dibujo del autor realizado en base a plano original.
Departamento de Catastro Municipalidad de Providencia.

VIVIR MODERNO: VALORES Y SIGNIFICADOS



Fig 2. Plano de Emplazamiento Edificio Bustamante 124

lectura no encajan con el paradigma formal
asociado al concepto. Paradigma, que debido
a una dramdtica simplificacién conceptual —y,
tal vez, apoyado por su amplia y brutalmente
exitosa difusion— suele homologarse al estilo
internacional, acuiado  por  Hitchcock v
Johnson e institucionalizado con su exposicién
en el MoMa en 1932: Modern Architecture:

International Exhibition.

Frente a esto, los casos de estudio proponen dos
vias alternativas de modermidad, demostrando
que la arquitectura moderna es un fendmeno
infrinsecamente fragmentado, fal como sosfuvieron

Banham y Tofuri en la década de los ‘60 y '70.

Por un lado, el Edificio Marconi propone una
estética protorrocionolisto, anacrénica, si se
considera que su afio de construccion es 1954,
Por el ofro, el edificio de Oehninger construye
una esfética naval en base a ojos de buey,
terrazas curvas y barandas tubulares.

Ahora bien, por su condicién hibrida, los casos
hablan de una practica proyectual en la que la
composicién de la fachada vy la resolucion de
la planta se encuentran en relacién dialéctica,
en una disputa por ser el méfodo de sinfesis
de proyecto. Es aquf donde radica la diametral
distancia entre los casos: mientras el Edificio
Marconi se gesfa en el plano vertical, el Edificio
Bustamante 124 se idea en la horizontal

do.co,mo,mo_cl

. Dibujo del el aufor.

Caso 01

El edificio de Bottacci se emplaza en el borde
noreste de la manzana, enfrentado a Manuel
Montt. Ocupa menos de la mitad del predio al
tiempo que se desliga de la parte frasera, usada
como esftacionamiento!. El hecho de que la
calidad espacial disminuya proporcionalmente
con lo distancia a la calle demuestra que
evidentemente se fratd de una operaforia de
proyeccion iniciada desde la elevacion.

En cambio, el inferior se resolvié en forma lineal, en
una secuencia de decisiones puntuales que poco
fienen que ver con la nocion de fofal de la fachada.
Por ende, su orden se perdié paulatinamente a lo
largo del proceso. Mientras los recintos ubicados
hacia Manuel Montt son cibicos y de dimensiones
similares, hacia el interior responden a lo que la
estructura permite y el uso requiere?.

Sin embargo, en este edificio colisionan dos légicas
formales: vacio sobre lleno y lleno sobre vacio.
La primera corresponde al método fradicional de
composicion de poché, se emplaza en el borde del
predio v rige los fres departamentos que enfrentan
Manuel Montt®. (Casi) todos los dormitorios se
proyecian hacia la calle y los servicios esfén
ubicados en fomo a patios de luz. la segunda,
fiene una légica modema: es un volumen cerrado
que contiene el departamento orientado hacia el
interior del predio, de menor tamafio y una légica
distributiva distinta.

ENTRE COMPOSICION Y RESOLUCION
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Fig 3. Plano de Emplazamiento Edificio Marconi.
Dibujo del el autor.

Caso 02

La obra de Juan Oehninger se basa en unalégica
de sistematizacion y repeficién. Se compone
de dos volimenes, simétricos y [casi) idénticos,
que enmarcan un patio comin. Se diferencian
solomente en la existencia de un subterréneo
de servicio debajo del volumen que enfrenta el
parque vy la deformacién del departamento en
el nivel calle del volumen inferior, que genera
un patio privado. Si bien es posible que esta
maniobra copy-paste haya respondido a una
logica de mercado, patenta un cambio en la
manera de concebir el proyecto arquitecténico,
liberado de la composicién de la fachada.
Ademés, la claridad con que se estructura la
planta en base a una grilla ordenadora permite
esfablecer que las decisiones de proyecto
primarias se tomaron en el plano horizontal.

Se declara que el abatimiento del plano de
represenfacion  planimétrica  constituye  una
alternativa para la comprension del esquivo
concepto de modernidad. Frente a esto, cabe
destacar que ninguno de lo casos estudiados
es un purasangre: mientras el Edificio Marconi
pafenfa un afisbo de resolucién en planta

VIVIR MODERNO: VALORES Y SIGNIFICADOS

hacia el interior de la manzana, la obra de
Oehninger no logra liberarse de la construccion
de un lenguaie estilistico en la vertical.

Ademas, se desprende un segundo anacronismo:
lo obra de Oehninger le resta protagonismo
a la composicion de la fachada —ergo, es mds
modema—, aln cuando es anterior a la de
Bottacci. Con esfo se demuestra una vez mds, que
lo moderno es un concepto aliamente fragmentado
y vago cuyo inferés radica en las complejidades e
incoherencia infernas que contiene.
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Edificio Lircay, Talca (1971-
75): Transiciones y riqueza

arquitecténica en la primera
torre de la Regidn del Maule

El proyecto del Edificio lircay de Talca surge
en el perfodo de nacionalizacién de la banca
llevada a cabo por la Unidad Popular. Amoldo
Sénchez, por entonces miembro de la junta
directiva del Banco de Talca, plantea la idea
de redlizar la primera torre habitacional en
la Regién del Maule, la que se destinaria a
acoger a los operarios del banco y sus familias
(Centro de Documentacion Patrimonial, 2018).

las obras comienzan en el convulsionado
1972, cuando a la escasez de materiales
habria que agregar las dificultades técnicas
existentes en la ciudad para sacar adelante una
construccion de hormigén armado de quince
plantas de altura (Cenfro de Documentacion

Patrimonial, 2018).

mo,mo.

Glenn Deulofeu
Escuela de Arquitectura
Universidad de Talca

Sin embargo, las dificuliades fueron superadas
gracias al frabajo de mucha mano de obra local
y compensadas por una obra de arquitectura que
aspiraba a algo mas que la simple consecucion
de altura: esta no es lograda de forma
directa, sino a fravés de una superposicion de
fransiciones que enriquecen la obra en si misma
y el contexto inmediato con el que se relaciona.

Los autores del proyecio de arquitectura, Patricio
Duran y Asfrid Mélgaard, tomaron como partido
general la aplicacién de la fipologio de placa-
forre, llegando a una singular version de ella: la
forre habitacional se desplaza hacia el interior
de lo manzana, de manera tal que sobrepasa
con la mitad de su planta a la placa comercial.
Este énfasis en el refranqueo del volumen

Fig 1. Edificio Lircay en la actualidad visto desde la via piblica © Diego Carvallo.

EDIFICIO LIRCAY, TALCA (1971-75)
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Fig 2. Reconstruccion digital de la plaza comunitaria © Katherine Valenzuela.

vertical no sélo se explica como una medida de
amorfiguacién de su impacto sobre la escala
menor de las edificaciones existentes, sino que
ademds se entiende como una accién que
lleva aparejada la prolongacién del espacio
publico peatonal por el interior de la manzang,
proponiendo asi un sistema alternativo en la

ciudad (Pérez de Arce, 2016: 62).

Haciéndose eco del desarrollo de la calle
Uno Sur hacia su extremo oriente (Gonzdlez,
1992: 61), y respondiendo con densidad
ante la desconfrolada expansién que  sufria
Talca por esos afos (Gonzdlez, 1992: 63),
el Edificio lircay se convirtié pronfo en un
referente, iniciandose incluso una campafia de
los arquitectos locales para instaurar este fipo
de infervenciones (Centro de Documentacién

Patrimonial, 2018).

la ploca comercial, en tanto, participa
directamente de la conformacién de la fachada
urbana, aportando confinuidad a las dos plantas
de altura de las edificaciones vecinas, ademds
de un generoso alero que se extiende sobre la
vereda a lo largo de los 45 metros de frente.
Alli se abren dos accesos hacia una galerfa
comercial compuesta por veinte locales, los que
inclufan inicialmente a la “Sucursal Estacién” del
Banco de Talca. Una vez en el interior de esta
galeria, era posible ingresar directamente al
vestibulo de la torre habitacional.

Desde la fercera planta del edificio se podia
acceder a la parte superior de la placa
comercial, una plataforma de cerca de 1.200
m2 que originalmente fuera habilitada como
plaza comunitaria. Ella permitia también

VIVIR MODERNO: VALORES Y SIGNIFICADOS

Fig 3. Isométrica explofada
© Katherine Valenzuela.




asomarse y apreciar desde unos seis mefros de
altura la actividad urbana cotidiana, episodio
de un grado de fridimensionalidad inédito
en Talca, mds en sinfonia con los espacios
urbanos y redes de recorrido aéreos realizados
en Sanfiago, en la década del sesenta, en
obras como la Unidad Vecinal Portales y la
Remodelacién San Borja (Pérez de  Arce,

2016: 63).

En los niveles superiores, la forre emerge libre
pero espacialmente ligada a la plaza antes
mencionada: la fachada, en contacto con la
plataforma, se vacia en su parte central permitiendo
la relacion direcia entre la - horizontalidad del
espacio comunitario exterior con la verficalidad
del espacio comunitario inferior.

Este dlfimo se compone por la sucesion de
espacios de doble altura, los que culminaban
originalmente, en la quinceava planta, con
un restaurantmirador accesible a todos los
talquinos, iniciativa que sélo fue descartada
durante el proceso de ejecucion de las obras.

Si bien espacios como la plaza comunitaria o el
acceso por la galeria comercial se encuentran
actualmente  clausurados, el Edificio  Lircay
conserva intacta su configuracién y mantiene
aln lafenfes vy vigentes las aspiraciones
arquitecténicas que le dieron origen.

Hoy un tanto olvidada, esta torre habitacional
representd en sus primeros dias de vida el
principal simbolo de progreso y modernidad
en la Regién del Maule vy “un gran aporte
arquitecténico a Talca” (Diario la Mafiana,
1976), realizado por una de sus instituciones
mas emblemdticas.

mo . mo_
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El Edificio Tribunales como
caso emblemdtico del plan de
renovacién urbana aplicada

por la CORVI en la ciudad de

Concepcién en 1961

Como es sabido, el terremoto de la ciudad de
Valdivia de 1960 provocé la demolicion de un
gran nimero de edificaciones en Concepcién,
complejizando ain mas el estado del déficit
habitacional preexistente.  Sin embargo, el
edificio Tribunales serd mucho mas que una
mera respuesta a una necesidad habitacional
urgente.  Diferenfes  aspectos  confextuales
particulares, como el Plan Regulador Comunal
recién implementado, el Plan Habitacional de
la CORVI o la particularidad del sector donde
se iba a construir, pudieron haber llevado a
implementar una propuesta incidental dentro de
una labor que ya habia marcado la arquitectura
de varios secfores urbanos a fravés de la rigida
aplicacién de una arquitectura institucional a
nivel nacional (Franck, 2010).

Desde 1953 la Corporacion de la Vivienda
continué la labor de la Caija, con diferente
impacto... A partir de 1959 se convirtié
en un infenso laboratorio de  soluciones
arquitectonicas... la labor de la CORVI
fue trascendental para el desarrollo de los
principales conjunfos habitacionales entre
1953 y 1973, extendiéndose a lo largo de
todo el pafs, con una enorme variacion de
lipos y situaciones urbanas, y promoviendo
algunos de los ejemplos més inferesantes
de integracién urbana, como el edificio
Tucapel, en el centro de Concepcion
(Torrent, Moreno y Galaretto, 2013:7).

El nombrado edificio Tucapel, originalmente
conocido como Edificio Tribunales, disefiado
en 1961 e inaugurado tres afios después,
serfa el primer caso de una nueva orientacién
dentro de la labor de la Corporacién de la
Vivienda [CORVI), anticipando la solucién y
forma de proyectos emblemdticos realizados
por la Corporacién de Mejoramiento Urbano

([CORMU), desde 1965.

VIVIR MODERNO: VALORES Y SIGNIFICADOS
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la presenfodén del proyecto, junfo con otros
58 de la labor directa de la CORVI en el
libro sobre el Plan Habitacional, tiene un valor
representativo ya que el arquitecto del edificio,
Francisco Schloffeldt, también estuvo a cargo
de dicha publicacién. Schlotfeldr, arquitecto
de la Universidad de Chile, participd durante
ese perfodo en los proyectos para la Poblacion
Empart de Iquique, el Conjunto Habitacional
Ambrosio  O’Higgins de Vallenar  {ambos
junto a Alberto Sarfori, Sergio Seguel, Jaime
Silva y Sergio Avrias), el conjunfo habitacional
Remodelacién los Angeles (junto a German
Wijnant] y la Poblacién San Anfonio de Ancud
(Eduardo Cuevas, Ricardo Farrd y Jaime Silval

Sobre el edificio, se menciona que

se pidié crear un edificio en un terreno anexo a
la Plaza de los Tribunales que, por su categoria,
beleza vy oprovechamiento, diera auge
comercial a una zona acfualmente de bajo
rendimiento, cardcter habitacional a la misma
y sirviera de légica e importante unién entre
el cenfro fradicional y el nicleo educacional —
cada vez mas importante— de la Universidad

(Corporacion de la Vivienda, 1963: s/n).

En ese senfido, cabe desfacar que el proyecio
ocupa una franja de 17,83 metros de ancho y
la casi totalidad de la cuadra, con un largo de
83,90 metros, al oriente de la Plaza Schneider
(Tribunales), considerado entonces como el limite
del cenfro histérico de Concepcion. La Diagonal
Pedro Aguirre Cerda, que comunica el campus
de la Universidad de Concepcién con el centro,
convierte la plaza en un nodo y punfo de quiebre
en el eje Bicentenario, destacando ain més la
relevancia del edificio (Fig. 1)

Este importante proyecto contempla: un cuerpo
de Departamentos de 12 pisos de alfura, en
un punfo de visibilidod y perspectiva Gnica.
los departamentos proyeciados en Duplex,



Fig.1: Fotografia del edificio Tucapel desde la calle
O'Higgins, 1965. Fuente: Archivo CChC

con ascensores estudiodos de fal manera de
obtener solo fres paradas en el fotal de los
doce pisos. Planificado con espacios amplios,
concentracién de servicios y gran rendimiento
de densidad. Dos pisos de locales comerciales
con un fofal de 35 unidades, con amplias
galerias comerciales y una posible union de
ellas a futuros edificios contiguos (lbidem.).

Fig.2: Elevacion poniente.
Fuente: Archivo Rubén Mufioz

El Plan Regulador Comunal de 1961, realizado
por Emilio Duhart y Roberto Goycoolea, incluia
la mencionada franja en la denominada
Zona Especial, permitiendo ocupar el 100%
del suelo, a condicién de incluir el sistema
de placatorre, con los dos primeros pisos
destinados a una actfividad comercial y, de esfa
forma, definir la cualidad espacial de la plaza.
los departamentos de dos pisos atravesaban
transversalmente el bloque, pudiendo responder
o fres aspectos: aprovechamiento de la
superficie construida, de la luz del sol durante
todo el dia junfo con una mejor ventilacion vy,
finalmente, una mayor privacidad al separar los
dormitorios de lo social. (Fig.3)

do.co,mo,mo_cl

Fig.3: Planta piso tipo Ay B.
Fuente: Archivo Rubén Mufioz
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Edificio Caliche, la
arquitectura de los mérgenes
urbanos de Ricardo Pulgar

El Edificio Caliche, edificado entre 1970
y 1974, se construyd en el marco de la
planificacién de una nueva drea de expansién
de Antofagasta: el Conjunto Gran  Vig,
construyendo un nuevo margen de una civdad
singular situada en el desierto de Atacama.

la singularidad se define por 3 caracterisficas:
[1) su condicién de “arfificio” debido a que
se emplazé por su cercania a minerales y no
por la proximidad a fuentes de agua o terrenos
fertiles, lo cual sélo fue posible por los avances
tecnolégicos  de  la Revolucién — Industrial
(Galeno, 2016). Ademds, (2) la ciudad
siempre ha sido mds urbana que rural; la
ruralidad entendida como zonas agricolas no
existe, sino que son elementos aislados inserfos
en el desierfo, generando una (3] ciudad de
margenes abruptos, donde el margen hacia
el poniente se define por el Pacifico y hacia
el oriente se abre al encuentro directo con la
vastedad de lo Cordillera de la Costa.

Antofagasta, a principios del siglo XX, se
vio afectada por una crisis de necesidad
habitacional, siendo la clase obrera la mas
desfavorecida. De alli que el semanario
la llustracién pone esfe tema en discusion,
planteando la importancia de  mejorar o
calided de la vivienda del proletariado
(Mufioz, 1924).

la Caja de Seguro Obrero Obligatorio fue la
primera entidad en dar respuesta al problema,
con 92 viviendas en la Poblacién 21 de mayo
[1937). En apoyo de la Caja de Habitacién
Popular, se construyé el conjunto de Colectivos
Obreros (1939). Para la segunda mitad del
siglo XX, enfidades publicas y privadas actuaron
fuertemente, logrando reconocidas obras que
aportaron a la construccién de la ciudad, como
lo fue Aprenor o la CORVI (1953-1978), que

construyé la poblacién Paraguay, Salar del

VIVIR MODERNO: VALORES Y SIGNIFICADOS
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Carmen v Villa Florida. Ademds, la Caja de
Prevision de Empleados Particulares, en unién
a la reconocida Constructora Edmundo Pérez
Zujovic, desarrollaron uno de los proyectos més
visionarios de la ciudad: el Conjunto Gran Via,
proyectado por el arquitecto Ricardo Pulgar
San Martin, quien bajo las ideas del urbanismo
moderno  incorpord  aspectos  geogrdficos,
generando una arquitectura urbana, ferritorial y
organica, que fue plasmada en el serpenteante

Edificio Caliche.

"Este edificio permitird cambiar la fisonomia
urbanistica de la ciudad” (El Mercurio de
Anfofagasta, 1970), es asi como el Intendente
Joaquin Vial manifestaba las expectativas que
generaba el nuevo proyecto del Conjunto Gran
Via disefiado por los arquitectos Ricardo Pulgar
San Martin y Sergio Gaete.

Su decision de emplazamiento, paralelo a la
linea férrea, y lo simulténea construccion a
su offo lado de la Av. Argentina, consfruyen
el nuevo margen suroriente de la ciudad,
idea que subyace fuertemente ol concepto
de lynch sobre borde como “limites entre
dos fases” [lynch, 2008), emplazadndose
como un elemento fronterizo que intermedia
enfre lo arfificial y lo natural, permitiendo en
su operacion geogrdfica confener el conjunto
habitacional Gran Via y, a la vez, la ciudad.
la contencion también es generada por la
extension y linealidad del conjunto: 720 m de
largo y 12,75 m de ancho fofal, formado por
dos volimenes-zécalos (Fig. 1)y 7 bloques que
varian entre &'y 4 pisos.

Es indudable que esta arquitectura de margenes
logroé sintetizar las mejores ideas del urbanismo
modemo, como la ciudad lineal planteada por
le Corbusier, con el edificio alargado que fue
propuesto para Argel (1930-1933), o la idea de

"aprovechar la fopografia” (le Corbusier, 1971).
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Fig. 1: Plano general Conjunfo Habitacional Gran Via. Constructora Edmundo Pérez. 1976

En el edificio se aprovecha el desnivel,
quedando los volimeneszécalos escalonados
a los exiremos y como elementos de confencién
del ferreno, con un ancho de 4,75 m por medio
de una Unica fipologia de departamentos de
dos dormitorios, cada uno con un largo de
13,8 m, formando una gran terraza del mismo
ancho en su nivel de cubieria que conectan
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transversalmente con las torres, que poseen 7,6
m de anchoy 80 m de largo, con dos tipologias
de departomentos, de fres dormitorios (7,6 x

8,95 m) y de dos dormitorios (7,6 x 6,45m).

En laos tres fipologias, el asoleamiento es
favorable, ya que prioriza la  orientacion
poniente a los espacios comunes y habitaciones,
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Fig. 2: Planta 1° piso de unidad superior e inferior, bloque 4: Edificio Caliche. Archivo IMA. 1975

EDIFICIO CALICHE, LA ARQUITECTURA DE LOS MARGENES URBANOS DE RICARDO PULGAR
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generando a su vez la orientacién visual hacia
el mar; una condicién de abalconamiento que
fambién se tiene desde el exterior, por medio de
las terrazas continuas, creando espacios donde
se arficula el paisaje de mar y cerro por medio
de vacios de 27 m enfre forres que permiten el
fraspaso visual y reconoce la posicion de borde
como un muro abierfo.

la ¢ltima leccién de urbanismo moderno a
analizar es la estratificacion: separacion de
vias y elevacién de la circulacion peatonal
de ludwig Hilberseimer, por la cual el edificio
borde genera diversas capas lineales entre
desierfo y ciudad.

Mientras que al lado Este se encuenfra la via
férrea, el proyecio plantea una via vehicular
secundaria de 10 m, desde la que se accede a
las circulaciones verticales de los departamentos,
ubicados en las forres. Al mismo nivel de la calle
secundaria Luis Undurraga, umbrales permiten el
fraspaso a las terrazas, que son las circulaciones
peatonales elevadas, separadas de la via para
el automévil principal, siendo esfa Av. Argentina,
desde la cual se llega a las circulaciones
verticales que acceden a los departamentos de

los volomenes continuos, donde se percibe la
imagen desde el interior de la ciudad, viendo al
Caliche como un edificio borde que cobija a la
ciudad del drido desierto.

Bibliografia
GALENO, Claudio (2016). “Conceptos urbanos

e histéricos de Anfofagasta, La ciudad adversa”.
Tercer Milenio 29: 1-13.

GALENO, Claudio (2012). "Ricardo Pulgar San
Martin, el conjunto habitacional Gran Via y el
edificio Huanchaca". En: Docomomo: trayectorias
de la ciudad moderna, IV Seminario Nacional
Docomomo Chile. Concepcién: Universidad de
Concepcién, pp. 145-149.

MUNOZ, Eduardo (1924). “Problema de las

habitaciones para obreros”. La llustracion 22: 14,

LYNCH, Kevin (2008). la imagen de la ciudad.
Barcelona: Gustavo Gili.

LE CORBUSIER (1971). Principios del urbanismo.

Barcelona: Ariel.

HILBERSEIMER, Ludwig [1979). la arquitectura de la
gran ciudad. 2da edicién. Barcelona: Gustavo Gili.
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Casa en Jean Mermoz:
la obra a través de maquetas

No es posible acercarse a la obra a través
de una experiencia ajena: el acercarse, el
entrever, el asimilar, se dan en la intimidad
del sujefo activo. Obligado iremediablemente
a poner en marcha sus propias acciones, el
individuo no puede sino volver a velar la obra:
en esto consiste su revelacion. Se crea un nuevo
velo a través del cual ofros podrén emprender
nuevos caminos de acercamiento. Este velo, sin
embargo, no es de ofro orden sino del mismo
al que pertenece el edificio y su proyecto. Si
hecho con cuidado, poco importa que sea un
velo posterior. Lla develacion de la obra exige
la revelacion que implica cuidarla. He aquf que

do.co,mo,mo_cl
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foda la faena de acercamiento al persistiren-
sequirsiendo (Spinoza) de la obra no es mas
que el esfuerzo por cuidarla, que acontece
cuando “realbergamos algo en su esencia;
cuando [...) lo rodeamos de una proteccion”

(Heidegger, 1994: 140).

Cada acercamiento se plasma en un hecho que
refuerzalalejania dela obra: lavuelve a proteger
en su propio lugar. los hechos producidos se
consfituyen en medios del acercarse que cuida
la obra. Son, simulténeamente, la insinuacion
de una cercania pasada, la imposicion de
una lejania presente y la posibilidad de una
cercania futura. El lenguaje insinta la cercania;
los hechos la posibilitan.

Fig 1. Acervo del Autor.
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Fig 2. Acervo del Autor.

Se definieron cinco acofaciones para  su
desarrollo: 1) la Casa en Jean Mermoz como
caso exclusivo; 2) los documentos del Archivo
Histérico José Vial Armstrong como  fuentes
exclusivas; 3) la Carta a Godo, Pancho vy
Miguel como documento fundamental; 4] la
forma como principal aspecto arquitecténico;
y 5) las maquetas como medio predominante.

la investigacion  posee dos  componentes
fundamentales: la maquefa como medio y la
obra como fin. Se busca entender y luego hacer
aparecer la obra en su constitucién y condicién
particulares @ fravés de moquetas fisicas,
volviendo finalmente su propio uso un método
de investigacién. la tesis que se defiende
es que cualquier investigacién casuistica en
arquitectura, que se centre y se realice a través
de la construccién de un fipo especifico de
maquetas, llegard a un entendimiento concreto
sobre la obra de arquitectura que no podria ser
alcanzado de ofro modo. Las maquetas, como
proceso y producfo singulares, utilizadas como
método, son un aporte al entendimiento pleno
de lo obra de arquitectura.para el colegio
que ocupaba aproximadamente la mitad de
una manzana cénfrica. las dependencias de
residencia de las religiosas, a modo de claustro,
ocupaban la esquina préxima a la plaza de

VIVIR MODERNO: VALORES Y SIGNIFICADOS

Arauco. Ofro pabellén con recintos destinados
al infernado para estudiantes vy salas de clase,
se disponia en la esquina opuesfa, con uno
de sus frentes a la calle. El nuevo edificio,
se emplazd entre estos dos preexisas obras
modernas debieron asumir tareas de costura
con su entomo inmediato que abren miradas
analificas altfernativas a la obra auténoma.

No se frata de cualquier maqueta, sino de un
fipo especifico, que se define por las siguienfes
caracteristicas:

las  maquetas  proyectivas  se  dirigen
hacia la obra. Se frata de una busqueda
por enconfrarla a través del edificio y su
proyecto, explorandolos, deconstruyéndolos,
subvirtiéndolos, transfiguréndolos, con cuidado
y persistencia.

Dirigiéndose  hacia  la  obra,  concentran
la atencién en su  persistirenseguirsiendo
(Spinoza). Buscan enfender “el modo con que
una cosa se produce |...) [o] la apariencia del
nacimiento de las cosas” (Vico, 1816: 3). Esa
busqueda se da mediante la simulacién de su
edificar y proyectar, que se pueden deducir
exploratoriamente desde el edificio y el proyecto.



Concentrando su afencion en las acciones y
partiendo de sus productos, abordan aspectos
parciales del edificio y su proyecto. Son
fragmentos, partes, componentes, efapas o
momentos de ellos, con la conciencia de que
la unidad de la obra es reafirmada por cada
una de sus cualidades, que cada cualidad es
la obra entera (Merleau-Ponty, 2002: 30). Con
ellas, la obra no es vista como una volumetria
externa o como un todo acabado, sino como
un objeto arfificial que tuvo que ser construido.

Siendo  fragmentfarias,  emprenden  una
operacién de anatomia del edificio y su
proyecfo. Buscan ver, entender y mostrar una
obra como conjunto de partes que se vinculan
entre si en el tiempo y el espacio. Se trafa de
una accion de explicitar qué es cada parte que
constituye la obra y cémo se relacionan.

Poniendo en marcha una anatomia de la obra, son
multiples y variadas. Su factura implica un frabajo
afento sobre la escala, el material y la tcnica. Se
busca la variacion v la repeticion: consfruyendo
un mismo fragmento de distintas maneras dentro
de las innimeras posibilidades de combinacién
enfre escala, material y técnica, hasta ganar
propiedad sobre él. Se busca la redundancia v,
con ella, la comparacién: explorando los diversos
podria-habersido de la obra 'y poniendo en valor
cada uno de ellos por comparacién.

mo . mo_

Fig 3. Acervo del Autor.

v

las maquetas que se hicieron durante la
invesftigacién son un aporte al enfendimiento
pleno de la obra. Con la experiencia del
frabajo préctico manual, llevado a cabo a lo
largo de la investigacion, se puede afirmar que
las maquetas poseen el potencial de abertura
hacia ciertos aspectos de una obra que no lo
poseen, o lo poseen en menor grado, ofros
medios como la representacién o el lenguaie.
las maquetas, en su condicién miliiple y
variable, permiten enfrever las mismas acciones
generativas, los mismos temas y los mismos
problemas de arquitectura plasmados en el
edificio y abren a observaciones sobre sus
aspectos formales y materiales.
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Maco Gutiérrez.
Hacia una arquitectura
en la casa grande

Al relatar el desarollo de la modemidad
arquitecténica en  América  latina,  caemos
frecuentemente  en la  fenfacion de  dar
preeminencia a los vinculos formales con
referentes europeos o estadounidenses hacia
los cudles tributa su disefio. Sin embargo, en la
adopcién de esfa nueva manera de proyectar, el
quiebre con la fradicién de los estilos contribuyd a
dar forma tangible a procesos sociales y politicos
compartidos por disfinfos paises de la regién,
siendo posible identificar influencias matuas. En
esfa leciura puede emerger una valoracién de la
modemidad arquitecténica mas allé de circuitos
de especialistas, fomentando su conservacion en

Fig. 1. Casa del Arfe, Concepcién.
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fanfo materia que puede sustentar debates sobre
la identidad colectiva de las comunidades, de su
memoria y su historia reciente.

En la vida y obra del arquitecto Javier Lisimaco
Cutiérrez, el Maco, podemos ver esta clase de
conexiones. Nace en 1930 en la Paz, Bolivia,
siendo hijo de un general caido en la Guera
del Chaco. Su madre confrajo segundas nupcias
con un diplomdtico chileno, frasladéandose a
Santiago, donde estudia en la Universidad
de Chile. La militancia en las JJ. CC. lo lleva
en 1955 a vivir a lota, al aceptar el encargo
de disefiar y construir la sede del Sindicato
N° 6 de los mineros del carbédn. Pocos afios
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Fig. 2. Proyecto en Cuba.

permanece frabojando en la provincia de
Concepcién, emigrando a Cuba en 1962 para
suplir la huida de profesionales tras el friunfo
de la Revolucién. Cuando en su natal Bolivia
un levantamiento popular lleva a la izquierda al
poder, allf se traslada Maco a colaborar. Sin
embargo, cuando se establece la dictadura de
Banzer en 1972 e intenfa atravesar la frontera
hacia un Chile que ain vive la época de la
Unidad Popular, es sorprendido por una patrulla
del Ejército Boliviano. Fallece en el desierto.

En esta comprimida resefia vemos a Gutiérrez
en 3 paises a lo largo de 17 afos, suméndose
desde su quehacer profesional a procesos de
transformacién  social, donde esgrime, antes
que las armas, una enérgica voluntad creativa.
Su recorrido se inicia en el Teatro del Sindicato
N° 6 en lota, un terriforio caracterizado por la
lucha reivindicatoria. Atn con la modestia de
sus habitaciones y salarios, los mineros tuvieron
una vision integral de lo que debia ser una
vida digna, ol promover la consfruccion de un
edificio publico que cobijase el ejercicio de su
humanidad: reuniones politicas, actos arfisficos,

mo . mo_

encuentros. Gutiérrez, junfo a sus asociados
Betty Fischman, Sergio Bravo y Carlos Mariner,
concebian también su frabajo més allé de la
correcta resolucion de la funcionalidad basica.
la obra de arquitectura debia dar lugar a
manifestaciones  creativas  que  significaran
los espacios, desarrollando una  exploracién
plastica que expresara  individualidad.  Asi,
comprendemos el desarrollo de su volumetria y la
infegracion pléstica de un mural de Julio Escamez
en su fachada de acceso, como esfuerzos por
buscar un arraigo en la cultura local y huir de la
solucion ubicua del Estilo Infernacional.

En Concepciédn, asociado a Alejondro Rodriguez,
explora bisquedas audaces para la época
confexto. las reficulas orfogonales se  rompen,
con planos friangulares configurando cerramientos
verticales y cielos, con hexagonos distribuyendo
las plantas y exoestructuras de acero afadidos a
las carpinterias metdlicas de los ventanales. En la
Casa del Arte de la Universidad de Concepcién,
proyectada junfo a Rodriguez y Osvaldo Céceres,
destaca el volumen del Teatro de Camara (Fig. 1),
recinfo que formé parte del encargo original

MACO GUTIERREZ. HACIA UNA ARQUITECTURA EN LA CASA GRANDE
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durante la rectoria de David Stitchkin Branover y
que su sucesor, el Dr. Ignacio Gonzélez Ginouvés,
decidioé suprimir. Algunas légicas de la distribucion
del aforo, como también los pliegues del cielo,
st podemos verlos construidos en el auditorio del
Colegio Médico Regional Concepcién, obra
también en sociedad con Rodriguez.

En Cuba, recibe encargos de mayor escala: junio
con el desarollo de soluciones modulares para
paliar la falta de infraestructura y vivienda, proyecta
y consfruye una ciudad para 15.000 habitantes
[Fig. 2). Vemos dlli la aplicacién de principios
de disefio modemos, como la separacion de
circulaciones  vehiculares 'y peatonales, con
macromanzanas  verdes donde se  disponen
edificios de viviendas en bloques alernados,
unidos por veredas. No ha sido posible ain
enconfrar antecedentes respecto al disefio de los
departamentos, y de qué modo el espacio publico
responde a la experiencia peatonal.

También  participd  de  concursos  publicos,
como el del monumento de la Victoria de Playa
Girén (Fig. 3), asociado a Betty Fischman v los
colaboradores  Raimundo Gonzdlez, Reinaldo

Sénchez, Orlando Martorell y Manuel Fuster,
recibiendo una Mencién Honrosa. A diferencia
de ofros de los ganadores, quienes recurren
a elementos escultéricos que apuestan  por
elevarse, el equipo liderado por Maco trabaja en
extension el terreno que baja hacia la playa, con
grandes plataformas que absorben la pendiente y
desembocan en plazas donde sittan hitos.

Finalmente, su experiencia como proyectista
pudo volcarla en la ensefianza de la arquitectura,
primero en la Universidad de la Habana v luego
en la Universidad Mayor de San Andrés, en La
Paz. Formado con el plan de estudios de la
Reforma del 46, Gutiérrez tuvo la oportunidad de
ser arquitecto infegral habitando en realidades
que compartian desaffos y problemas, con
paralelismos mayores que lo que las fronteras
nocionales pudiesen hacemnos creer: vencer
radicalmente la precariedad. Podemos suponer
que como docente pudo hablar del sentir
colectivo que cruzaba el confinente, buscando,
con acierfos vy errores, una identidad regional.
Su busqueda quedd fruncada.

Fig. 3. Proyecto Monumento de la Victoria de Playa Girén, Cuba.
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Arquitecturas para la
institucionalizacién del
desarrollo: tres dimensiones

en la obra de la Junta de
Adelanto de Arica’

Introduccién: Arica como laboratorio

La fransformacién operada en Arica enfre 1953
y 1978, resulta excepcional para comprender
el nivel de coherencia y relacién que las
diferentes dimensiones, escalas y niveles de la
disciplina lograron anfe la institucionalizacién
de la nocién de desarrollo. Si bien durante
la década del sesenta la expansion de lo
labor profesional a campos mas lejanos de
la obra de arquitectura y mds cercanos a la
nocién del desarrollo econémico, social 'y
terriforial, parece haber sido la ténica, la
experiencia desarrollada en Arica, articulada
fundamentalmente por la Junta de Adelanto y
su Departamento Técnico, expone una clara y
rofunda excepcion.

Arica muestra un accionar bastante homogéneo
en la bisqueda de la reunién de diferentes
niveles operafivos en una estrategia comuin:
desde el territorial, con la descentralizacién y la
aplicacién de la nocion de polos de desarrollo;
el urbano, con el instrumento del plan regulador,
incluyendo las propuestas de vivienda publica
y una esfructura de legibilidad y significacion
en el tejido; hasta el nivel propiamente
arquitectonico, fanto por el proyecto vy la
construccién de edificios publicos 'y privados,
como principalmente por la asignacion de una
identidad formal basada en los criterios de la
arquitectura moderna.

Desarrollo y territorio: la ciudad como
polo regional

Avicay su region inmediata habion permanecido
relegadas del desarrollo nacional, en principio
por su esfatus provisional, hasta el Tratado
de 1929 que la incorpord  definitivamente
al territorio chileno. Desde esos afos, los
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ciudadanos  reclamaron la  atencién  del
gobierno cenfral, pero pese a su importancia
como regién de frontera, no hubo orientaciones
politicas y econémicas claras y efectivas. Desde
julio de 1953, el régimen especial del puerto
libre inicié un proceso paulatino, fomentado
por las franquicias aduaneras que fue, sin
embargo, fuertemente discutido y que, si bien
logré la instalacion de algunas industrias,
no consiguié sus obijefivos de promover el
desarrollo industrial en la zona.

En sepliembre de 1958 se produjo un cambio
fundamental, con la creacién de una institucidn
de derecho publico que se encargaria de
promover la realizacion de las obras necesarias
para el progreso del departamento de Arica, el
fomento de la produccién y el comercio, v el
bienestar general de los habitantes.

El  establecimiento de un  organismo
descentralizado, como la Junta de Adelanto
de Arica (AA), financiado con los fondos
provenienfes de los gravémenes de los
fratomienfos  aoduaneros  especiales  del
puerto de la ciudad, marcé un avance en
la consideracion del ferritorio y una mayor
definicién en el dmbito de incumbencia
institucional sobre la regién. Fueron varios
los estudios encargados por la Junta sobre el
marco regional vy, duranfe esos afios, Arica
se conviri® en un caso emblemdtico de la
aplicacion —aunque parcial- de las feorias de
los polos de crecimiento.

En enero de 1968, la Junta acompafid
la  organizacién  de un  seminario  para
revisar la experiencia europea y el proceso
latinoamericano  de infegracion  econdmica
y politica. Enfre los expositores se encontraba
Francois Perroux, quien era ya conocido por
su teorfa de los polos de crecimiento y su

PROYECTO MODERNO E INSTITUCIONES : DEL TERRITORIO AL EDIFICIO
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Fig. 1 Casino de Arica. Arquitectos Bresciani, Valdés, Castillo, Huidobro. 1960-61. Foto ¢.1970. Arica.
Coleccion Balby Moran.

derivacién en polos de desarrollo. El mismo afio,
la Junta firmé un Convenio con la CORMU para
la realizacién de los estudios pre-inversionales
destinados a analizar, diagnosticar y establecer
esfrategias de desarrollo y proposiciones de
inversion en el ferriforio del departamento. El
Pre-nversional de Arica —desarrollado por Helio
Suarez y Emilio Duhart= abarcé la regién vy, en
mayor profundidad, la ciudad; desarrollé un
ajustado diagnéstico y una serie de propuestas
sectoriales para la conversion de la ciudad en un
polo de desarrollo, asumiendo la frascendencia
que la ciudad fenia por su excepcional situacién
geogrdfica y su rol en el Plan de Integracion
econémica multinacional de la Region Andina.

Ainicios de los afios setenta, la Oficina Nacional
de Planificacién  (ODEPLAN]  consideraba
a Arica como el primero de los polos de
crecimiento a nivel nacional y algunos esfudios
revisaban insistentemente su participacion de
una esfrategia infernacional, que reunia en
una estruciura espacial en formo a las fronteras
una constelacion de pueblos y ciudades —
comprendiendo a lquique, Arequipa, llo, Puno,
La Pazy Oruro, entre ofros— con centro en Arica.

Una parte importante del frabajo de la Junta
esfuvo destinado a: promover y desarrollar la
actividad portuaria vy el fransporte; construir el
aeropuerto; alentar una industria local, sobre
lo base de las importaciones con aranceles

diferenciales; desarrollar el turismo, teniendo en
cuenia las condiciones diferenciales del clima
y los atractivos de la geografia; asi como,
considerar los aspectos culturales 'y cienfificos,
con lo incorporacién de universidades y centros
de conocimiento avanzado e investigacion. Su
finalidad era alentar el posicionamiento de la
ciudad en el ferritorio nacional y en su contexto
infernacional, para  lograr un  crecimiento
econdmico sostenido y el desarrollo social de su
comunidad. las modalidades para la accién se
darfan en la generacién de obras que permitieran
la concrecién de esas poliicas. la apariencia
visible de esfas orienfaciones se asumiria con
mucha fuerza en la ciudad v la arquitectura.

Crecimiento y plan: la concrecién de una
estructura de significacién urbana

Si desde su  fundacién, el crecimiento
poblacional habia sido muy lento y paulatino, las
expectativas del puerto libre generaron una ola
de inmigracion que hizo que la ciudad tuviera
un salto cuantitativo. En sélo ocho afios duplicd
su poblacion —pasando de 23.033, en 1952,
a 46.686 en 1960-, lo que volié a ocurrir
en lo década siguiente, llegando en 1970 a
los 87.726 habitantes. Este proceso acelerado
puso en vilo a la ciudad y a la institucionalidad
encargada de velar por su futuro.

ARQUITECTURAS PARA LA INSTITUCIONALIZACION DEL DESARROLLO

127



128

mo,mo_

los diferentes estudios para el Plan Regulador
se cenfraron fuerfemente en la definicién de
las éreas industriales y en la incorporacion de
suelo urbano para asumir la demanda creciente
de vivienda. También se definieron zonas mas
especificas, como las del puerto y las bodegas
de la aduana, las de balneario, entre ofras. El
primer esbozo de plan —Poblete, 1955- definio
fambién una zona especial en forno a la plaza,
el secfor comercial y una zona residencial de
bloques aislados. El segundo —Hufe, 1957-,
establecio un cinturén verde en tomo a la
ciudad hosta ese momento construida y la
expansion prevista para vivienda econdmica,
alejando la zona industrial hacia el norte; en él
se definié también el centro histérico —en forno
a la plazo—y los espacios verdes centrales,
que se establecian en manzanas a liberar.
En el tercero —Ventura Gonzdlez, 1959-, se
zonificd siguiendo criterios mds  elementales
de destino, donde el centro se dividio por
usos predominantes, las dreas a incorporar
para vivienda segin destino socioecondmico
y resfringiendo las dreas de parque a unas
pocas, con usos especificamente comerciales
e institucionales en sus entornos. En 1969,
ya en la érbita del Ministerio de Vivienda y
Urbanismo, y mds especificamente encargado
por la CORMU, se encargd un plan a Emilio
Duhart, que asumia la expansion de la ciudad

hacia el norte y la consolidacion de los espacios
publicos mas significativos como el del Centro
Civico, que serfa objefo de un plan seccional.

En la divisién enfre superficies amplias para
crecimiento en vivienda y las relaciones con la
estructura urbana existente, se fueron definiendo
algunas zonas especiales y puntos en que la
esfructura urbana iba, ademds, asumiendo las
obras planeadas por el departamento técnico
de la Junta. Asi, se configurd una estructura
de significacion urbana que esfablecia las
nuevas edificaciones en relacién con espacios
verdes o con algin rol particular en la trama
urbana. Los edificios principales se organizaron
para mejorar la expresion de la estructura de
soporte, de modo que orientaran el crecimiento
urbano siguiendo las recomendaciones de los
sucesivos planes urbanos.

Algunos de estos puntos coincidieron con los
preexistentes en el centro consolidado, con
algunos edificios institucionales frente a la
plaza principal, entre ellos, la sede central
de LAN Chile v la propia JAA. En el drea
civica, se construyeron fambién el Edificio de
Servicios Publicos (DA, MOP, 1968) v la sede
de la Autoridad Portuaria ([MOP, 1970). la
Plaza Arauco se consolidé con los edificios del
Registro Civil y la Comisarfa de Carabineros.

Fig. 2 Campus Velasquez de la Universidad de Chile. Arquitecto Mauricio Despouy. 1966~ 67.
Foto ¢.1970. Arica. Archivo Histérico Vicente Dagnino, Universidad de Tarapacé.
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Fig. 3 Campus Saucache de la Universidad del Norfe. Arquitectos Eduardo Garretén y Hemnan Calvo.
1966-67. Foto c.1970. Arica. Archivo Histérico Vicente Dagnino, Universidad de Tarapaca.

En los ejes viales mas importantes, se
establecieron varios edificios publicos, como el
Hospital Regional, y el nuevo Estadio. Otro polo
comprendia la nueva sede de la Universidad
del Norte junfo a ofros edificios educacionales.

A lo largo de la cosfa hacia el sur se formo
una zona furfstica, que inclufa el Albergue
Regional (Martin Lira, 1959) y el balneario de
la playa la lisera (Saint Jean, 1964), con un
interesante disefio paisajistico que inclufa una
isla de concreto. Afios més tarde, se inaugurd
un espacio para parques y playas poblicas en
el norte, con la esfructura visible v la Piscina
Olimpica [Mesa, Bertelohn, Roman, 1969-72).

los multiples edificios construidos por la JAA
constituyen un legado patrimonial de excelencia
que actia sobre la dimensién urbana a través
de puntos estratégicos, caracterizando la frama
urbana como un sistema que oforga legibilidad
e idenfidad @ la ciudad actual.

Obras y legibilidad: La arquitectura
moderna como identidad urbana

El laboratorio de arquitectura dejé su impronta
en una ciudad que, a la vez que crecia por
extension, renovaba gran parte de su ambiente
edificado. los proyectos arquitecténicos hicieron
uso de las caracterfsticas de la arquitectura

modemna, sus posibilidades y dimensiones, desde
las condiciones propias de la esfructura a la
materializacién. El clima permitié una interaccién
enfre inferior y exterior, tanio en los proyecios
residenciales como en los de equipamienfo
publico. Una breve revision de algunas obras
de equipamiento puiblico permite acercar la
dimensién de excelencia, para confirmar cémo
las investigaciones formales y arquiteciénicas que
la Junta permifid y promovid marcaron el avance
de la discipling, tanto a nivel local como nacional.

El' Casino, obra de Bresciani, Valdés,
Casfillo y Huidobro (1960-61) fue disefiado
originalmente para servir como centro cultural
(Fig. 1). Es un edificio magnifico, concebido
como una interaccién entre dos cajas grandes
yuxtapuestas, que dejan espacios intermedios
que orientan las vistas hacia el mar. Las cajas
dominan la escena, presentando su fuerte
condicién geométrica, a la vez que se abren
sélo por uno de sus lados, relacionandose con el
espacio abierto infermedio. La composicién de
volimenes puros se muestra claramente hacia
el mar; en cambio, hacia la ciudad se asientan
sobre una plafaforma de recorridos que se
eleva sobre el ferreno y se une con la avenida,
por medio de un largo puente de acceso. Una
obra magnifica, que en muchos aspecfos se
adelanta a los procesos de transformacién que
la arquitectura tendria décadas mas tarde.
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El campus universitario de la Universidad Catélica
del Norte (1966-67), en el sector Saucache, tuvo
su inicio con el proyecto de Hemdan Calvo y
Eduardo Garretén. Este comprendio los edificios
que definieron su presencia en la ciudod. El
conjunto estaba consfituido por un cuerpo de
acceso y un bloque lateral, el que se complefaria
hacia 1973 con un nuevo blogue longitudinal
levemente curvado de cuatro pisos, por el ofro
lado. El cuerpo de acceso aloja el hall principal y
las oficinas principales, y esté compuesto por un
volumen compacto, con una ventana horizontal
en su extension, sobre un pértico que expone sus
vigas v columnas, vy establece una relacién entre
inferior y exterior en continuidad con la explanada
de ingreso. El blogue longitudinal contiene una
serie de aulas y se dispuso asumiendo la pendiente
del terreno hacia el interior del campus. El piso
z6calo contiene auditorios cuyos muros salientes
soportan aliorrelieves como forma de integracién
del arfe. Este, inicialmente, tenia asimismo
una enfrada piblica abierta en el piso zécalo,
permifiendo el paso y la visién fransversal, en la
que destacaban una serie de jardines contenidos
en formas absfractas en correspondencia con la
escalinata que, con forma de anfiteatro invertido,
armaba la explanada exterior.

El campus de la sede local de la Universidad
de Chile [1966) fue proyectado por Mauricio
Despouy, asumiendo las caracterfsticas del sitio,
su pendiente hacia el mar y su relacién con el
trazado urbano. Propuso, entonces, un edificio
tapiz horizontal de un piso, con salas y patios
infercalados que, en relacién con la pendiente
del terreno, conformé una base, sobre la cual
una amplia terraza se puso en relacién con la
avenida, por medio de un sistema de puentes
y escaleras. Enfre la avenida y el edificio fapiz,
se cred un amplio patio protagonizado por un
bloque de tres pisos soportado sobre columnas
circulares y definido en su parte superior por un
sistema de brisessoleil en hormigon visto.

la arquitectura moderna fue la profagonista de la
fransformacién urbana, tanto por la novedad que
sus condiciones formales proponian en relacion a
lo intencionalidad de cambiar las circunstancias
sociales como por las posibilidades que o
arquitectura modema tenia para desarrollarse en el
entomo fropical de la ciudad. Asf, la planta libre, la
forma abierta, la relacion especial entre interiores
y exteriores, su porosidad y liberiad en cuanio
a la configuracién estructural, fueron estrategias

de disefio que acercaron la arquitectura a las
condiciones de la “ciudad de la eferna primavera”.

Conclusiones: las dimensiones articuladas
de la arquitectura

La existencia de un proyecfo piblico como el
de la Junta de Adelanto de Arica, caracterizado
por la autonomia del poder central v por la
participacion  de los mas diversos agentes de
los secfores econdmicos, sociales y poliicos de
la ciudad vy la region, ha quedado registrado
fanto en los discursos tedricos como en la
implementacion de politicas y acciones, y en la
construccion de obras.

La integracion de los diferentes niveles —ferritorial,
urbano y arquitecténico— fue clave en la estrategia
de lo Junta. la arquiteciura protagonizéd esa
fransformacién vy hoy configura un patrimonio de
excepcion, no sélo por la dimensién cuantitativa y
la expansién de la intervencion en los mas diversos
femas y problemas urbanos, sino fambién por la
cualidad y la significacion que logré en las obras.

La dimension territorial del desarrollo fue un tema
persistente respecto a la accién proyectual sobre
el ferritorio. En el nivel urbano, una concepcién
integradora en la figura del plan regulador permitié
cudlificar el tejido, consfitido en gran parte
por viviendas, por medio de una estruciura de
edificios publicos v equipamientos, configurando
un sistema de significacién en la forma urbana. la
arquitectura se asumié como un instrumento capaz
de generar una nocién de identidad, a través del
uso de un sistema formal como el de la arquitectura
moderna. la ideologia progresista y desarrollista
del organismo estaba claramente asociada a las
posibilidades que representaba la arquitectura en
la vida moderna que se aspiraba.

la obra de la Junta de Adelanto de Arica no
puede, entonces, ser leida como un conjunto de
casos aislados, sino como un inmenso laboratorio
en el que la arquitectura moderna se convirtié en
el sistema expresivo capaz de insfitucionalizar las
aspiraciones del desarrollo econdmico y social.

"'El presente frabajo constituye un avance parcial del
proyecto FONDECYT N° 1181290 “Arquitectura
Modema y Ciudad: obras, planes y proyectos en el
laboratorio del desarrollo. Chile 1930-1980". Se

agradece a Fondecyt por el apoyo otorgado.
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Urbanismo y arquitectura
moderna en el campus de la
Universidad de Concepcién.
El proceso de construccién de
un paisaje emblemdtico

Introduccién

El campus de la Universidad de Concepcion
concenfra un conjunto de edificios
representativos de la arquitectura del siglo
XX. Se destacan construcciones modernas
con rasgos neoc|dsicos, arquitectura
Art Decd, obras alusivas a la fase de
implantacion de la arquitectura moderna
con frazas bauhausionas y edificios de
marcado cardcter racionalista. A partir del
lugar sefalado por el Foro y el Campanil se
desarrolla un segundo sector, con ejemplos
caracterfsticos de la arquitectura moderna
de la segunda mitad del siglo pasado.

El Foro A es un espacio de encuentro social y
un lugar donde se infegran ambas realidades
arquitectonicas. Desde su explanada superior,
se fiene una doble perspectiva del paisaje
ulbano del campus:  hacia el norte, se
observan edificios modernos que albergan a
las facultades matrices, inmersas en los jardines
disefiados por el urbanista Kart Brunner; hacia
el sur, la visién alcanza hasta la Biblioteca
Central, un edificio del segundo periodo del
modermismo, que se desfaca como remate
visual del espacio.

El elenco de edificios modernos, junto
con los jardines del campus, integra un
paisaje representativo de perfodos  histéricos
relevantes de la ciudad y proclama valores
pafrimoniales apreciados por los penquistas.
Por su importancia urbana y arquitecténica,
el campus de la Universidad de Concepcién
fue declarado Monumento Nacional (2016).
Cuatro arquitectos, destacados con el Premio
Nacional de Arquitectura, han participado en
su construccion: Emilio Duhart (Foro y Faculiad
de Ingenierfa), Roberto Goycoolea (Biblioteca
Central, junto con Emilio Duharf), Mario
Recordén y Edwin Weil (Hogar Universitario).

mo,mo.

Maria Dolores Muiioz
Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Geografia
Universidad de Concepcién

El paisaje urbano del campus en la primera
mitad del siglo XX

Desde el 17 de marzo de 1919, cuando
se inauguran las clases del primer afio
académico de la Universidad de Concepcién,
se entrelazan las historias de la ciudad y el
campus. La relacién simbidtica enfre complejos
universitarios y ciudades se establecié en la
Edad Media, cuando la vida universitaria
y la vida ciudadana se fueron mezclando
y plasmando en la esfructura, morfologia,
funciones vy significado de ciudades como
Oxford, Salamanca y Heidelberg. las
universidades se desplegaban por el espacio
central de las ciudades originando paisajes
urbanos reconocibles por los monumentales
edificios que competian con consfrucciones
que simbolizaban el poder eclesigstico v
civil [Compesino y Salcedo, 2014: 103).
Esta relacidon se desdibuja con el tiempo v,
al comienzo del siglo XX, surgen los primeros
campus en Estados Unidos, cuya consolidacién
se basé en la zonificacién urbana y el modelo
generado en el concurso del afio 1899
para definir el conjunto de la Universidad de

Berkeley, fundada en 1868.

Al inicio del siglo XX, en Lafinoamérica se
crearon universidades en el marco de las
fransformaciones culturales que reflejan la
fransicién desde una sociedad preindustrial,
agraria y rural a una sociedad urbana y en
proceso de industrializacién (Adler, 2006:
111). la Universidad de Concepcion
se fundé en un contexto similar, cuando
la actividad industrial de la ciudad se
pronunciaba en la creacién de talleres y
fabricas, que complementaban la actividad
productiva de la minerfa del carbén, en el
golfo de Arauco, y de la industria textil, en
Tomé. la modernizacion urbana avanzaba
con la ampliacién de redes de agua potable,
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alcantarillado, electricidad, teléfono, gas,
franvia y consfruccion de cines y bancos.
la creacion de la universidad respondia al
obijetivo de instaurar un centro de educacién
superior independiente de la capital 'y
representd un cambio en la estructura
educacional del pafs. También fue decisiva
para apoyar el desarrollo de Concepcién,
reforzando su funcién educativa y generando
un campus con cardcter de espacio publico
de alta significacion.

El disefio urbano de la Universidad de Concepcién
estd inspirado en el campus de la Universidad de
California en Berkeley, que Enrique Molina, primer
rector, habia visitado en 1918. En San Francisco
fuvo una impresién inolvidable, al divisar desde la
bahia, su blanco v altisimo campanil, alzandose
como “un faro espiritual, como un emblema
del benévolo sefiorio de la cultura universitaria”

(Garcia, 1994: 12).

la primera seccién del campus, esfructurada
segun el plan disefiado en 1931 por el urbanista
ausfriaco Karl Brunner, relacionaba edificios y
lugares de encuentro mediante calles, senderos y
jardines. De este modo, en el campus emerge un

paisaje urbano moderno dominado por el verde,
que se vincula con el parque Ecuador, el mayor
parque urbano de la ciudad. Segin explica Garcia
(1995: 35), la decisién de contratar a Brunner fue
acertada porque era capaz de organizar un plan
urbanistico hermoso y coherente que, ademas de
reflejar un concepto de universidad, comprendia
insfrucciones sobre movimientos de fierra y obras
de saneamiento para aprovechar de mejor forma
los condiciones del terreno. El plan de Brunner,
combinando  criferios  funcionales,  estéficos 'y
técnicos, fue el sustrato esencial para conformar un
paisaje vinculado a la identidad urbana. Por ofra
parte, el prestigio de Brunner fue estratégico para
asegurar la continuidad de su propuesta (Garcia,

1995: 35).

En esfe sector se ubican edificios levantados
enfre 1931 y 1956, aislados y circundados
por cerros y bosques que remiten a la geografia
de Concepcién.

El edificio de Biologia (octual edificio Ottmar
Wilhelm) fue disefiado por Ramén y Guillermo
Infante, en 1932. Se consfruyd en 1933 y
comienza a funcionar en 1934. Fue el primero
de una serie de edificaciones levantadas para

Fig 1. Area central campus Universidad de Concepcion. Fuente: Archivo Maria Dolores Mufioz.
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Fig 2. Fachada lateral de la escuela de leyes. Fuente: Archivo Maria Dolores Mufioz.

materializar el Plan de Brunner. El volumen
ortogonal 'y escasa ornamenfacién  muesiran
afinidad con los principios de la arquitectura
moderna. La solucién estética, en base a lineas
rectasy series de ventanas, fue vista como expresién
de modernidad acorde con las fendencias mas
innovadoras. No obstante, Garcia (1995: 40),
indica que la prensa local también consigné
opiniones que lo descalificaban por su excesiva
simplicidad y la desnudez del volumen, aislado
en un paramo. De este modo, el edificio abre el
debate publico sobre la arquiteciura modemna en
Concepcién y se fransforma en un referente de la
historia urbana de la ciudad.

Una construccién singular es el edificio de
Anatomia, que se fermind de consfruir en 1934,
casi al mismo fiempo que el edificio de Biologia.
De morfologia complejo, se distingue por la
incorporacién de omamentos At Decd que
confribuyen a la identidad individual del edificio.

El edificio de Ciencias Jurfdicas y Sociales fue
disefiado en 1933 por Enrique San Martin,
arquitecto que ese afio fue confratado para

encargarse de los edificios de la Universidad. Se
desfaca por su cuerpo central de proporciones
cObicas, dos volomenes cilindricos en las
fachadas laterales, que contienen las escaleras
y los defolles de estilo At Decd que se
concentran en los remates superiores y acceso
principal. Estas innovaciones remiten al edificio
de Biologia, generando una  continuidad
que da senfido de conjunto a la incipiente
esfructuracién constructiva del campus.

El edificio de Farmacia, disefiado por Enrique
San Martin en 19306, se adapfa perfectamente
al de Biologia, ubicado enfrente. Su acceso
reifera la solucién de la construccion preexistente
y las proporciones idénticas generan un
conjunto pofente, al punto que pareciera que
ambos edificios son obras del mismo autor.
Con la definicién de las fachadas se respeta la
idea de simefria definida en el Plan de Brunner.

lo divisién espacial enfre edificios anfiguos 'y
nuevos se denota en el espacio que marca el drea
central del campus, donde se levanta el campanil,
de 45 m. de dltura. El afio 1941, el Directorio de
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lo Universidad encarga su consfruccion a Enrique
San Martin, tras analizar cuatro propuestas; dos
eran disefios de San Martin y se seleccionaron
por su forma clésica y acorde con la imagen del
campanil, que Enrique Molina habia conocido en
1918. El Campoanil se perfila en el paisaje urbano
como una presencia singular que se identifica con
lo universidad y la ciudad de Concepcién.

la Casa del Deporte, disefiada por Enrique
San Martin, se construye entre 1941-1942.
El edificio evoca la arquitectura orfogonal de
la Bauhaus y se destaca por sus proporciones
cubicas y ventanas circulares.

El edificio més caracteristico de esfe sector
es el Arco de Medicina (actual Arco de la
Universidad). Constfruido entre 1948 y 1951,
fue concebido para albergar a la Faculiad
de Medicina, segin el proyecio de los
arquitectos  Edmundo  Buddemberg Martinez
y Gabriela Génzalez de léniz, ganadores
de un concurso realizado a sugerencia del
Colegio de Arquitectos. Desde su construccion,
fue considerado un edificio emblematico
de la Universidad de Concepcién y de la
region del Bio Bio. Por su volumen, de dos
cuerpos monumenfales con altas  columnas
cuadrangulares que enmarcan el gran portal,
cumple las funciones de encuadrar el eje
central del campus y de acoger la prolongacién
espacial de la calle Janequeo.

El paisaje urbano del campus en la segunda
mitad del siglo XX

Cuando el arquitecto Emilio Duhart recibe
el encargo de planificar el crecimiento de
la Universidad de Concepcion, se habia
construido gran parte del Plan elaborado por
Brunner, que incluia una ploza anfecediendo a
un edificio de Aulas y Administracion, que no se
materializé. En el lugar de la plaza convergian
los ejes que deferminaban la esfructura urbana
del campus y accesos desde la ciudad. Asi,
desde su origen, la plaza del campus era un
espacio organizador y una referencia. Esfa
dltima cualidad se reforzaba con la ubicacion
exenta del Campanil, que por su altura y forma
es un hito del paisaje.

El primer plano de la Universidad de Concepcién
que se ha podido documentar, del @ de agosto
de 1957, realizado por Duhart, corresponde a

un Esquema Bésico donde se propone ampliar
la ploza, dandole una proporcion rectangular y
un frazado que define dos dmbitos. El primero
se identifica con la forma rectangular del Foro
Abierto v el segundo, coincide con su plaza

hundida (Berrios, 2017: 211-212).

El Foro se caracteriza por su cualidad de
espacio que concenfra a las principales
referencias urbanas del campus. Fue esencial
para consolidar la idenfidad  universitaria,
porque era y es el lugar central de la trama
del campus donde se esfablecen relaciones
visuales y espaciales con los ejes ordenadores
del espacio, los edificios més embleméticos de
la universidad, los jardines y el paisaje.

El Foro con su anfiteatro, sus gradas vy el respaldo
del monumento levantado en homenaje a los
fundadores de la Universidad de Concepcion,
funciona como plaza civica que realza el cardcter
del campus como ciudad universitaria. El Foro es
un espacio colmado de valores culturales, porque
sus funciones y significado reflejan las presencias
simbélicas del urbanismo clasico —reiterando la
nocién del forum como espacio dilecio de los
ciudades latinas y en la presencia del campanil-
y las nuevas concepciones urbanas de la década
de los cincuenta.

Flanqueando el Foro se ubica la Faculiad
de Quimica, ocupando el terreno donde se
levantaba el edificio mefdlico destruido por el
terremoto del afio 2010. El par de edificios
metdlicos, construidos en 1958, se destacaban
por su esfructura de acero y modulacion
ortogonal. Un atributo del edificio de Quimica
y las instalaciones de la Faculiad de Ingenieria
es configurar el espacio publico del campus
por su emplazamiento lateral ol eje verde que
se desarrolla desde el Foro a la Biblioteca v la
incorporacién de una circulacién cubierta que
infegra los recorridos del campus.

El eje del campus culmina en la Biblioteca Ceniral,
disefiada por Emilio Duhart y Roberto Goycoolea
en 1967 . Eledificio se impone como remate del eje
principal, en el framo que nace en el Foro. Ejemplo
de arquitectura racionalisia, confiene elementos
propios de la arquitectura  internacional:  muro
corfina, estructura refirada del plano de fachada,
quebrasoles, hormigon a la vista y la racionalidad
que se expresa a fravés de la modulacion y el
planteamiento de las circulaciones.
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Fig 3. Biblioteca y remate del eje central. Fuente: Archivo Marfa Dolores Mufioz.

la Casa del Arte, disefiada por los arquitectos
Alejandro  Rodriguez  y  Osvaldo  Céceres,
ganadores del concurso realizado en 1961, Tras
recibir una donacién del gobierno mexicano, el
proyecio fue reacondicionado para recibir el
Mural Presencia de América Latina. Se destaca por
su volumen principal que alude a la arquitectura
mexicana con sus pendientes pétreas.

Conclusiones

La estructura fisica del campus respondié a una
concepcién urbanistica que se apartd de la
cuadricula dominante en la ciudad como base
del disefio, porque la ocupacion del espacio
fue organizada a partir de ejes funcionales y
visuales que resaltan a los edificios como formas
independientes y privilegian la condicién de
espectador de quien recorre el lugar.

El campus ha ido consolidando su caréeter de
polifonia urbanistica que admite la coexistencia
de soluciones arquitectonicas diversas y la mixtura
generada por la convergencia de innovaciones
urbanas y formas tradicionales. El Foro, el Campanil
y el Aco de Medicina son  reinferprefaciones
inspiradas en el utbanismo clésico que se combinan

con concepciones més vanguardisias, vinculodas al
urbanismo moderno. El paisaje utbano del campus
confiene a la arquitectura mds  representativa de
lo ciudad y reconoce ol confexto geogrdfico en
los cermos que infegran el cerro Caracol, principal
envolvente natural de Concepcién y el campus.
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Colegio Universitario Regional
de Antofagasta: patrimonio
moderno urbano como

forma de habitar el espacio
intermedio en el territorio

la arquitectura modema  configuré  durante
el siglo XX parte de la cultura nacional, tanfo
respecfo a la forma de habitar como a las
esfrategias del Estado y la sociedad civil, donde
una de las responsabilidades fundamentales de
los estados modemos consistia en asegurar la
educacion. Por ello, la Universidad de Chile
resolvio  crear los Colegios Universitarios
Regionales, ubicandolos en las provincias
chilenas de mayor poblacién. En el caso de la
ciudad de Antofagasta, este fue inaugurado en

el afio 19621,

El disefio de este proyecto surgié en el
afio 1952, seleccionado de un concurso
de anfeproyectos realizado por la misma
Universidad, que destacéd en ese enfonces por
una adecuada respuesta formal y funcional a

Handy Bravo

Jostan Chaparro

Programa de Magister en Arquitectura
en Zonas Aridas

Universidad Catélica del Norte

las cualidades de un contexto de borde cosfero
abrupfo y rocoso, situado en una estrecha
planicie del desierto costero del norte de Chile,
muy préximo al Trépico de Capricomio, 'y
que posee condiciones climdticas y luminicas
excepcionales, con alta humedad relafiva e
intensa radiacién luminica.

El equipo de arquitecios que participaron en
el disefio de este conjunto fueron véan Godoy,
Kurt Konrad, Alberto Sartori, Guillermo Shenke,
German Wignant y Vicente Bruna. Enmarcados
en los procesos de la arquitectura moderna
chilena, se plantearon como  esfrategia

la bisqueda de la esencia del contexio,
manifestando un disefio con caracterfsticas
regionalistas, donde llegaron a concebir la luz
como el motivo central.

Fig 1: Ex Pabellén Bienestar, Colegio Regional Universitario de Antofagasta. Fuente: Ex alumnos Universidad
de Chile Sede Antofagasta. (2017, marzo, 9). Recuperado de hitps: / /www.facebook.com
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Fig 2: Ex Casino, Colegio Universitario Regional de Antofagasta. Fuente: Ex alumnos Universidad de Chile
Sede Antofagasta. (2017, marzo, 9). Recuperado de htips://www.facebook.com

En este sentido, resulta estimulante, hablar de
luz sin dejar de lado la sombra, como elementos
intangibles, mas ain cuando lo abordamos
desde la percepcién y las emociones que esfas
pueden generar. Es asi como a partir de ellos se
van construyendo los confrastes que delimitan
y dan forma a los espacios de circulaciones
y fraspasos. Estas  expresiones  permitieron
adaptar los distintos  niveles naturales  del
terreno existente, de modo funcional, para el
ascenso y descenso a las aulas, que por ofro
lado se utilizaron como una oportunidad para
habitar el desnivel.

A causa de la inmensidad del desierfo, es
indiscutible la pérdida de la escala humana
del territorio. No obstante, esta se reestablece
gracias a la propuesta del uso de uno o dos
niveles de pisos y su forma de agrupamiento.
El edificio principal  longitudinal  de los
volimenes hace un interesante gesto hacia
el exterior, generando un portal e invitando al
esfudianfe a involucrarse en esfos recorridos
de sombra que van proporcionando diversos

espacios infermedios. Igualmente, los elementos
arquitecténicos  presentes  cumplen, por un
lado, con la proyeccion de sombra vy, por ofro,
ayudan al edificio a integrarse al entormno. los
pasillos semicubiertos que sirven de acceso a
las aulas o la extensa viga visera que recorre
los pabellones longitudinales permiten, desde
los interiores, una visién dindmica del mar. Del
mismo modo, se van generando espacios, como
el salén traslicido y permeable que rodea un
imponente patio, en el cual desembocan dos
escaleras que llevan al balcén que se conecta
con los pabellones y recorridos, donde la
pendienfe es imperceptible, por las cualidades
compositivas que se le concede a cada forma 'y
espacio de sombra.

Todas estas configuraciones las fundamenta
el arquitecto Alberto  Sartori H, en el
arficulo “Colegio  Universitario Regional de
Antofagasta” (Godoy et al., 1966), donde
afirma que: "El hombre se sentird en un oasis
bajo los edificios, cortando violentamente la
luz con la sombra”.

COLEGIO UNIVERSITARIO REGIONAL DE ANTOFAGASTA

137



mo,mo

138

Fig 3: Situacién Actual, Ex Colegio Universitario Regional de Antofagasta. Fuente: htip://www.uantof.cl

Actuclmente, se mantiene  parcialmente  la
configuracién inicial del conjunto, conforme a
una concepcién espacial de un nicleo central
que congrega las funciones jerarquicas y
simbdlicas de encuentro publico?. El uso de este
espacio centfral permifié que se ordenara parte
de un fragmento de su distribucién, y posterior
crecimiento, de forma coherente y equilibrada,
con aparente intencién de incorporar elementos
de control de luminosidad, como la bisqueda
del confort en el habitar. Sin embargo, una de
las decisiones posteriores fue reemplazar el
edificio de la bibliofeca por ofro, sin leer los
criterios aplicados por la arquiteciura modema
del  conjunto,  tomando  consideraciones
poco sensibles con el contexio y las frazas
fundacionales. De igual manera, el resto de
edificios se expandieron de forma dispersa y con
un lenguaje que no responde a las condiciones
del clima de la ciudad, perdiendo lo imagen
arménica que se confecciond en un comienzo
frente ol desierto.
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Los cine-teatros modernos de
la regién de Nuble. Iniciativa
estatal de reconstruccién post
terremoto 1939

Con posterioridad  al terremoto de 1939,
Chillén v los poblados aledafos constituyeron
un laboratorio para la exploracion y el
desarrollo de obras arquitecténicas vy urbanas
representativas del movimiento moderno. En
este contexto de emergencia, el Estado de
Chile cred la Corporacién de Reconstruccion
y Auxilio [CRA y la Corporacion de Fomento
a la  Produccién  [CORFO),  enfidades
gubemamentales que fenian dentro de sus
objefivos la ejecucion de obras publicas vy la
formulacién de planes reguladores de ciudades
y pueblos que debian ser reconstruidos.

Dentro de esfe proceso, los cine-teatro formaron,
en conjunto con ofras infraestructuras publicas,
uno de los ejes principales, a través de los
cuales se buscod restituir en cada poblado la
vida cotidiana, social y civica que habian
perdido por efecto de la catéstrofe.

El tombién llamado cinematégrafo constituyd,
segin Gonzalo Cerda, una de las principales
expresiones caracteristicas de la modernidad,
conformando un  elemento  fundamental en
la historia de la cultura visual, el arte, la
tecnologia, la recreacién y el ocio, fomentando
el encuentro social, convirtiéndose en una
pieza clave de los poblados.

El objefivo de la investigacion en curso es
reconocer y poner en valor un conjunio
modemo de cineteatros de pequefia escala,
disefiados y edificados por el estado chileno,
en el proceso de reconstruccion post terremoto
de 1939, enfatizando en los inmuebles
emplazados en los contextos locales de Bulnes,
Coelemu, Quirihue y San Carlos, con el fin
de aportfar al relafo patrimonial de la recién
formada Region de Nuble.

mo,mo.
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La CRA y la creacién de los cines-teatros

Como describe Carvajal, “pocos dias después de
haber sido promulgada la ley que daba origen
a la Corporacién de Reconstruccién y Auxilio, se
inici6 una inmediafa puesta en marcha de parte
del Gobiemo central como también desde los
locales” (Carvajal, 2011: 171). En esta relacién
directa entre la CRA y las autoridades locales se
comenzaron a gesfar considerables proyectos
de cinefeatros en las capifales provinciales
del teritorio que correspondia @ las regiones
del Maule, Biobio y Araucanio. A la fecha,
se han catasirado diez inmuebles de similares
caracterfsticas, distribuidos desde la provincia de
Linares, Region del Maule, hasta la provincia de
Malleco, en la Regién de la Araucania (FIG. 1).

Aproximandonos a los casos de estudio de
cinefeatros edificados dentro de la divisién
ferriforial que actualmente corresponde a la
Regién de Nuble —Bulnes, Quirihue, Coelemu,
San  Carlos—, podemos distinguir - valores
histéricos, urbanos, arquitecténicos y sociales,
compartidos por el conjunto tipolégico (FIG. 2).

En el dambito histérico, los cineteatros,
consfruidos por el gobierno del Frente Popular
durante la década de 1950-60, fueron
emplazados frenfe a la Plaza de Armas
adosados al Edificio Municipal o bien en
cuadras contiguas, constituyendo un hito en el
centro civico de las ciudades, asociados a la
cultura, el ocio y al encuentro social.

A nivel arquitecténico, esfas cuafro obras de
baja escala, comparten el caracter moderno de
su uso y programa. Construidos en albaiileria
armada, poseen fachadas de lineas vy planos
puros, componiendo un lenguaje moderno a
fravés de la modulacién de ventanas simétricas
y el uso de marquesina, que logra aproximarse
a la calle y dar la bienvenida al foyer de
acceso, nicleo del encuentro social.

LOS CINE-TEATROS MODERNOS DE LA REGION DE NUBLE

139




140

do.co,mo,mo_cl

Interiormente, el primer nivel se compone por
la platea en doble aliura y el escenario; en el
segundo nivel, se encuentra la galeria, ala cual se
accede de forma independiente a fravés de una
escalera, aqui también se encuentra lo sala de
proyeccion. La ubicacion de camarines y servicios
higiénicos, varia segin las particularidodes
de cada proyecio y requerimientos que en ese
entonces pudiera presentar cada localidad. Su
disposicién en la planta varia, formando parte del
subterrdneo, en un costado del volumen o como
volumen adosado.

Conclusiones

A mediados del siglo XX, los cineteatro en
ciudades de pequefia escala fueron un simbolo
de recuperacién de la vida urbana y referente
de la reconstruccion post terremoto. El conjunto
fipolégico es un ejemplo de la arquitectura
modema desarrollada por programas estatales,
conformando hifos urbanos en confextos locales.

la polifuncionalidad de estos edificios permitié
el encuentro social, cultural y de ocio en estas
ciudades, ya que no sélo funcionaron como
cine y feafro, sino fambién como sitios de
presentaciones musicales, ceremonias y actos
civicos, forfaleciendo asi la identidad de los
cenfros urbanos reconsfruidos.
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Teatro Municipal de San Carlos Teatro Municipal de Quirihue
Comuna: San Carlos Comuna: Quirihue

Teatro Municipal de Coelemu Teatro Municipal de Bulnes
Comuna: Coelemu Comuna: Bulnes
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Plaza de Armas de Osorno.
Valoracién del edificio
Consistorial

Tras una dilalada  presencia, el legado
arquitecténico modemo de Osomo —que reflejé
las nuevas formas de vida posibilitadas por su
desarrollo técnico, econémico y social- forma
aln parte importante de su escena urbana. De
dicha permanencia, la de la Plaza de Armas
es fundamental (Weibel, 2014; Weibel et al.,
2017y 2018). Asf lo consigné DOCOMOMO
Chile el afo 2013, al detectar 22 casos de
urgente conservacién de arquitectura moderna
en Chile, uno de ellos el centro histérico de
Osormno, cuyo nicleo fundacional lo constituye la
Plaza de Armas (Mercurio de Santiago, 2014).

Hacia mediados de siglo XX, momenio en
que se gesta el disefio del Edificio Consistorial
de Osomo, la Plaza de Armas y su entorno
construido consfitufan un sitio de perfil unifario,
de carédcter marcado por la relacion  de
edificaciones y paisajismo modernos, vinculo
originado en la propuesta de transformacion de
la Ploza reclizada hacia 1930 por el arquitecto
paisajista Oscar Prager quien, observando la
edificacién moderna que hacia fines de los afios
20 se habio comenzado a erigir en el lugar,
propuso un disefio paisajistico conceptualmente
fundado en el Arte Civico, que considerd “poner
de relieve la relacion esencial de ensamble entre

grupos de edificios y su enforno”!.

Respecto de tal entorno de indudable
importancia  histérico  arquitecténica,  los
arquitectos  del Edificio  Consisforial ~ Edwin
Weil y Mario Recordén, establecieron un
frato  cuidadoso, que resolviera los propios
requerimientos de uso publico del edificio,
aportando a la construccién en proceso de un
sitio modemno reflejo de las aspiraciones vy la
pujanza local de la época.

El disefio, ganado por concurso, tuvo lugar
duranteelafio 1957, iniciéndose su construccién
en agosfo de ese mismo afio, prolongandose

Hugo Weibel
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Universidad de Los Lagos

hasta 1959. la inauguracién oficial fue en
marzo de 1963. Su moderna concepcién de
placa y torre en consonancia con el enforno
y sus materialidades predominantes, hormigén
armado, vidrio y acero, colaboraron a que
prontamente fuera considerado como un nuevo
simbolo de Osorno, “un edificio de acuerdo a
la magnitud fisica y espiritual alcanzada por la

ciudad” (Lopez, 2008: 67).

Para la valoracion, se utilizé el “Instructivo para
la realizacion de inventarios de patrimonio
arquitecténico  urbano 'y rural”, herramienta
que considera diferentes periodos histéricos
en un mismo plano de valoracion relafiva sin
privilegiar, necesariamente, las construcciones
més anfiguas. Valora 3 dreas de inferés
pafrimonial:  paisajistico ambiental, artistico
arquitecténico e histérico cultural.

La puntuacion emanada del proceso de valoracion
(12 punfos de 15 fofales), sitta al Edificio
Consisforial como una obra de categoria "A”,
que “comprende edificios, sifics, efc..., que por
sus cualidades intrinsecas  constituyen  ejemplos
sobresalientes en relacion a su estilo, su época y
ambiente local, o festimonio nico de su fipologia”.
A esta categoria "A" se asocia un grado de
proteccién 1, que comprende “edificaciones que
deben ser conservadas integramente, manteniendo
sus caracteristicas, fanto exteriores como interiores,
puniualizando que “en los casos que nuevos
requerimientos  programdticos o exijan, podrd
efectuarse —con la supervision direcia de expertos
reconocidos infervenciones que no afecen las
cualidades infrinsecas de la obra, ni la unidad de
la lectura original”.

El resultado de la valoracién define claramente
el valor patrimonial local del  Edificio
Consistorial de Osorno. No obstante, debido
fundamentalmente a la carga de usos a la que
ha sido sometida, esta obra ha sido objeto de
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Fig 1. Fachada norte Edificio.
Consistorial circa afios 1970, 2000, 2015.
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diversas intervenciones que han desvirtuado su
integridod, mermando sus valores.

Una intervencién notoria, dado que alterd la
volumetria original de la forre, clausuré la terroza
de uso publico situada en la coronacién del
edificio en favor de aumentar el espacio para
dependencias municipales. Por semejante razén,
espacios interiores fambién han sido modificados.

Otra infervencién, del afo 2010, aofectd
seriamente la imagen del edificio. Se trata de la
renovacién de la pintura de la fachada principal
del inmueble, en la que, sin considerar sus
valores patrimoniales, se repinté uniformemente
de color “crema”. Dicha uniformidad vulneré la
concepciédn original caracterisfica, que persiguio
la expresion formal independiente de elementos
y materialidades que componen la fochada,
concepcién que los arquitectos materializaron
mediante la disposicién relacionada de muros
de hormigén pinfados de blanco, anfepechos
revestidos con pastillas de  muriglass  azul,
perfilerfa mefdlica pintada de negro y cristales
fransparentes, elementos que, reunidos, habian
dotado histéricamente a la fachada principal del
Edificio Consistorial de una particular imagen
institucional reconocida por la comunidad. Esta
modificacién municipal?, ademads de afectar los
valores arquitecténicos del inmueble, contribuyd

PLAZA DE ARMAS DE OSORNO. VALORACION DEL EDIFICIO CONSISTORIAL
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a desvalorizar la imagen urbana del sitio
pafrimonial de la Ploza de Armas. El Edificio
Consisforial y la Plaza de Armas Osorno pueden
ser entendidos como una unidad pléstica y
funcional, y, por tanto, las conmociones de uno
han afectado al ofro.

la conjuncién de la valoracién  patrimonial
del inmueble en su estado actual, y de su
entendimiento como parte de un sitio fambién
de imporfancia e inferés patrimonial, aportan
antecedentes referentes a la urgente necesidad
de la puesta en valor del edificio Consisforial,
asi como también la del sitio patrimonial del
cual forma parte.
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El edificio Ecopetrol.
Fotografias, adaptaciones y
transformaciones urbanas
en Bogotd

Contexto general

El edificio disefiado por la firma Cuéllar Serrano
Gémez (en adelante Cusego) para la Empresa
Colombiana de Petfréleos S.A., inaugurado
en 1957, representa, como lo han expresado
varios autores', uno de los puntos més altos
en la produccién de la firma y un ejemplo de
adecuada insercion urbana en un sector en
rapida transformacion.

El edificio de Ecopefrol fue una de las
primeras construcciones que aparecieron en la
urbanizacién Sagrado Corazén, frazada en el
predio del antiguo colegio de la congregacion
religiosa en 1954. Sitvado ol norfe del
centro tradicional de Bogotd, frente al Parque
Nacional y rodeado de barrios residenciales
desarrollados durante las primeras tres décadas
del siglo XX, el predio fue dividido en cinco
manzanas, con lotes de aproximadamente 400
m?, con la intencion de ser ocupado por casas
y pequefios edificios de hasfa cinco pisos.

la manzana localizada al norte de la
urbanizacién se desarrollé inicialmente de ese
modo. En las manzanas restantes se hicieron
englobes de fterrenos, al ser adquiridos
por empresas que enconfraron en el barrio
recién creado una oportunidad de situarse
estratégicamente respecto del centro histérico, y
a poca distancia del fambién reciente complejo
conocido como “Centro Infernacional”.

las dos primeras empresas que se insfalaron
fueron la Esso Petroleum Co. y Ecopetral,
complefando sus sedes en 1956 y 1957
respectivamente. Durante la década siguiente,
se sumé a estas la Pan American Life Insurance
Co. [PAUC) vy la Compaiiia Colombiana de
Cas'y, a principios de los setenta, la embajada
de los Estados Unidos de América. A fines de
esa década, se terminaron otros dos edificios.
A diferencia de la manzana norte, el conjunfo
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formado mantuvo una fipologia de barras y
plataformas aisladas, vy una predominancia de
oficinas, pequefios comercios y servicios, con
apenas uno de estos edificios parcialmente
destinado a vivienda. la altura fue de 12 a 17
pisos y los indices de ocupacion promediaron
el 0,4, menos de la mitad de la superficie fofal
del terreno.

la firma de ingenieria v arquitectura Cuéllar
Serrano Goémez era, hacia fines de los afios
cincuenta, una de las mas prestigiosas del pafs.
Su obra arquitecténica realizada para empresas
de seguros, bancos, clinicas y hospitales,
colegios y viviendas, estuvo marcada por el
cruce de referencias infernacionales de mu
variado fono y una apreciable habilidad de
sus arquitectos por resolver situaciones urbanas
nuevas que contribuyeron a configurar y luego
instalar en la cultura urbana de la ciudad.

El caso del edificio Ecopetrol representa con
claridad esfos aspectos y a ello debe sumarse
el oficio técnico de la empresa, tanfo en el
disefio de esfructuras de hormigén armado
como en el desarrollo de defalles constructivos
que fueron fundamentales en la definicion del
cardcter de su obra (Téllez, 1988).

La tipologia centralizada y la circulacién

La obra del Insfituto consistia en una ampliacion
para el colegio que ocupaba aproximadamente
la milad de una manzana cénfrica. las
dependencias de residencia de las religiosas,
a modo de claustro, ocupaban lo esquina
proxima a la plaza de Arauco. Otro pabellén
con recinfos desfinados al internado  para
esfudiantes v salas de clase, se disponia en la
esquina opuesta, con uno de sus frenfes a la
calle. El nuevo edificio, se emplazé entre estos
dos preexistentes, conecténdolos; sin fachada
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Fig 1. Edificio Ecopetrol, fachada principal. Paul Beer, 1958. Archivo fotogrdfico Cuéllar Serrano Gémez, Bogotd.

a la calle, més que la puerta de acceso. Un
amplio comedor se ubicd en el centro y a
continuacién, salas de clase, cocina, bafios
y un circuito de circulaciones fundidos a ellos
y conectados o los ofros ya existentes. Lla
infervencién recomponia el conjunto de edificios
oforgando  centralidad al  comedor.  Aunque
completaba la porcién del claustro ya existente,
la esfrategia de emplazamiento se alejaba fanto
de esfa tipologio fradicional como de la mds
frecuente de pabellones en peine, aproximando
al conjunfo a una planfa centralizada.

las fofografias  destacaban el protagonismo
del volumen inferior del comedor, y su cubierta-
galpdn, como también los singularidades de
varios rincones menores que se  infegraban
a las circulaciones. la obra nueva hilvanaba
el conjunfo por medio de estos espacios de
fransicién, recuperando elementos fradicionales:
una obra que fuera como las casas anfiguas,
llena de rincones y galerias, llena de pequerios
lugares de uso multiple. los rincones se
enlazaban @ ideas profundamente modernas,
como la de la escuela a escala del nifio, que

se enfrecruzaron con aspecios fradicionales de
la configuracién del aula, para enfrentar una
"pedagogia de transicién” (Arancibia, 1965).

Més allé de las circulaciones, una serie
de recursos formales integrados otorgaban
confinuidad ol conjunto: o transparencia
enfre recinfos y la disociacién enfre elementos
esfructurales, cerramientos y ofros revestimientos.
El comedor, por ejemplo, era un espacio
amplio, semi-cerrado por muros y murefes,
que lo contenian sin abstraerlo totalmente de
los espacios de fransicion. El aula, por su
parte, definié un espacio que, aunque era
auténomo, estaba conectado visualmente con
la circulacién por medio de vanosventana.
Se avistaban unos espacios sobre  ofros,
pensando en “las monjas vy las nifitas, cuya
vida se esta mirando permanentemente”.
Esta fransparencia, se compensaba por una
disposicién poco predecible de los espacios,
que la distancian de la concepcién panéptica.
Por dltimo, el cuidado de las texturas materiales,
especialmente  en  pavimentos y  cielos,
vinculaba a unos v ofros espacios.
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Fig 2. Edificio Ecopetrol, fachada occidental y casa
del barrio Santa Teresita. German Téllez, 1966.
Archivo Fotogrdfico German Téllez, Bogotd.

Los nuevos edificios acogian con una diversidad
de espacios inferconectados, una cierfa
vida urbana en su interior. En este sentido,
la construccién de la fluidez vy la continvidad
del conjunto definieron una  caracteristica
fundamental de esta obra. Una confinuidad
que no estaba dada por la homogeneidad,
sino por la superposicion vy la fransparencia.
En el confexio de pequefios ciudades, en
parte urbanas y en parfe rurales, ademds
en franca construccion, las obras modernas
debieron asumir tareas de costura con su
entorno inmediato que abren miradas analiticas
alternativas a la obra auténoma.

Fotografias y la construccién del legado
moderno

los afios de la posguerra de 1945 fueron
claves en la definicién de las relaciones entre
fotografos, arquitectos y medios de difusién.
la fotograffa, que ya era reconocida como

mo,mo.

un factor fundamental en la construccién de
la imagen de los arquitectos, adquirié un
lugar central en la cadena de produccién y
difusion de la arquitectura  (Elwall, 2004
En Colombia, quien mejor representa este
momento es el fotégrafo de origen aleman Paul
Beer. llegado a Colombia en 1928, inicia su
frabajo como fotégrafo de arquitectura hacia
1946 (Rueda, 2009). Coincide este momento
con la fundaciéon de la revista Proa, en la cual
sus fotografias tendrén un lugar muy relevante,
como también lo tuvieron en ofras publicaciones
en esos anos.

Beer fue el fotégrafo mds demandado por
Cusego, enfre los afios cuarenta v sesenta.
Beer fue quien consfruyd la imagen de
eficiencia técnica y rigor formal de la firma. las
fransformaciones urbanas operadas por ésta,
en cambio, fueron objeto de fotografias tanto
de Beer como de ofros fotégrafos, fales como
Sadl Orduz y leo Matiz. El edificio Ecopetrol
es un caso arquetipico del cruce de caminos
entre el fotégrafo, los arquitectos vy su difusidn
en varias revisfas y libros.

Fotografiado por Beer en el momento de su
inauguracién, el edificio adquirid notoriedad
por la cuidada proporcién de sus volimenes y la
calidad de los detalles constructivos, asociada
a lo buena factura de su construccién. Sus
fotografias describieron el edificio en términos
urbanos: ituado en medio de un parque al modo
de los campus empresariales norteamericanos,
y al mismo tiempo, pieza clave de una esquina
formada por grandes casas en ladiillo de
inspiracion inglesa.

la fotografia més conocida del edificio es
aquella tomada a media altura desde un
edificio vecino en la que es posible inferir el
confexto urbano: casas, una avenida vy los
Cerros Orienfales como fondo. la rigurosa
aplicacién de las convenciones formales de
la fotografia de arquitectura —lineas verticales
paralelas, equilibrio luminico, poca o tofal
ausencia de personas y vehiculos— definieron
visualmente las cualidades arquitectonicas del
edificio. Es posible que el registro fotografico
de Beer haya sido fundamental en la seleccion
de esta obra para el primer Premio Nacional
de arquitectura, otorgado en 1962.

Entre los afios sesenta y ochenta el fotégrafo
German Téllez, destacd las cualidades urbanas
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y materiales del edificio Ecopetrol, situdndolo en
el contexto cambiante de su enforno y haciendo
el registro de los edificios que complefaron el
campus empresarial?.

Si bien es notoria la diferencia en las
aproximaciones fotogréficas de uno y ofro, entre
Beer y Téllez es posible situar la construcciéon del
legado visual de la arquitectura producida por
Cusego. Una parte importante de su obra ha
sido fransformada o ha desaparecido y, como
es sabido, la fotografia se ha consolidado
como el medio més eficaz de transportar la
arquitectura més alla de su lugar y su tiempo?®.

Adaptaciones en un entorno cambiante

El sector del Sagrado Corazén se consolidd
como un prestigioso lugar, en gran medida
por la presencia de Ecopetrol y sus vecinos.
los espacios abiertos, con una calle semi-
peatonal y generosa en drboles, marcéd desde
sus inicios una fransicion entre el parque urbano
mas importante de la ciudad y los barrios
residenciales situados al occidente.

Con el tiempo, los locatarios de los edificios
cambiaron: la Esso vendié su edificio a una
enfidad del Estado, la embajada se trasladéd
a ofro secfor de la ciudad y su edificio fue
ocupado por un ministerio. Ecopetrol compré
los edificios PALC y Colgas para albergar a
su crecienfe base de operaciones. A principios
de los noventa, se inici6 en Colombia un
proceso de reconocimiento de los valores
de la arquitectura modemna vy, de la mano
de algunas investigaciones y publicaciones,
fueron incluidas varias obras de Cusego en los
registros del patrimonio colombiano, entre ellos
el edificio Ecopetrol.

A la declaratoria de Bien de Inferés Cultural
del orden nacional en 1994, maximo grado
de proteccién patrimonial, le sucedieron dos
infervenciones: una, para ampliar la plataforma
de telecomunicaciones (1995) y ofra, para
actualizar la estructura a nuevas normas sismicas
[2004]). la primera, dlteré noforiamente el
equilibrio formal y la limpieza volumétrica del
disefio original, en especial por la construccién
de una enorme anfena parabdlica. la
segunda, fuvo un impacto moderado en su
volumetria y espacios interiores. El proyecto de
reforzamiento fue aprovechado para actualizar

la configuracion de los espacios interiores. Se
construy una escalera de emergencia exterior
y se cerrd un espacio infermedio que daba al
patio orienfal del predio.

Enfretanto, el enforno comenzé a sufrir un
inexorable proceso de obsolescencia. Tres de los
edificios del sector, cuyo reforzamiento estructural
se esfimé demasiado costoso, fueron desalojados.
Al no estar protegidos por ninguna norma
patrimonial?, se los percibe hoy como “elefantes
bloncos”, susceptibles de ser reemplazados por
nuevos edificios que aprovechen de manera més
eficiente el suelo que ocupan.

A ello contribuye un confexto politico y socio-
econémico muy diferente del que le dio origen
al barrio v favorecié su configuracién urbana.
El moderado, pero constante, crecimienfo
econdmico del pafs, la estabilizacién producto
del reciente Acuerdo de Paz y el mayor flujo de
capifales ha esfimulado la actividad constructora,
impulsada por un ambiente de especulacion
inmobiliaria y de consolidacién de Ecopetrol
con un acelerado crecimiento operacional.

En 2013, Ecopetrol evalué la posibilidad de
crear un centro empresarial de mayor escala
en los predios vecinos. Surgié la necesidad
de construir una nueva sede energéficamente
sostenible que, conservando el actual edificio,
funcione como una unidad coneste, multiplicando
varias veces la constructibilidad del sector. La
paradoja que enfrenta hoy el edificio Ecopetrol
es la de su renovada existencio, al precio de
ver radicalmente transformado su entorno en
un confexio de economias en expansién y de
fuertes presiones inmobiliarias.

Transformaciones urbanas y patrimonio,
problemas de escala y significado

la empresa Ecopetrol decidic emprender el
desarrollo de una nueva sede en los ferrenos
configuos al edificio actual, promoviendo un
radical cambio normativo para el sector vy, de
comin acuerdo con ofras enfidades presentes
en el lugar, redlizar uno de los proyectos de
renovacién urbana més ambiciosos de la ciudad.

Esta decisién frajo consigo la modificacion, via
decreto de la ciudad, del régimen de alturas,
indices de ocupacién y de construccion,
configuracion de espacios pablicos v definicion
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Fig 3.

del sistema vial local. A ello, se suman distintas
variables patrimoniales a tener en cuenta para
los futuros desarrollos: los antiguos  barrios
residenciales vecinos, el Parque Nacional
y el edificio Ecopetrol. Ello hace parte del
significado cultural que el sector tiene para
la ciudadania. Sin embargo, su renovacion
urbana fraerd consigo fransformaciones que
cambiarén fundamentalmente el aspecto que
por mds de cincuenta afios ha prevalecido.

El impacto mas noforio serd el de la escala y
la morfologia urbana de lo que dlli se podra
construir. las  fotografias  tomadas  durante
las décadas de los ochenta y noventa, casi
siempre aéreas, ponen en relacion el barrio
con su entorno urbano, de modo que es posible
ver cémo durante afos el sector mantuvo su
cardcter intermedio, enfre barrios de  baja
altura y los mayores desarrollos aparecidos
en la civdad. A diferencia de estos, el
Sagrado Corazén presenta un alio potencial
para la renovacién: conectividad, servicios e
instituciones educativas, cercania al centro de
la ciudad vy el valor que le da el hecho de tener
al Parque Nacional y los Cerros Orientales
como escenario paisajistico en primera linea.

mo,mo.
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Barrio Sagrado Corazén, vista aérea. Andrés Téllez / Arquigréfica lida., 2018, Bogota.

Entre los problemas que se presentan, interesa
aqui poner en evidencia el delicado equilibrio
que habra que establecer enfre los nuevos
desarrollos y lo que deberd conservarse. la
noforia fragilidad que suelen presentar edificios
modernos frente a las transformaciones de su
enforno tiene, en este caso, varios aspectos.
El edificio Ecopetrol presenta una muy positiva
relacion con el espacio piblico. Lla solucién
de la esquina, mediante la continvidad de
un paramento de doble altura refrocedido
respecto de la calle y el avance de la torre
sobre este, mediante columnas en sentido
perpendicular, sigue siendo hoy un hecho
urbano relevante. Sin embargo, el edificio se
disefi¢ para que fuviera una medianeria con
el predio vecino a nivel de su primer piso, un
"patio frasero” arrinconado confra un patio y un
eslacionamiento en superficie.

la eventual desaparicion del edificio  bajo
vecino y su reemplazo por una construccion
de mayor tamafio se suma a la necesidad
de vincular funcionalmente a todo el conjunto
resultante. La eliminacién del “patio trasero”,
junto con la medianeria, vy la infegracién del
enforno inmediato del edificio al sistema de
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espacios pUblicos aparece como una solucién
posifiva. Lla limitacion de la altura para los
edificios contiguos, un aislamiento de 10 0 15
metros, o la preservacion del generoso espacio
frente a la avenida principal, en cambio, no
parecen suficienfes.

De ocuerdo con la normativa que se ha
propuesto, serd posible construir forres de
hasta 50 pisos, con plataformas de entre
5 y 12 pisos, acompafadas de plazas
abiertas, pasajes internos y galerias cubiertas
perimetrales. Esto implica la aparicién de un
escenario urbano muy diferente al fotografiado
en los afios sesenta. Si bien el edificio Ecopetrol
no perderd su relacién con la esquina, asf
como fampoco quedard rodeado por edificios
dentro de su predio actual, fendré un nuevo
vecino que ocupard la totalidad de su lote y
cuya plataforma tendré una altura equivalente
a la suya, sobre la cual podrén emerger una
o dos torres, a unos 40 m de distancia. Esfa
situacion hard que el actual edificio aparezca
como un apéndice de ofro volumen mayor, si se
atiende a las posibles cabidas volumétricas que
se deducen del marco normativo propuesto.

Epilogo

El Sagrado Corazén hoy presenta un aspecto que
se ha hecho frecuente en barrios empresariales:
intensa acfividad durante los dias y horas
laborales, soledad y oscuridad el resto del
tiempo. la segregacién por funciones, asumida
como un valor de la modernidad tiene, en el
momento actual, un alfo costo en sostenibilidad
ambiental y econémica, hace que sectores
centrales de las ciudades se presenten como
vacios y sub-utilizados, desarticulados de su
entorno y desactivados socialmente. El proyecto
promovido por Ecopetrol v las enfidades que la
acompaian prefende reverfir este escenario.
Tendrd que sumar a los aportes urbanisticos
las consideraciones respecto del patrimonio
modermo, por ser propietaria de un edificio que
es parfe de la historia de barrios y de la cultura
material de Bogotd. Esta situacién es inédita
en el contexto local y serd una oportunidad
para poner a prueba la capacidad de renovar
un sector valioso pero afrapado en medio de
las fuerzas del crecimiento econémico v las
imagenes de su pasado.
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Perspectivas al patrimonio
moderno: Colegio Maria
Gaete en Arauco'

Una escuela moderna para Arauco

El proyecto para el Colegio Maria Gaete del
Instituto de Arquitectura UCV se llevé en paralelo
a la reconstruccién de iglesias del sur, luego
del terremoto de 1960. las iglesias han sido
revisitadas en publicaciones de sus autores
(Instituto UC Valpo., 1982) y, posteriormente,
documentadas (Reyes, 2013) y analizadas por
offos que le han oforgado a esfe episodio un
lugar en la arquitectura modema latinoamericana
(Pérez O., Bannen, Riesco y Urrejola, 1997).
No obsfante, el colegio proyectado a la par de
la iglesia en Arauco no ha sido revisado con
posterioridad. Aunque esta obra forma parte
del conjunfo descrito, analizado desde ofra
perspectiva, el Colegio de Arauco aporta a una
ampliacion de la concepcién arquetipica de
arquitectura escolar moderna por sus cualidades
espaciales [famafio, luz y materialidad), la
fipologia y, para interés de este trabajo, por

=== (bra construida
—— Obra existenta

Planta general (2
ESC 1:750 ~
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Ursula Exss
Escuela de Arquitectura y Disefio
Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso

la estrafegia de emplazamiento en relacion
al colegio previamente existente en un sector
cénfrico de la localidad urbanorural.

El Colegio de la Congregacién de Hermanas
Terceras  Franciscanas  Misioneras  de  la
Inmaculada se establecio en 1934, en una
casa donada por la benefactora que da
nombre al colegio. En 1956, se agregd un
pabellén de internado v ofro para aulas. Parte
de los edificios resultaron dafiados luego del
terremoto de 1960. Con préstamos de CORVI,
se reconstruyd lo necesario y se hizo “una
hermosa construcciéon con comedores, bafos,
cocina vy salas de clase” [MINEDUC, s/f:
7). Esta fue obra del Instituto de Arquitectura
en que parficiparon arquitectos y estudiantes.
Entre ellos, Alberfo Cruz C., en Valparaiso;
en Arauco, Arturo Baeza vy, posteriormente,
Jorge Sénchez. las planimetrias evidencian la
confribucién del ingeniero Sergio Rojo?.

Fig 1: Planta de la obra construida entre los edificios existentes. Fuente: Elaboracién propia en base a reduccién de
planos originales, Archivo Histérico José Vial Armstrong e{ad] PUCV. Colaboran: J. Ramirez, J. Johnson.

PERSPECTIVAS AL PATRIMONIO MODERNO: COLEGIO MARIA GAETE EN ARAUCO

151




152

mo,mo

Fig 2: Comedores en la Escuela Maria Gaefe de Arauco. Fuente: AHJA e[ad] PUCV.

Ademés, enfre los estudiantes que realizaron
talleres en las obras de Arauco, Patricio
Arancibia Beaumont tuvo una participacién en

el colegio (Arancibia, 1965).

La tipologia centralizada y la circulacién

La obra del Insfitufo consistia en una ampliocién
para el colegio que ocupaba aproximadamente
loa mitad de una manzana cénfrica.  Las
dependencias de residencia de las religiosas,
a modo de claustro, ocupaban lao esquina
proxima a la ploza de Arauco. Ofro pabellén
con recintos destinados al internado  para
esfudiantes y salas de clase, se disponia en la
esquina opuesta, con uno de sus frentes a la
calle. El nuevo edificio, se emplazé entre estos
dos preexistentes, conecténdolos; sin fachada
a la calle, més que la puerta de acceso. Un
amplio comedor se ubicod en el cenfro y a
continuaciéon, salas de clase, cocina, bafios
y un circuito de circulaciones fundidos a ellos
y conectados a los ofros ya existentes. la
infervencién recomponia el conjunto de edificios
oforgando  centralidad al  comedor.  Aunque
completaba la porcién del claustro ya existente,
la esfrategia de emplazamiento se alejaba tanto
de esta tipologia fradicional como de la mas
frecuente de pabellones en peine, aproximando
al conjunfo a una planta centralizada.

las fotografias destacaban el protagonismo
del volumen inferior del comedor, y su cubierta-
galpodn, como fambién las singularidades de
varios rincones menores que se integraban
a las circulaciones. la obra nueva hilvanaba
el conjunto por medio de estos espacios
de  fransicion,  recuperando  elementos
fradicionales: una obra que fuera como las
casas anfiguas, llena de rincones y galerfas,
llena de pequefios lugares de uso mdltiple. Los
rincones se enlazaban a ideas profundamente
modernas, como la de la escuela a escala
del nifio, que se enfrecruzaron con aspecios
tradicionales de la configuracion del aula,
para enfrentar una “pedagogia de fransicion”

(Arancibia, 1965).

Més allé de las circulaciones, una serie
de recursos formales integrados otorgaban
continuidad al  conjunto:  la  transparencia
enfre recintos y la disociacion entre elementos
esfructurales, cerramientos y ofros revestimientos.
El comedor, por ejemplo, era un espacio
amplio, semi-cerrado por muros 'y murefes,
que lo confenian sin absfraerlo totalmente de
los espacios de transicion. El aula, por su
parte, definié un espacio que, aunque era
auténomo, estaba conectado visualmente con
la circulacion por medio de vanosventana. Se
avistaban unos espacios sobre ofros, pensando
en “las monjas y las nifitas, cuya
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vido se esta mirando permanentemente”.
Esta transparencia, se compensaba por una
disposicion poco predecible de los espacios,
que la distancian de la concepcién pandpfica.
Por Ultimo, el cuidado de las texturas materiales,
especialmente en  pavimenfos y  cielos,
vinculaba @ unos y ofros espacios.

Los nuevos edificios acogian con una diversidad
de espacios interconectados, una  cierta
vida urbana en su interior. En este sentfido,
la construccién de la fluidez v la continuidad
del conjunto  definieron una  caracteristica
fundamental de esta obra. Una confinuidad
que no estaba dada por la homogeneidad,
sino por la superposicion y la transparencia.
En el contexto de pequefias ciudades, en
parte urbanas y en parte rurales, ademds
en franca construccién, las obras modernas
debieron asumir tareas de costura con su
entorno inmediato que abren miradas analiticas
alternativas a la obra auténoma.
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Planimetrias AHJVA, Enfrevista Arg. Juan Purcell con
la autora.
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Proyecto Educacional modernista
y las condicionantes de los
lineamientos de criterio de disefio
de los nuevos espacios educativos,
caso ex-Escuela Hogar

Grecia n°® 35, Antofagasta

Introduccién

Desde el caso de lo exEscuela Hogar Grecia
n°35 (1950), se identifican los criterios
utilizados por la Sociedad Constructora de
Establecimientos Educacionales (SCEE, 1937-
1987). Insfitucion dependiente del Ministerio
de Educacién Piblica, encargada del desarrollo
de infraestructura escolar para la poblacién
escolarizada, fiene por obijefivo resolver a corto
y mediano plazo denfro de un contexto nacional
la fuerte falencia y déficit en la infraestructura
educacional, la que iba en aumento luego de
la ley de Instruccion Primaria (1920). Bajo
esfas condiciones, la SCEE, en un perfodo de
50 afios, construye y gestiona una importante
cantidad de Establecimientos Educacionales en
todo Chile, nivelando las condiciones de los
esfablecimientos educacionales por medio de
los “Cénones de SCEE", determinando estos la
calidad y condiciones basicas de los complejos
educativos: seguridad, ante eventos de sismos
e incendios; construcciones definitivas, que
buscan consolidar construcciones que perduren
en el fiempo; capacidad, con locales que no
supere los 700 alumnos; arquiteciura zonal,
que el edificio se adapte al clima vy se utilicen
materiales de la zona; deporte e higiene, que
contengan dentro de sus espacios de recreacién
cancha de bdésquetbol reglamentaria y patios
cubiertos; agrado y confort, proyeccién de aulas
con buena iluminacién v ventilacion, corredores
amplios y patios cubiertos, entre ofros. Desde
esfos alcances se fue desarrollando la labor de

Valeska Cerda

Francisca Araya

Escuela de Arquitectura
Universidad Catélica del Norte

la SCEE. Sin embargo, pasados 10 afios en
esfe proceso, el aumento de la infraesfructura
educacional atn se manfenia en déficit. Esto
resuelve que la SCEE cambie su esfrategia
en la gesfién y construccion de este fipo de
proyectos. Con ello, surgen los primeros criterios
sobre el disefio de espacios educativos, criferios
modernistas que incluyen conceptos del fipo
constructivo, espacial y funcional.

Reconocimiento de Criterios Modernistas
en el Disefio de la Arquitectura Escolar
Publica, SCEE

Desde los afios freinta, ya en algunas
edificaciones se hacen presentes los principios
modernistas en cuanfo a condiciones de
habitabilidod,  higienismo y  racionalidad
constructiva. En  este sentido, es en los
proyectos de edificios escolares publicos
desarrollados por la SCEE en donde estos
finalmente se formalizan bajo lo que serian
los primeros criterios para la proyeccién de
esfablecimientos educacionales, criterios que
ain perduran en la actualidad. Desde la
busqueda de una construccion que involucre
menos recursos en fiempo y materiales, se
trabaja con nuevas tecnologias de racionalidad
y comienzan a implementarse sisfemas de “pre-
fabricacién”,  considerando  una fipificacién
en la construccién, haciendo mas eficientes
los procesos constructivos, resolviendo el
déficit educacional a corto y mediano plazo.
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Debido a la evolucion pedagégica, se trabaja
con la idea de “Flexibilidad espacial”: que
los espacios educacionales que se disefien
sean modificables, en caso de cambios
en las dindmicas educativas, evitando su
inutilidad. Se plantean, entonces, las ideas de
"versatilidad y fluidez”: ante las modificaciones
que se deban desarrollar en la edificacion,
por posibles cambios de funcionamiento
o necesidad por aumento de mafriculas;
"convertibilidad y crecimiento”, que el disefio
proponga cierta  proyeccién y  posibilidad
de crecimiento desde las lineas del edificio
original y su emplazamiento, para que puedan
acoger cambios sin mayores gasfos e inversion.
Teniendo como referencias los primeros criterios
de disefio de la arquitectura escolar publica
desarrollada por la SCEE, se presenta como
ejemplo la Escuela Armando Carrera Gonzdlez
F-60, extscuela Hogar Grecia n® 35 (1959 y
1961), obra que para los habitantes del sector
era motivo de orgullo, ya que fueron testigos
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del deterioro del edificio original de madera.
lo redlizado por la SCEE concretaba una
nueva imagen y esperanza ante el déficit que
no daba tregua en la ciudad.

Consolidacién de los nuevos Criterios de
Disefio de Espacios Educativos, Ex-Escuela
Hogar Grecia n° 35

la UNESCO, en conjunto con el Ministerio
de Educacion (2000), definen la Guia de
Disefio de Espacios Educafivos. luego, en
el afio 2015, un segundo documento guia,
denominado  “Criterios de Disefio para los
Nuevos Espacios Educativos”, ve la luz. En
esfos se definen lineamientos que deben ser
considerados al momento de disefiar espacios
educativos, cumpliendo y potenciando con
esfas operaforias el Plan esfratégico de
infraestructura escolar para el fortalecimiento
de la educacién publica de la actual Reforma
Educacional (2015). Es analizado desde estos
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Espacios intermedios patios y
galerias

Espacios interiores
i Espacios publicos
aporte a la comunidad

- Malas préacticas

Gimnasio no reglamen-
tario

CALLE GEMIRAL MANTL BOROOHD
Acceso

pardmetros el caso de la exEscuela Grecia, que
se presenta desde el afio 2006 con un nuevo
Proyecto  Educativo —como  esfablecimiento
"Experimental Arfistico’=, lo que ha generado
una condicién de insostenibilidad en cuanto
a sus requerimienfos de nuevos espacios
educativos especializados, develando un claro
déficit cuantitativo v cualitativo e improvisacion
para la resolucién de estas necesidades con
infervenciones en su infraestructura original.
Sin embargo, fal situacién se presenta como
una oportunidad para disefiar una nueva
zona de ampliacién. Considerando, en su
proyeccion, estos nuevos criferios v los criterios
modernistas originales de la obra, se establece
por medio de la configuracién de los Espacios
Infermedios, la manera arquitecténica que hard
posible vincular ambos fiempos.
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MINEDUC (20135). Criterio de disefio para los
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Reutilizacién como proyecto de
adaptabilidad del patrimonio
moderno. El caso del colegio
Inmaculada Concepcidn

de Emilio Duhart y Roberto
Goycoolea

La realidad de nuestro
patrimonio moderno

Gran parte de nuestro patrimonio moderno no
se encuentra profegido por las insfituciones e
instrumentos que velan por su salvaguarda.
En muchos casos es de propiedad privada,
y ni sus duefios ni sus usuarios, es decir ni la
sociedad que lo acoge, reconoce el valor de
sus cualidades. Se convierte, de este modo, en
un patrimonio en riesgo, ya que se ve expuesto
a la obsolescencia, al cambio de uso, a la
transformacién, la degradacion, o incluso a
desaparecer por el alto valor comercial que
sus privilegiadas ubicaciones tienen, todo esto
como consecuencia de las transformaciones de
la vertiginosa sociedad actual.

En nuesfro pais, son escasos los ejemplos
exitosos de rehabilitacién,  reutilizacién o
adaptacién de Arquitectura Moderna a nuevos
usos, aunque hay cada vez mayor interés por
investigar, catastrar y documentar sus ejemplos.
En lo mayoria de los casos, esta Arquitectura es
magquillada, ampliada, intervenida, demolida o
ignorada, sin que realmente suceda algo mas
que quejas y lamentaciones que enmudecen
rdpidamente. Son muchas las razones que
propician esfe complejo escenario. Algunas
de ellas son de fipo econémicas o los vacios
legales existentes, pero fundamentalmente ellas
refieren a la falia de conciencia respecio del
valor de esta arquitectura, su significado, lo
que consecuenfemente genera una falta de
apego, de sentido de pertenencia.

Con mayor frecuencia nos veremos enfrentados
a esta realidad, en fanto buena parte de
nuestras ciudades posee un alfo porcentaje
de Arquitectura Moderna en sus calles, como
consecuencia de auges econdmicos, procesos
de crecimienfo y densificacién urbana, entre
ofros. En el caso de Concepcién, la ciudad
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Verénica Esparza
Pedro Caparrés
Universidad San Sebastian, Concepcidn

se levanta, tras el terremoto de 1939 y 1960,
bajo las premisas de la modemidad, desde
la planificaciéon de la ciudad hasta el disefio
de un sinnimero de viviendas unifamiliares,
pasando por edificios publicos, educacionales,
comerciales, ) grondes conjuntos
habitacionales. Se frata de un pafrimonio en
uso, cofidiano y, por fal motivo, inadvertido en
su calidad por la ciudadania; una arquitectura
que, si bien es joven, tiene ya mas de 50
afios vy, como fiel expresion de un desarrollo
econémico, técnico, material y social, se verd
enfrentada al cambio de dichas circunstancias
y contexto.

Génesis de la iniciativa

En 2014, la Congregacién de las Hermanas
de la Caridad Cristiana permuta a Inmobiliaria
Madesal las instalaciones de 5.500 m2 del
colegio Inmaculada  Concepcion,  ubicadas
enfre Antbal Pinto, San Martin y Colo-Colo,
por una nueva infraestructura emplazada en
una emergente zona residencial en el secfor de
Valle Escondido Sur de Paicavi.

Al hacerse publica la noficia, desde la academia
se manifiestan las primeras voces de dlerta.
Docomomo Chile hace eco de la inquietud y
redacta una carta para llamar la atencién de
la ciudadania sobre el valor arquitecténico de
un edificio sin proteccién legal, la frascendencia
de sus autores y lo grave que seria su alteracién
o pérdida. También en ella se solicittba a
las autoridades y a los nuevos propietarios
consideren el futuro del edificio y garanticen
la preservacion de los cualidades de su
configuracién arquitecténica y urbana. Dias més
farde, se publica una alerta sobre el edificio de
Duhart y Goycoolea en la web de Docomomo
Infernacional.  Simultdneamente, y  siempre
desde la academia, se solicita una reunién
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con los nuevos propietarios para  conocer
en profundidad la envergadura del proyecto
inmobiliario y, por ofro lado, destacar las
cualidades del edificio, asi como la relevancia
de proteccién como una imporfante pieza de
nuesfro pafrimonio local. Madesal acoge la
solicitud y se concreta una primera reunién con
académicos e investigadores de las Escuelas de
Arquitectura de la Universidad del Desarrollo,
la Universidad del BioBio, la Universidad de

Concepcion y la Universidad San Sebastian.

Cualro afios  después, Madesal refoma el
compromiso adquirido en esa primera instancia'y
reanuda una serie de reuniones para sociabilizar
los avances del proyecto inmobiliario propuesto
con actores relevantes a distinfos niveles, con
el objeto de recoger opiniones y sugerencias.
Madesal, representada por su Gerente General
Fernando Séenz Poch, visibiliza su inferés por
preservar el edificio de Duhart y Goycoolea
a fravés de un proyecio de reufilizacién que
equilibre sus cualidades arquitecténicas  con
la adaptacion a nuevos usos vy las exigencias

normativas  actuales que le  afectan.  los
arquitectos @ cargo del proyecto son Swett
Arquitectos 'y Varas_Otero  Arquitectos, desde
Santiago, y Pedro Caparrés, en Concepcion, a
quienes se suma la colaboracion de un asesor
técnico que defina/oriente sobre qué es lo que
se debe salvaguardar del edificio original de
Duhart Goycoolea.

Fernando Séenz P. planfea que asume el
proyecto de reutilizacién como una estrategia
de capitalizacién de rentabilidad  social o,
dicho de ofra manera, asumir su responsabilidad
social empresarial. Esta actitud receptiva
abierta de una inmobiliaria es inédita en el
contexto local, en fanto acoge la preocupacion
inicial y reorienfa su inversion considerando
esfa nueva variable y condicién. Ademds, se
enfiende el hecho de rehabilitar un edificio
existente como un beneficio, ya que hay un
significativo menor dafio ol medio ambiente al
evitarse la huella de carbono que genera todo
proceso de demolicién y consfruccion.
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Andlisis critico del proyecto original de
Duhart Goycoolea

Es vital, para un proyecto de reutilizacién, el
conocimiento profundo del edificio a intervenir
como punfo de parfida para un proceso de
disefio arquifectonico que lo adapte o las
exigencias actuales. Resuliaba, por lo tanto,
perentorio identificar y visibilizar las cualidades
por las cuales el Colegio Inmaculada
Concepcién,  proyectado  por  Duhart y
Goycoolea en 1964, tiene valor y es necesario
salvaguardar. El andlisis critico del proyecio
original estableci¢ valores arquitecténicos en
fres niveles: cualidades espaciales, compositivas
y constructivoestructurales.

Cualidades Espaciales

1.- Espaciclidad del acceso principal  al
colegio: grado de fransparencia, proporciones,
grado iluminacién, relacion interiorexterior,
refranqueo de la fachada y elevacién respecto
del nivel de la calle.

2.- Plano horizontal elevado: definicion interior
del hall y cielo de la circulacion del primer
piso escalando y tensionando dicho espacio.
Ademds, dicho plano al prolongarse hacia
la calle se transforma en la disfintiva amplia
marquesina que acoge la espera y acomparia
el paso del peaton.
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3.- Volumen caja de escala y bafios. Este
volumen, configura dos cualidades espaciales
relevantes: por un lado, en todos los niveles
posee un amplio espacio de circulacién en
torno a él que lo asila y resalta; por ofro lado,
en su inferior confiene dos sub-espacios, de los
cuales el més protagénico es la caja de escala
con remate superior que bafia de luz cenital
dicho espacio.

4 .- Espacialidad de las circulaciones de 2°
y 3° piso: alto y ancho de su desarrollo, su
clara linealidad y principalmente la lectura de
la solucion estructural del proyecto que ritma y
fensiona su recorrido.

5.- El Patio al interior de la manzana representa
un vacio relevante para el proyecto, en la medida
en que, por su configuracién y altura, asegura la
calidad de la iluminacién natural inferior.

Cualidades Compositivas

1-  Fachada  principal.  Composicion
marcadamente horizontal con clara  lectura
diferenciada de 1° nivel, 2°-3° nivel y 4° nivel
de terraza:

1° nivel: es aquel de lectura y reconocimiento
peatonal por excelencia, la composicién esta
definida por fres grados de permeabilidad
que contrapone opacidad, fransparencia y un
tfamiz o entramado muy caracteristico. En el
cenfro de la composicion la marquesina que
sobresale jerarquiza el acceso principal.
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2°-3° nivel: la composicién de la fachada
estd ritmada por los cabezales de las vigas
de la esfructura. la presencia de la viga se ve
exaltado por una ventana horizontal corrida,
retraida levemente del plano de la fachada. En
estos niveles, hay equilibrio en la composicién
de llenos y vacios.

4° nivel de terraza. El proyecto original posefa
un volumen liviano asilado, con cubierta
"mariposa”, que se constituia como el remate
superior del edificio y que era perceptible
desde el nivel de la calle.

2.- Volumen macizo de escala y barios. Este
volumen tiene una clara lectura en la composicién
de la fachada y equilibra su horizontalidad.
En términos plasticos, el uso del color en el
revestimiento utilizado agrega valor al elemento.

3.- Encuentro con edificio colindanfe. Se
reconoce como una cualidad singular del
proyecto original la composicion del volumen,
que al llegar al encuentro del edificio contiguo
se refranquea para asumir el mismo plomo,
pero a fravés de un volumen macizo que “flota”
para adosarse. A nivel de la ferraza, proponia
un jardin elevado muy innovador para su
época, que incluso se planteaba vertical para
trepar y cubrir el framo superior de la fachada
Sur del vecino edificio. Esfe aspecto del disefio
original nunca se llevé a cabo.

Cualidades Constructivo-Estructurales

1.- Sisfema estructural. Vigas y pilares que,
dispuestos modularmente en sentido transversal
junto a la losa, definen un sisfema que no posee
mas arriostramiento en senfido longitudinal que
el volumen macizo que contiene caja de escala
y bafios. Esta solucién estructural es siempre
visible en el espacio interior o exterior.

2 - Solucién constructiva en acero para “colgar”
la marquesina. Hay un especial cuidado
en el disefio del detalle consfructivo de este
elemento, que se puede apreciar ya desde el
Hall de acceso principal al edificio.

3.- Planta Libre. El sistema estructural del edificio
define plantas libres con pilares de hormigén
armado, de seccién circulares en el 1° nivel y
de seccién rectangular en los niveles superiores.

Re-uso adaptativo

La mejor forma de preservar un edificio
es encontrarle un uso.
ViolleHle-Duc, 1854

la reutilizacion del pafrimonio es de vital
imporfancia  y  una  respuesta para  dar
sustentabilidad en el fiempo a un pafrimonio fragl
en un confexio y circunstancias como el local. Un
proyecto de reutilizacién intencional, en el que
lo preexistente y lo nuevo coexistan en armonia,
significa prolongar la vida il del edificio. En este
senfido, Soria y Guerrero (2016) plantean que
el desafio para el proyecio arquitecténico que
quiere adaptar de manera efecfiva un edificio de
valor patrimonial es ser una herramienta que logre,
por un lado, mantener los valores que permiten
conservar la memoria de aquello que se inferviene
y, por ofro, generar espacios confemporéneos que
respondan a las necesidades actuales aportando
un valor agregado, es decir, poniendo en valor el
pasado, inferpretando los cambios y necesidades
del presente, y salvaguardando el futuro.

la revisién bibliografica plantea que actuar
y proyeciar de manera consciente sobre
edificios preexistentes puede ser un medio de
preservacion patrimonial. El disefio arquitecténico
contempordneo fiene, por lo fanto, campo para
aportar ya que se hace evidente la amplia gama
de posibilidades de uso para una amplia gama
de lugares de distintas cualidades, que se hacen
necesarios dentro de la dindmica de la sociedad
actual, reconociendo el valor de la preexistencia
y la no sustitucién. Esto, necesariamente implica
un grado de modificacién para una adaptacion
eficaz. En el caso del Colegio, implica rehabilitar
para albergar usos mixios que incluyan refail,
cafeferias, restaurantes, oficinas. Operadores de
esfe fipo podrian considerar atractivo insfalarse
en un edificio de valor patrimonial como este,
porque conlleva una clara  diferenciacion
respecto de la competencia, siempre y cuando
fenga en cuenta las caracterisficas y cualidades
del espacio del cual estd haciendo uso vy sea
consecuente con él.

Desde el punto de vista comercial, la reutilizacién
de un edificio arquitectdnicamente  significativo
para usos comerciales puede reconocerse como
un valor agregado a la inversién, una herramienta
de distincion al caracter de los nuevos usos o
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servicios, ofreciendo una experiencia disfinta y
afractiva, al enlazarse con la hisforia precedente
y la carga simbdlica que el edificio tuvo vy que
se ven revitalizados por los usuarios.

A nivel urbano, si el proyecio de reutilizacién
es exifoso, puede esfimular la regeneracion
comercial de su entorno cercano. En este sentido,
un paso importante serd que el proyecto se verd
ademds complementado con la  ejecucién,
como medida de mitigacién, del primer framo
de un paseo peatonal que conectard la Plaza
de Armas vy el Parque Ecuador, potenciando el
fuerte flujo peatonal presente en calle Anibal
Pinto, aportando a la construccién del espacio
publico. la Rehabilitacién del edificio de
Duhart y Goycoolea pasard a ser el umbral de
acceso a un desarrollo inmobiliario de mayor
envergadura al inferior de la manzana, que
incluye comercio, oficinas, departamentos, y
que ademds pretende conectarse a la red de
golerias existente que, como bien es sabido,
es offo espacio caracteristico enraizado en su
memoria colectiva.

Consideraciones finales

El caso aqui examinado representa, sin duda,
un caso sui géneris, no sélo por los aufores
de la obra, sus cualidades o el desafio que
implica, sino también por la postura y actitud
asumida por sus propiefarios, ya que ella

determina a fravés de un equipo profesional la
puesta en valor del edificio. Si el resuliado es
exitoso, ello deferminaré un punto de inflexién
en la forma de afrontar y llevar adelanta
proyectos inmobiliarios que infegren Pafrimonio
Moderno. En este sentido, ello puede aportar a
su puesta en valor, a motivar buenas précticas
desde la arquitectura contempordnea v la
gestion inmobiliaria en pro de la preservacion
de nuestro patrimonio construido.
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El espacio comin de la
metrépolis moderna

Introduccién

5Cudl es la relacion entre la arquitectura y las
politicas de vivienda? Este trabajo explora la
compleja relacién entre las obras construidas
en Sanfiago, entre 1940 y 1970, y la
forma en que el aparato del Estado, con
sus insfituciones vy sus leyes, ha confribuido
a forjar la ciudad de Santiago en la que
vivimos hoy en dia.

Este trabajo interdisciplinario’ se lleva a cabo
cruzando aspectos legislativos  con  temas
de historia urbana y arquitecténica. En él,
se analizan proyectos en los que el espacio
comin, que se dafima legalmente en las
primeras décadas del siglo XX, se consolida
a mediados del siglo pasado y forma nuevos
modelos urbanos, capaces de transformar una
gran parfe de la ciudad de Santiago dandole
una imagen metropolitana.

las transformaciones institucionales del perfodo,
las aspiraciones del gobierno y los lineamientos
de la politica de vivienda no sélo propusieron
estandares y pardmetros definidos, sino que
fambién confribuyeron a generar un tipo especifico
de ciudad y de sociedad. Las intervenciones de
Santiago de EMPART, las grandes urbanizaciones
de CORVI o los ambiciosos proyecios consfruidos
por CORMU se pueden leer como una
configuraciéon de la mefrépolis moderna.

Primeros pasos

la ley 1838 de 1906,% llamada ley de
Habitaciones Obreras, marcé para Chile el
inicio de la legislacion en materia habitacional.
A pesar de que se enfocaba en la dimension
colectiva de las viviendas, pues intervenia
casas colectivas o conventillos, su texto no hace
mencién especifica a los espacios comunes.

Umberto Bonomo
Escuela de Arquitectura
Pontificia Universidad Catélica de Chile

El proyecto de la Poblacion Huemul 1, de
Ricardo larrain Bravo, puede considerarse
como uno de los primeros proyectos de
viviendas  construidos  para obreros  en
respuesta a la aprobacién de la ley de 1906
(fig. 1). Esta poblacion fue experimental, por
incorporar estandares urbanos e ingenieriles
de vanguardia para la época (por ejemplo, el
alumbrado publico, el alcantarillodo o el uso de
blogues de hormigén como sistema constructivo)

por esfructurarse en tomo a dos plazas
publicas alrededor de los cuales se disponia el
equipamiento comunitario: la Gofa de leche,®
un teafro, una capilla, un consultorio, una sala
de madres y una lavanderia. la relacion entre
el espacio publico de la calle y el privado de
las viviendas se estructura, de esta manera, en
una relacion binaria.

En 1931, el Decreto con Fuerza de ley (DFL)
33,4 sobre fomento de la habitacion obrera,
creé la Junta Central de Habitocién Popular,
dependiente del Ministerio de Bienestar Social,
con el objetivo de proporcionar viviendas
higiénicas y de bajo precio a personas de
bajos ingresos. Con los recursos de esta ley se
podian construir edificios colectivos destinados
a la vivienda de diez familias a lo menos,
y en los cuales podrian construirse locales
destinados a la explotacion comercial y para el
recreo de la poblacién infantil. Por primera vez,
las leyes de fomento a la construccion hacen
referencia explicita a la dimensién colectiva de
los conjuntos.

La condicién multifamiliar, definida en el nimero
minimo de diez familias, era determinante en
el momento de pensar y planear los espacios
comunes ubicados fuera de los limites de los
hogares, en los cuales pudieran fortalecerse los
lazos sociales de los habitantes y desarrollarse
actividades de recreo.
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Adaptaciones en un entorno cambiante

El sector del Sagrado Corazén se consolidd
como un prestigioso lugar, en gran medida
por la presencia de Ecopefrol y sus vecinos.
los espacios abierfos, con una calle semi-
peatonal y generosa en drboles, marcéd desde
sus inicios una fransicion entre el parque urbano
mds importante de la ciudad y los barrios
residenciales situados al occidente.

Con el tiempo, los locatarios de los edificios
cambiaron: la Esso vendié su edificio a una
entidad del Estado, la embajada se trasladé
a ofro secfor de la ciudad y su edificio fue
ocupado por un ministerio. Ecopetrol compré
los edificios PALC y Colgas para albergar a
su crecienfe base de operaciones. A principios
de los noventa, se inici6 en Colombia un
proceso de reconocimiento de los valores
de la arquitectura modema y, de la mano
de algunas investigaciones y publicaciones,
fueron incluidas varias obras de Cusego en los
registros del pafrimonio colombiano, entre ellos
el edificio Ecopetrol.

A lo declaratoria de Bien de Interés Cultural
del orden nacional en 1994, maximo grado
de proteccién patrimonial, le sucedieron dos
infervenciones: una, para ampliar la plataforma
de telecomunicaciones (1995) y ofra, para
actualizar la estructura a nuevas normas sismicas
(2004). la primera, alteré notoriamente el
equilibrio formal y la limpieza volumétrica del
disefio original, en especial por la consfruccién
de una enorme anfena parabdlica.  la
segunda, fuvo un impacto moderado en su
volumetria y espacios interiores. El proyecto de
reforzamiento fue aprovechado para actualizar
la configuracion de los espacios inferiores. Se
construyd una escalera de emergencia exterior
y se cerrd un espacio infermedio que daba al
patio oriental del predio.

Entretanto, el entorno comenzé a sufrir un
inexorable proceso de obsolescencia. Tres
de los edificios del secfor, cuyo reforzamienfo
estructural  se  estimé  demasiado  costoso,
fueron desalojados. Al no estar protegidos por
ninguna norma  patrimonial®, se los percibe
hoy como “elefantes blancos”, susceptibles
de ser reemplazados por nuevos edificios que
aprovechen de manera més eficiente el suelo
que ocupan.

mo . mo_

A ello contribuye un contexto polifico y socio-
econémico muy diferente del que le dio origen
al barrio y favorecié su configuracion urbana.
El moderado, pero constante, crecimiento
econémico del pafs, la estabilizacién
producto del reciente Acuerdo de Paz y el
mayor flujo de capitales ha estimulado la
actividad  constructora, impulsada  por un
ambiente de especulacion inmobiliaria y de
consolidacion de Ecopetrol con un acelerado
crecimiento operacional.

En 2013, Ecopetrol evalud la posibilidad de
crear un cenfro empresarial de mayor escala
en los predios vecinos. Surgié la necesidad
de construir una nueva sede energéficamente
sostenible que, conservando el actual edificio,
funcione como una unidad con este, multiplicando
varias veces la constructibilidad del sector. la
paradoja que enfrenta hoy el edificio Ecopetrol
es la de su renovada exisfencia, ol precio de
ver radicalmente fransformado su entorno en
un confexio de economias en expansion y de
fuertes presiones inmobiliarias.

La Caja de la Habitacién y la creacién
legal del espacio colectivo

la ley 5950, de 1936, cred la Caja de
Haobitacién  Popular,  destinada al  fomento
de lo edificacién de viviendas salubres de
bajo precio y de huertos obreros y familiares.
la Caja de la Habitacién fue una institucion
clave en el proceso de modernizacion de la
vivienda y de los problemas asociados a
esfa. Ese mismo afio enfréd en vigencia la ley
y Ordenanza General sobre Construcciones y
Urbanizacién,” que hacia referencia especifica
fanto al barrio obrero como al edificio de
viviendas colectivas, respectivamente: “Barrio
obrero: el desfinado esencialmente  para
casas de habitacion de obreros” y “Edificio
de habitacién colectiva: el de departamentos
separados, cada uno destinado a una familia
y que posee salidas comunes a una calle o
a un pasaje”. Estas definiciones dan cuenta
de como se estaba afincando en el aparato
institucional del Estado la necesidad de crear
el marco legal para proyectar y construir los
barrios y conjuntos obreros mediante el uso del
bloque con espacios colectivos como fejido
conector entre los departamentos.
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Fig 1:

la ley de Venia por Piso o ley de Propiedad
Horizontal, nimero 6071, de 1937, dispuso que
los pisos o departamentos en que se dividia un
edificio pudieran pertenecer a disfinios propiefarios
y que cada propietario fuera duefio exclusivo de
su piso o de su departomento. Esta ley definio,
ademds, el "espacio comin”, que comespondia
a los espacios necesarios para la “existencia,
seguridad y conservacion del edificio” 'y los
espacios "que permitan a fodos y cada uno de los
propietarios el uso y goce del piso o departamento
de su exclusivo dominio”. Al reforzar su condicidn

Bloque de la Poblacion Central de Lleche en Santiago. Fuente: Umberto Bonomo. 2008.

de "comunes’, la ley defdlla que “los bienes a
que se refiere el inciso precedente en ningin
caso podrén dejar de ser comunes”.'® A pesar
de nombrarlos —patios, corredores, vestibulos,
etc.—, la ley no hace referencia a los caracteristicas
morfoldgicas que estos debian tener. Sin embargo,
se comienzan a normar los derechos y deberes de
los copropiefarios para con ellos. Los reglamentos
de copropiedad se volvieron indispensables para
coordinar la armonia de los espacios comunes en
los edificios de renta o en los conjuntos de vivienda
econdmica colectiva.
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Lo expuesto hasta este momento da cuenta de
cémo los blogques de departamentos se estaban
afianzando entre las posibilidades de desarrollo
residencial. los beneficios de economia y
rapidez en la construccién quedaron reflejados
fambién en los debates parlamentarios que
llevaron a la aprobacién de la ley:

“(...) d) La construccién de edificios colectivos,
que son verdaderos casas superpuesias sobre
un mismo solar, significa una aprecioble
economia con relacién al edificio unifamiliar,
fanto en el costo de la obra como en la
adquisicién del terreno. |...) ‘Es indudable que
la arquitectura modema |...) ha impuesto los
grandes edificios de muchos pisos, divididos
en departamentos, como los que mayores
ventajas y confort pueden proporcionar, y que
esta forma de edificacion ha de extenderse
mucho en el futuro” (Undurraga, 1936: s/n).

Es en el marco regulaforio de esta ley y al
alero de estas discusiones que se construye el
Colectivo San Eugenio. La propuesta tipolégica
y la estructura urbana explota incipientemente
la ley de propiedad horizontal. El conjunto
se construye en base a dos pares de blogues
separados por una plaza comunitaria que

mo,mo.

alberga un drea deportiva y de esparcimiento.
Cada uno de los pabellones residenciales
albergo 12 departamentos por piso, a los
cuales se accede por medio de unos pasillos
que se constituyen como verdaderos espacios
colectivos en los cuales la comunidad se
retne hasta el dia de hoy. Ofros aspectos
significativos  del conjunto son la  terraza
superior de uso colectivo, en la cual se
ubicaba un lavadero comunitario junto con
un sistema de tendederos para secar la ropa,
y el suelo del primer piso de la manzang,
completamente  interconectado.  las  dos
plazas inferas, confenidas entre los bloques,
cumplen la funcién de jardin comunitario para
cada blogue, mientras que la plaza central
acoge usos y funciones de escala urbana.

Conclusiones: la CORVI y el DFL N° 2
como epilogo

los proyectos presentados hasta aqui fienen
dimensiones reducidas 'y, por lo fanfo, el
espacio comin en ellos tiene una significacion
modesta. Un cambio significativo se fuvo con
la Corporacion de la Vivienda (CORVI),'" en
1953, que propuso nuevos estandares edilicios.

Fig 2: Jardines entre bloques en la Poblacién San Eugenio. Fuente: Umberto Bonomo. 2011.
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Fig 3: Areas comunes de la Unidad Vecinal Portales, hoy declaradas bienes nacionales de uso publico.
Fuente: Umberto Bonomo. 2018.

la aprobacién del DFL 2 consfituye un punto
clave en el proceso de transformacion del
aparato legislativo e institucional del Estado
chileno vinculado a la vivienda colectiva. La
liberacion de la altura en la vivienda econémica,
junto con el desarrollo de proyectos cada vez
mas ambiciosos, donde el espacio colectivo
fuera el protagonista, aportd una nueva escala
y uso a la ciudad de la época.

las experiencias radicales de los grandes
conjuntos construidos en los afios cincuenta y
sesenfa de Santiago, Valparaiso, Concepcién,
Antofagasta, Arica, entre muchas ofras ciudades
de Chile, son el resultado de un proceso
profundo y complejo de modernizacion del
Estado vy sus instituciones.

El espacio colectivo se considera aqui como el
espesor que se encuentra entre dos lineas de
propiedad: la propiedad privada de la vivienda
y la propiedad publica de la calle; un espacio
comin a fodas las casas y apartfamentos que
componen un complejo residencial. Por lo fanto,
es un espacio de copropiedad y coexistencia.

El espacio comin ha desempefiado un papel
cada vez mds importante para convertirse,
en los afios 60, en el verdadero protagonista
de la civdad que se estaba construyendo.
El espacio comin es, v fue, el silencio entre
los edificios, bloques y departamentos. Es el
lugar de la vida metropolitana, ese espacio
indeterminado, cuya propiedad y dominio no
se ha estudiado con precision.

El espacio colectivo, cuya definicion legal
se ha expuesto en este articulo, ha tenido
un rol cada vez mdas relevante, hasta
transformarse, en la década de los sesenta,
en el verdadero protagonista de la metropolis
que se estaba construyendo. Pues bien, tal
como dice Cacciari, el espacio colectivo
es y fue el silencio entre las partituras de
edificios, bloques y departamentos. Es el
lugar del habitar mefropolitano, ese espacio
indeferminado, cuya propiedad y dominio —
por lo menos en Chile—no se ha logrado definir
con precision. El espacio colectivo se tensiona
entre la vida privada de los departamentos
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y la vida publica de la ciudad. Esfos barrios
conforman hoy parte importante de nuestras
ciudades y son el producto construido de las
voluntades  politicas y legislativas  audaces
que —quizas con demasiada ingenuidad o
utopia— pensaron una civdad en la cual la
colectividad tuviera su espacio propio en el
cual desarrollarse.
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! Este trabajo es una revision de la discusion
planteada en Bonomo y Feuverhake (2017).

2 Gobierno de Chile, Ministerio del Interior, Ley 1838.

% Una institucion de orden social que distribuia leche
enfre la poblacion.

“Los DFL en Chile son decretos con fuerza de ley
emitidos por el presidente de la Republica como
medida extraordinaria para agilizar la actuacién del
Gobiemno frente a temas de alto interés pablico.

> Gobierno de Chile, ley y Ordenanza General
sobre Consfrucciones y Urbanizacion (1936).

¢ Ibid., 15.

7 Gobiemno de Chile, Ministerio de Jusficia, ley 6071.
¢ lbid., 1.

2 Ibid., 1.

19 bid., 2.

1" La Corvi se cred en 1953, por medio de la fusion
enfre la Corporacién de Auxilio y Reconstruccidn y
la Caja de la Habitacion Popular.
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Sostenibilidad de la forma
urbana en un barrio CORVI:
El caso de la Villa Llaima,
Temuco'

Introducciéon

El objetivo de este articulo es evaluar el
potencial sostenible de un barrio modemo en
el sur de Chile: la Villa laima, disefiada a
fravés del programa CORVI durante la década
de 1950, en la ciudad de Temuco. Lla CORVI
generé una nueva forma de crear ciudad en
Chile, ufilizando criferios que reconocian al
individuo, la familia y la colectividad como
principios fundamentales para el desarrollo
urbano de barrios. la mefodologia evalia
fres dimensiones de sostenibilidad asociadas
al entorno construido:  diversidad, escala 'y
accesibilidad peatonal. Los resultados muesfran
que la Villa laima tiene un alio grado de
sostenibilidad en su forma urbana, mostrando
una gran adaptabilidad en su morfologia
para generar diversidod de usos. Ademds,
s€ reconocen cinco principios que promueven
hacia una mayor sostenibilidad: diversidad de
tamafos de vivienda, mixtura de uso de suelo,
fomaiio de bloque de manzanas y mixtura
de tamaio de lofes. Finalmente, se proponen
recomendaciones sobre los futuros desafios
para orienfar la planificacion de barrios hacia
un camino més sostenible de acuerdo con
nuestros resultados.

Antecedentes: La vivienda social de la CORVI
El 25 de julio de 1953, durante el gobierno

de Carlos Ibéfez del Campo, se dicto el
Decrefo ley N° 285 a fravés del cual se cred la
Corporacion de la Vivienda (CORVI), institucion
gubernamental que se definié como el resullado
de la fusién de dos entidades preexistentes:
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la Caja de Habitacién y la Corporacion de
Reconstruccion y Auxilio. Uno de los objetivos
cenfrales de la CORVI fue promover la
investigacion en vivienda y polftica habitacional,
junfo con fomentar "la consfruccién de viviendas
econdémicas, asi como de la ejecucion, de la
urbanizacién, de la reestructuracion, de la
remodelacion y de la reconstruccion de barrios y
secfores comprendidos en el Plan de la Vivienda
y de los Planos Reguladores elaborados por el

MOP” [Raposo, 1999).

Una de las principales caracteristicas de la CORVI
fue que muchos de sus conjuntos fueron creados
en el marco de concepciones que se ajustaban
a los primeras teorias de lo “Unidad Vecinal”,
concepto  propuesio  por el estadounidense
Clarence Perry, en 1928, que proponia patrones
de disefio heredados del urbanismo modemo en
los Estados Unidos (Hidalgo y Castillo, 2007;
Lawhon, 2009). El VI congreso Panamericano
de Arquitecios, organizado en la civdad de lima,
en 1947, infrodujo formalmente las ideas de la
unidad vecinal en latinoamérica. las conclusiones
de la comisién demostraban un claro inferés en los
principios urbanisficos que reconocian al individuo,
lo fomilic v lo colectividad como principios
fundamentales (Demiddel y Pérez, 2010).

los principios  urbanisficos se resumen en
la organizacién de funciones sociales con
necesidades para la vida cotidiona familiar,
como escuelas primarias, dreas verdes, provision
de bienes y servicios a escala caminable, la
presencia de calles mayores al perimetro en el
conjunto, espacios libres y centros deportivos
o equipamientos a distancias de 400 a 800
metros de las viviendas mds lejanas, permitiendo
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Fig 1. Tipologia de vivienda pareada. Fuente: Autores.

un fécil acceso peatonal (Demiddel y Pérez,
2010). Se consideraba la escala humana
como principio  fundamental, buscando una
nueva vida comunal con contactos sociales que,
sin embargo, no perjudicaban las actividades
individuales.  Cada unidad tiene un cenfro
formado por un conjunto escolar —con escuela
primaria y/o secundario— y un drea comercial
de abastecimiento.

Ofro rasgo disfintivo de la labor CORVI es la
presencia reiterativa de cierfa  edificatoria
caracterfsiica,  consistenfe  en  bloques  de
vivienda colectivas o pareadas, ademés de ofros
aspectos morfolégicos del conjunto habitacional:
las formas de agrupamiento predial, la
organizacién y jerarquizacion  del  espacio
publico, la definicion de funciones bdsicas
y la disposicion de los cuerpos  edificatorios
representan caracteristicas que reiteran patrones
y practicas proyectuales atribuibles a la unidad
doctrinaria de una “escuela” CORVI (Raposo,
1999). Esfa experiencia constituye una de las
principales decisiones del disefio urbano, en
cuanto a que cada conjunto habitacional queda
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establecido en forno a un “corazén” particular
ubicado con toda claridad en el centro. En este
sentido, la organizacién urbana le reconoce un
valor al individuo, la familia y la colectividad
y, en consecuencia, organiza la vivienda
individual, familiar y colectiva.

Desde esfa perspectiva, la CORVI generé una
nueva forma de hacer barrios en Chile, utilizando
criterios que reconocian al individuo, la familia
y la colectividad como principios fundamentales
para el desarrollo urbano.

Metodologia

Se construye un “marco conceptual” para medir
y evaluar los niveles de sostenibilidad. Este
marco aborda fres dimensiones claves, amplias
e interrelacionadas, que han sido ampliamente
identificadas en la literatura cientffica, y que
pueden ser medidas y evoluadas: Escala,
Accesibilidad y Diversidad (Hosni y Zumelzu,
2018). Su aplicacién apunta a obtener valores
sobre qué lugares pueden ser potencialmente

SOSTENIBILIDAD DE LA FORMA URBANA EN UN BARRIO CORVI
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mdés sostenibles que ofros en términos de forma
urbana. Para efectos de este esfudio, y utilizando
distintas  fuentes de datos (Gubernamentales,
Censales, Ministeriales, Municipales, de campo),
se operacionalizan las siguienfes dimensiones:

Accesibilidad: Para evaluar la accesibilidad
peatonal, se utiliza el método Movement
fraces (Al Sayed ef al., 2014 para explorar
dos aspectos: la relacion enfre una ruta de
movimiento y ofra denfro del sistema; v la
distancia que una persona camina enfre sus
puntos de inferés y su eleccién de ruta.

Escala: la escala es evaluada mediante la
aplicacién de fres criferios  morfoldgicos,
definidos por Oliveira (2016) y ofros autores
[Rodriguez et al., 2018), para analizar los
pafrones  escalares  del enforno  constfruido
y su influencia sobre la actividad humana:
dimensién de fachada de calle, uso edificatorio
y famafio de lofe/proporcién edificada.

Diversidad: Con el fin de explorar que dreas
fienen una mayor mezcla de unidades de
vivienda y diversidad de usos, se utilizaran
framos que califiquen una alia punfuacion en
el indice Simpson (Simpson’s Diversity Index),
utilizado por Talen (2008) para medir diversidad
en comunidades, tomando en cuenta el nimero
de unidades presentes, asi como también la
abundancia de cada unidad en el ferritorio.

Estudio de caso: La Villa Llaima

la Poblacién Uaima —o Villa Laima- surge en
1968, como un barrio de quince hectdareas
para una clase sociol media y media baja. Se
destaca el importante equilibrio en sus usos de
suelo, con 70% para uso residencial y 30%
de no residencial. Su esfructura general se
distingue en tipologias de vivienda pareada,
colectiva y bloque, agrupando un total de 376
viviendas (Figura 1). la Villa posee un centro
civico como nicleo central que agrupa un
drea verde comunitaria, una escuela primaria,
una iglesia e insfalaciones de comercio local
en una zona mixia con vivienda colectiva.
El conjunto propone dos espacios comunes
de esfacionamientos para aufos, liberando
calles y pasajes para la actividad peatonal.
la estructura es claramente reconocible por
el orden y claridad de la aplicacion de los
principios de disefio de la Unidad Vecinal.

Dimarmisras g tactutn e cale

Fig 2. Cdlculo de dimensiones de fachada de
calles, uso edificatorio, famafio de lofes y proporcién
edificada en Villa Liaima. Fuente: Autores.

La Unidad Vecinal no rechazaba utépicamente
el automévil, pero, segin lawhon (2009),
consideraba la necesidad de separar ambos
tipos de circulacion: el peatén no podia esfar
sometido a las condiciones impuestas por el
vehiculo motorizado.

Anadlisis de resultados

Los resultados muestran que la Villa Llaima tiene
un alto grado de sostenibilidad en su forma
urbana, mostrando una gran adaptabilidad
en su morfologia para adaptar nuevos usos,
mosirando un /3% edificios adaptados a
nuevos usos no residenciales. Con lofes tipo
de 9,5 m de frente con 19 m de fondo, se
generan las manzanas fipo que se ordenan
en ambos sentidos, manfeniendo siempre el
ancho de dos viviendas, pero variando su
largo con mds o menos viviendas por lado
(Figura 2). Esto ha generado la aparicién de
economias locales, que han cambiado el uso
edificatorio de la vivienda sin transformar la
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Fig 3. Tipologia de vivienda colectiva adaptada en su primera planta para usos comerciales. Fuente: Aufores.

fipologia original, manteniendo la legibilidad y
la escala del barrio (Figura 3). Esto se observa
principalmente en espacios abiertos  (plaza
Llaima) y de mayor visibilidad, lo que permite
aumentar las oportunidades de  interaccién
social entre personas.

El indice Simpson muestra un alto valor de
diversidad en cafegorfas de fipologias de
vivienda y grupo socioecondmico. La diversidad
socioecondmica estd asociada a la aparicion de
economias locales, siendo un factor fundamental
de lo adoptabilidad morfolégica observada.
Estas economias, asociadas al comercio refail,
fruterfas y tiendas de abarrotes, fortalecen y
promueven la inferaccién social con una mayor
tfemporalidad en los espacios publicos.

Se observa fambién una alta accesibilidad en
lugares de mayor densidad, mixiura de usos
y de tamafio de manzanas. Estos lugares, de
alta visibilidad, se asocian a eleccién de rutas
que poseen dimensiones de fachada de calle
mds corfas y de mayor calidad espacial. Por
ese mofivo, se genera un efeclo en el espacio

publico asociado a la baja carga peatonal, lo
que explica el factor de eleccién de un trayecto,
que no se asocia a la menor distancia entre sus
puntos de interés.

Conclusiones

la Villa Llaima posee una alta sostenibilidad de
su forma urbana en varias de sus categorias.
las caracteristicas  apuntan a una  propia
esfruciura e integridad  funcional, una alia
diversidad de funciones y actividades, y una
mayor adaptabilidad de uso en su grano
urbano. Lo adaptabilidad estd doda  por
la proporcién edificada en relacién con el
espacio del lote. Ofro aspecto relevante es
que poseen un centro geogrdfico definido
espacialmente como un espacio abierto —sea
plaza o drea verde—, compuesto por diversos
Usos Y, fino\meme, no muestran encerramiento
espacial generado por cambios bruscos de
escala de sus manzanas y distanciamientos con
rutas de mayor conectividad.

SOSTENIBILIDAD DE LA FORMA URBANA EN UN BARRIO CORVI
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En este sentido, la imagen de barrio
generada por el programa CORVI es
absolutamente contrastante con las formas de
las poblaciones en Chile construidas en las
Oltimas décadas, basadas Gnicamente en una
suma de viviendas, sin incorporar principios
que reconocen al individuo, la familia y la
colectividad como  criterios  fundamentales
para el desarrollo de barrios.

la sostenibilidad implica, bdsicamente, la
capacidad de perdurar. El alcance del disefio
urbano sostenible es particularmente  amplio
porque incluye no soélo la capacidad del
enforno natural para perduror, sino también lo
del entorno construido: el lugar, su comunidad
y su economia. Este articulo recomienda que
las iniciativas asociadas al disefio urbano de
barrios en Chile deben orientarse, por una
parte, a mejorar las condiciones morfolégicas,
enfendiendo sus pofenciales y debilidades en
términos de sostenibilidad, y, por ofra, que
éstas impulsen ol desarrollo humano y a la
generacion de condiciones necesarias para el
desarrollo social y econémico sostenible.
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Cartografias de valorizacién
del patrimonio material.
Registro de suelos, pasarelas y

memoria social en los conjuntos
habitacionales CORMU

Premisa

Este escrito expone las primeras reflexiones
fedricas surgidas de una investigacién en
desarrollo en la Escuela de Arquitectura de
la Universidad de Santiago, financiada por
el Departamento de Investigacién Ciencia y
Tecnologia (DICYT). Primeras, pues la farea
de estos seis meses inaugurales ha sido la
redefinicién de las premisas del proyecto tras
efectuar una recopilacién empirica in situ en los
conjunfos habitacionales CORMU:  Conjunto
Topac Amaru  [Recoleta) vy conjunto  Torres
Antonio Varas (Providencia), ambos de 1971.

la mefodologia del estudio consiste en la
elaboracién de un elenco de cartografias en
donde se registre, describa, analice e inferprete
el estado actual de suelos y pasarelas de esfos
conjuntos habitacionales, con el objefivo de
evaluar el alcance histérico, social y espacial que
porfan esos elementos fisicos, para establecer su
potencialidad como pafrimonio material.
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Fruto del imaginario de la arquitectura moderna,
de sus principios técnicos y de la relacién
dialogante entre Estado y sociedad en tomo
a las urbes y su potencialidad comunitaria,
surgen esfos dispositivos aéreos para comunicar
edificios enfre sf y posibilitar el acceso a las
viviendas disefiadas en altura. Tales elementos,
van a fransformar el modo de habitar el
espacio de sus usuarios, reconfigurando la
division publico-privado, incidiendo en su vida
cotidiana y contribuyendo a la nueva imagen
del paisaje urbano.

A medio siglo de la instauracién de estas
comunidades, cabe pregunfarse cudl es la
percepcién que de ella fienen sus habitantes,
cudl es el estado de los elementos fisicos y qué
significan para los modos de vida actual.

—

Fig 1. Tupac Amaru, Planimetria. Fuente: Elaboracién propia.
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Fig 2. Pasarela. Fofografia: R. Martin.

El Conjunto Tupac Amaru

Topac Amaru o Villa San Cristébal (Fig.1), se
ordena ortogonalmente siguiendo un frazado
exterior cuadrangular preexistente. Al interior,
bloques de dos y cuatro pisos, con departamentos
en diplex y 2 torres de 17 pisos (una fercera
se construyd con posterioridad), generan patios
comunes y espacios semi-publicos. Los bloques
ubicados en el perimetro crean el limite con
el entorno inmediato. En el cenfro del sitio se
localizan las torres y, en el amplio eje norte-sur,
el drea verde, el comercio, los estacionamientos
y la apertura hacia las manzanas vecinas. la
accesibilidad se produce recorriendo la frama de
patios y vias orfogonales. A los pisos superiores
se llega por escaleras ubicadas en las esquinas
de los blogues v se fransita horizontalmente por
pasarelas vy puentes ubicados en el tercer nivel
de los edificios (Fig.2). Junto a esfos elementos
constructivos, predominan materiales como el
hormigon v el ladrillo a la vista, propios de la
gramdtica moderna. la  consfruccién  previa
de los forres y la programaciéon por efapas,
facilitaron radicar a las mismas fomilias que
habitaban el drea.

En este conjunto, nuevas inferrogantes nos
han inducido a replantear el sentido de las
hipotesis iniciales. En efecto, si bien en la
formulacién del estudio hemos puesto el énfasis
en la recuperacién patrimonial de suelos
pasarelas valorando su rol social inicial 'y
examinando su pobre estado actual, el andlisis
in sifu nos ha forzado a indagar por su efecto
en la comunidad, por la recepcion de estas
esfructuras en el tejido socialterritorial actual,
deduciéndose que los propésitos fundacionales
se han desdibujado visiblemente, lo que
problematiza el modo de habitar moderno.
De este examen nacen variantes prioritarias
respecto al pafrimonio a salvaguardar.  Los
conceptos que siguen marcan esta nueva ruta.
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Restablecer el sentido de comunidad

los propositos sociales giraban en tomo a la
construccion de comunidad. Se reinstalaron los
mismos habitantes que antes ocupaban el éreq,
para sumarlos a un proceso de modemizacion,
brindando mejores estandares de habitabilidad
y nuevos modos de convivencia. No obstante,
quedan pocos usuarios originales, la poblacién
ha ido cambiando, los lazos sociales previos
se han desarticulado v, en el contexto actual,
prima la individualidad y la autodeterminacion.
Es necesario actuar sobre la memoria local
para su reintegracion.

Restituir la continuidad espacial

Concordante  con  los  principios  del
movimiento moderno, y con la técnica ligada
a la separacion del edificio del terreno y ol
alejamiento del trénsito peatonal del paso de
vehiculos, aparecieron las calles aéreas como
vinculo de la calle con la vivienda en altura.

Fig 3. Pasarela. Fofografia: R. Martin.

mo . mo_

Esta ruta debio ser lugar de reuniéon vy zona
de confluencia de personas. Por motivos de
seguridad, esta separacién de niveles se ha
agudizado creando dos ambitos separados,
inhibiendo interactuar 'y comunicarse.  Se
requiere resfituir el cardcter unificador de las
pasarelas y su confinuidad con el suelo (Fig.3).

Regenerar el sentido de lugar

Definido por el marco geogrdfico de las laderas
de los cerros Blanco y San Cristébal, junto a los
limites perimetrales, el conjunto se ha desarrollado,
favorecido por una natural interioridad. La escala
de los edificios y su mesurada expresién favorecen
un clima y un paisaje urbano distanciado de
calles ruidosas. Asf, las personas se desenvuelven
en una aimésfera quieta, consfruida por el fiempo,
amalgamando su accién con los espacios que
habitan. En la Declaracion de ICOMOS, Quebec
2008, se explicita esta necesidad de “preservar
el espiritu del lugar”, lo cual da ofro norte a esta
investigacion sobre suelos y pasarelas.
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Transformaciones en el uso
y percepcién del espacio
pUblico de un conjunto
residencial moderno:
Unidad Vecinal Providencia

los espacios “pulblicos” asociados a  los
conjunitos  residenciales concebidos por la
Corporacion de la Vivienda en Chile (CORVI),
fueron creados en una coyuntura social y politica
particular que obedecian a una necesidad
publica de consfruccién masiva de vivienda y a
un ideal de democratizacion del espacio. Esta
presentacion busca comprender las mutaciones
fisicas y sociales que estos espacios han fenido
en el tiempo, mostrando las adaptaciones en el
conjunfo Unidad Vecinal Providencia (UVP), o
partir de la experiencia cotidiana del habitante.
El objetivo de la investigacion es confrontar
el espacio vivido con el espacio concebido,
evaluando la significacién 'y valoracion que
los habitantes hacen de los espacios colectivos
a partir de la vivencio y de la percepcion
sensorial. Para esto, el estudio se enfocard en
el drea central del conjunto, llamado “Parque
Carlos Antinez". Este resulta de los jardines
interiores del terreno de mayor envergadura,
dejado luego de las secciones realizadas por
los trazados y aperturas de calles, quedando
entre edificios un drea verde de mayor extension
que en ofros secfores. Esfe espacio se define
como un espacio privado con caracterfsficas
de espacio publico, cumpliendo desde sus
inicios un rol relevante en la dindmica urbana
recreacional de la ciudad y un rol significante
en las memorias de los habitantes del conjunto.

la morfologia de los conjunios  residenciales
de la CORVI cormesponden a una traduccion
nacional de los principios de la arquiteciura
moderna, materializada por arquitectos chilenos
que redlizaron vivienda social en el contexio
insfitucional del pais entre 1953 y 1973, los
espacios abieros de estos conjunfos  fambién
reflejan estos principios, como es el destiero de
los calles y su reemplozo por espacios abiertos
o el énfasis puesio en la higiene a fravés de la
busqueda de sol, espacio y vegetacion. la idea
de la “supermanzana” residencial obedecia,

Karen Andersen
Instituto de Arquitectura y Urbanismo

Universidad Austral de Chile

Carolina Carrasco
Universidad Viiia del Mar

Sofia Balbontin
Universidad de las Américas

ademds, a un ideal de democratizacion de las
dareas verdes recreativas, en el cual sus beneficios
serfan compartidos por la diversidad de habitantes,
asf como por la sociedad en su totalidad.

las “unidades vecinales”, tipologia a la cual
pertenece el conjunfo residencial estudiado,
se ejecutaron principalmente en intersficios
urbanos de dreas intermedias de exfension
urbana en Santiago. El enfoque en la decision
de su implantacién corresponde a la idea de
generar una instancia territorial de comunidad
local que media la insercién de la vida familiar
con la vida de la ciudad. La morfologia de estos
conjuntos residenciales responde a un criterio
de racionalizacion constructiva y  estructural
de la vivienda, agrupada colectivamente en
bloques, v en la planificacion de un conjunto
con un cierto nivel de autonomia, incorporando
diversidad de viviendas y equipamientos bésicos
complementarios.  los espacios  exteriores
se piensan colectivamente y se configuran
en funcion de los criterios de disposicion de
la vivienda. los conjuntos perfenecientes a
instituciones semifiscales de ahorro y prevision,
como la Caja de Empleados Particulares (como
fue el caso de la UVP) contaban con asesoria
esfatal para resolver diferentes temas de
convivencia y mantencién de bienes comunes.
Lla UVP se comienza a disefiar el afio 1953 y
a construir el afio 1956, finalizando las dltimas
torres el afio 1968. Se ubica enfre las calles
Marchant Pereira, Antonio Varas, Avenida
Providencia y Carlos Antnez, en un ferreno
que es adquirido por la Caja de Empleados
Parficulares para la construccién de un conjunto
habitacional para aproximadamente  2.000
personas, que incluia la vivienda cercana a
servicios, en contacfo con la nafuraleza a partir
del disefio de un parque interior, denfro de
12,7 hectdreas.
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los espacios colectivos abierfos de la UVP,
han sufrido mutaciones desde la concepcién
inicial de su disefio en funcién de las nuevas
necesidades urbanas del sector, como es el caso
de la expropiacién de Av. Carlos Antinez y Av.
Nueva Providencia y el sector del mefro Pedro
de Valdivia; ofros, como la apertura de la Calle
Luis Middleton, Dr. Ducci y Luis de Ovando que
no dejan claramente establecidos los limites
entre propiedad privada, propiedad piblica y
espacios colectivos. Si consideramos que, en sus
orfigenes, la UVP se situaba en la periferia de
la ciudad vinculada a paisajes precordilleranos
y baja poblacién, las  transformaciones  de
su confexto inmediato, con alta densidad
habitacional, peatonal vy vehicular, propia de
un centro urbano de metrépolis, han afectado
también los espacios colectivos del conjunto con
una mayor demanda. Ellugar de mayor vitalidad
es el "Parque Carlos Antinez”, el cual cruza de
orienfe @ poniente la manzana, conectando
ademds con Av. Providencia y la estacion de
Mefro Pedro de Valdivia. La ubicacion céntrica
del parque, sumada a su calidad como espacio
verde recreativo, hace de ésfe un activo para
el barrio y lo ciudad, siendo infensamente
utilizado por diversidad de usuarios. El infensivo
uso del parque, unido a la falia de seguridad y
mantencién del mismo, llevé a que algunos de los
residentes decidieran cerrarlo para evitar el uso
de personas externas al conjunfo habitacional.
Sin embargo, este cerco nunca se concreté en

Fig.1. Vista panorémica del conjunto UVP. Afio: 1962-1
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la totalidad del perimetfro. En el transcurso de
los dliimos 20 afios, el paisajismo fambién ha
sufrido transformaciones: se decide el desuso de
las pilefas de agua, la pavimentacién de nuevos
senderos, la incorporacién de nuevas especies
vegetales y de nuevos mobiliarios urbanos,
asi como de juegos infantiles y maquinas
deportivas. La secforizacion de la administracion
de las dreas comunes, por blogues, también
ha traido como consecuencia cambios en el
paisajismo v diferencias en la mantencién de los
diversas dreas del mismo. La apreciacién de los
vecinos enfrevistados a estas fransformaciones
es variada, siendo la antigiedad de residencia
en el barrio un factor determinante, siendo, en
general, son los primeros residentes los mds
reficentes a esfos cambios.

1996 | Transformacion de canchas deportivas en Plaza
Jacaranda

1998 | Inicio gestiones de vecinos para cierre del
parque central.

2000. | Mejoras en iluminacion y pavimentacion

2003 | Secan la pileta por filtraciones / Reparacion
juegos infantiles madera parque central

2013 | Instalacion juegos infantiles y maguinas
deportivas / Poda arboles

2013 | Instalacion de rejas perimetrales y chapas de

seguridad parque central

Tabla 1. Principales modificaciones del "Parque
Carlos Antinez” Fuente: Entrevistas habitantes.

963. Fuente: Album fotogréfico Empresa

Constructora Neut Latour. Fondo de Diapositivas, Archivo de Originales del Centro de Informacion y
Documentacion Sergio Larrain Garcia- Moreno. Escuela de Arquitectura PUC.
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Metodologia

Estos conjunfos residenciales se crearon
antes de las investigaciones sobre aspecfos
conductuales y de inferacciéon en los espacios
publicos. Esfos aspectos se desarrollaron a
partir de los afios 60, al alero de las ciencias de
la conducta, con las investigaciones de autores
como Christopher Alexander, Kevin lynch o
Amos Rapoport (Raposo, 1999). A partir de
la idea de que la percepcién es una funcién
directa del estimulo, la percepcion del espacio
se organiza en la experiencia, y el caminar o
el deambular como modo de vivenciar y de
comprender la vida urbana. la percepcion se
sitta en el cenfro de nuestra mefodologia de
invesfigacion, con el objetivo de recoger la
experiencia sensorial y afectiva de los espacios
[Augoyard, 1979; Thibaud, 2001; Pefiteau vy
Pasquier, 2001; Kusenbach, 2003; Andersen
y Balbontin, 2019).

A partir de esfe enfoque, se analizard la
situacién particular de los espacios colectivos
de la UVP con el fin de evaluar las cualidades
de legibilidad, diversidad y accesibilidad
del parque, asi como de los conflictos o
virtudes de las précticas y percepciones de
sus habitantes de hoy. Para esto, se realizé
una metodologia hibrida, donde el desafio
mefodolégico consistié en analizar el espacio
como vivencia, ya que esfe sdlo puede ser
estudiado desde la perspectiva del sujeto que
lo experimenta. La primera metodologia apunta

O _iwsm

a un andlisis de la percepcién en funcién de
la morfologia, paisaje, usos y accesibilidad
peatonal del parque. El espacio se analiza
desde su infegracion con el resfo de la ciudad,
evaluando la accesibilidad peatonal desde
hacia el resfo del barrio. Para esfo se utilizara
un Visibility Graph Analysis (Tumer et al., 2001),
basado en la teoria Space Synfax (Hillier and
Hanson, 1984). lo segunda metodologia
utilizada, consiste en la realizacién de ocho
itinerarios con habitantes de edades y género
diferente, lo que nos permite comprender el
espacio desde las perspectivas de los sujetos
que modelan el mismo. la mefodologia
de itinerarios consiste en la experiencia de
caminar por el lugar acompafando el recorrido
del entrevistado, entendiendo el lugar desde la
perspectiva de los sujefos que modelan ese
espacio en el cotidiano. El itinerario implica
desplazarse por el terriforio del ofro y por su
universo de referencias.

Resultados

Segin la teoria Space Synfax, el efecto
de permeabilidad visual es clave para la
accesibilidad y movimiento peafonal. A partir
de esfo se realiza un andlisis de accesibilidad
en el cual se puede observar que el conjunto
posee una baja visibilidad con respecto a la
frama urbana del barrio, lo que, sumado a la
presencia de accesos controlados por puertas
hacia el norte y oriente, limita nafuralmente

@ nanm

Fig.2. Cartografia de accesibilidad peatonal y Cartografia itinerario habitante, mujer 35 afios. Fuente:

Elaboracion propia.
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su accesibilidad. Sin embargo, el disefio de
multiples opciones de senderos hace que todos
los espacios dentro del parque tengan una
buena accesibilidad peatonal.

la morfologia del conjunto obedece a
factores de racionalizacion de la vivienda, de
asoleamiento y de ventilacién de la misma,
siendo el espacio exterior consecuencia de
esfe esquema de implantacién de los edificios.
Esta morfologia deja espacios residuales, de
baja visibilidad, legibilidad y vitalidad, los
cuales son percibidos como inseguros por los
habitantes entrevistados. Se observa cémo, en
algunos edificios, los departamentos de primer
piso han creado espacios semi-privados, a
partir de elementos vegetfales para resguardar
la privacidad, e instalado rejas para seguridad.

Contrariamente, la diversidad de tipologias de
edificios en los bordes aporta a la legibilidad
de los limites del conjunto. lo mismo ocurre
con el edificio 31, fipolégicamente Gnico y
actual gimnasio dentro del parque, los cuales
entregan espacios exteriores legibles dentro
del conjunfo. En los recorridos realizados, la
plaza Jacarandd marca un punto de inflexion
en el uso y en la percepcion de los usuarios,
separando  dos  dreas  morfologicamente
diferentes. El drea poniente del parque posee
dos accesos publicos sin control de puertas.
Esta drea es menos utilizada por los residentes
enfrevistados, posee menos equipamientos y
tiene menos visibilidad, siendo la percepcién
general manifestada en los ifinerarios una de
inseguridad. Esfa drea comparte su uso con
el publico del Hospital Calvo Mackenna, lo
que es visto de forma negativa por algunos
residentes, por el mal uso que dan del lugar.
Se idenfifica como un lugar conflictivo, tanfo
por el uso de visitanfes del hospital como por
la suciedad. En oposicién, el drea ubicada
al oriente de lo plaza Jacarandd es el drea
considerada, durante los itinerarios realizados,
mas utilizada y vital, donde las personas
guardan recuerdos. El disefio del paisaje, junto
con la forma de los dreas entre los edificios
centrales, si bien son idénticos, se posicionan
en una cuadricula diagonal, aportando riqueza
a la complejidad de los espacios que quedan.
Esta complejidad, junfo con la diversidad de
espacios del disefio de paisaje del parque,
permite que diversidad de prdécticas y usuarios
puedan apropiarse de los espocios. En esfa
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Fig.3. Cartografia situacién actual del Parque
Carlos Antunez, UVP. Fuente: Elaboracién propia.

zona, los usuarios distinguen 'y nombran
moltiples espacios en funcién de sus usos.
Citando algunas entrevistas, podemos ver que
conviven en el parque “el lugar de las personas
con perros”, "el lugar de las familias con nifos”,
"donde juegan los nifios mas grandes”, “donde
hacen deporte, incluso clases de yoga”, “la
plaza dura donde aprenden a andar en bici los
mds chicos”, efc. Estas disfintas précticas crean
distintas comunidades de intereses, siendo una
de las mas consolidadas la de los duefios de
perros, que se organizan para reunirse en el
parque a las mismas horas.

Para los residentes mas antiguos, los cambios
mas significativos tienen relacion con el tipo
de usuario y la seguridad del parque, que se
ha visto deferiorada, y por ofro lado con la
desaparicion del disefio paisajistico original,
el cual era muy valorado y forma parte
importante de las memorias: el agua de las
piletas, los peces y pajareras, las esculturas,
las multicanchas, entre ofros.

Conclusiones

Denfro de los relatos que arrojan los itinerarios,
se desprende una vivencia histérica que da a
enfender que los cambios que tuvo el conjunto
fueron acompaiados de cambios que tuvo la
ciudad de Santiago y el contexto social del
periodo. Si bien en los afios 60y 70, la UVP se
recuerda como un lugar abierto, pero franquilo,
donde los nifios jugaban solos en el parque, en
los 80 esta situacion cambio:
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“En los 80, los nifios crecieron encerrados, no
los dejaban bajar porque era peligroso”. La
reja que cierra el espacio colectivo de la UVP
fue, posteriormente, la solucién al problema
de seguridad de esa época. A partir de las
fransformaciones del confexto, se desprende una
crifica hacia los discursos modernistas, que, si
bien abordan el disefio desde una concepcion
mds holistica de la vida urbana, no fueron
capaces de concebir las proyecciones sociales
con las que se enfrentarfan esfos espacios: "la
ciudad donde se disefi¢ la UVP ya no existe,
desaparecié”. Con el cierre del conjunto mejord
la situacién interna de la comunidad, pero se
mantuvo una cierta paranoia sobre la idea de
una reapertura al exterior.

los residentes del conjunto estén, en su
mayoria, a favor del cierre del conjunto, pero
muchos valoran también la vitalidad que le
confiere su relacién con la ciudad. la discusién
acerca de la propiedad de las dreas verdes
del conjunfo genera un debate ciudadano v,
producto de este, hoy algunas de estas rejas
se esfén desmonfando. la situacién actual de
la UVP, con un cerramiento parcial, dado que
se encuentra abierfo hacia dos de sus cuatro
caras, se ubica en un lugar intermedio entre
lo publico/privado. Si el problema es cémo
abordar el conflicto espacial de los espacios
colectivos de los conjuntos  modernos, la
solucion podria aparecer en la creacion de una
nueva categoria de espacio. El Privately owned
public space es una legislacién que comenzo
en la ciudad de Nueva York como incenfivo
para que las inmobiliarias  desarrollaran
edificios y construcciones que contemplaran
un espacio privado, pero de uso publico.
Esta postura busca solucionar el conflicto del
espacio publico/privado bajo una normativa
que implica la apertura del espacio privado de
cardcter colectivo al publico.

los relafos reflejan una serie de conflictos en
relacion al uso que se les da a los espacios
publicos respecto a su carécter privado. En
ese sentido, la UVP no es sélo un proyecto
urbano y de arquitectura, sino que también
es un experimento social, un lugar donde el
espacio fiene una condicién de usos miltiples
y que su evolucién siempre sorprenderd con
nuevas repercusiones sociales que estdn
ligadas a la historia. Para concluir, a pesar de
los conflictos, la inseguridad que soporta el

cierre y el desgaste del conjunto a fravés del
fiempo, existe un sentimiento entre los vecinos
respecto a la riqueza del espacio colectivo. La
calidad de vida que entrega el conjunto difiere
del estandar de los conjuntos habitacionales de
hoy v los vecinos reconocen este valor.
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Aspectos difusos
de la arquitectura moderna
en Punta Arenas:

el caso de la Poblacién
Obrera SETF

la arquiteciura modema en Chile provocd un
cambio, fanto en el modo de pensar la disciplina
y su ejercicio como en su ejecucion y alcances
esencialmente culturales. la  historiografia local
se ha enriquecido de lineas argumentales que
prefenden explicar el fenémeno (Eliash y Moreno,
1989; Fuentes, 2009; Aguirre, 2012; Torrent,
2012; Pérez, 2017), en ocasiones sobrevalorando
veclores 'y, como ha sefidlado Aguirre, “sin
dejar lugar para reconocer la independencia y
propiedad cultural de la gestion local” [Aguirre,
2017:12). Con ello, se ha reducido el margen
para dimensionar que en el ferritorio nacional el
desarrollo de la arquiteciura modema no consfituyd
un fenédmeno uniforme, monolitico, ni claro (Aguirre
2017), y que las regiones siguieron un camino
desigual, lleno de matices vy singularidades.
En la Regién de Magallanes, en particular, las
experiencias y casos presentes en fomo a la
arquitectura moderna,  especificamente en o
ciudad de Punia Arenas, han gozado de escasa
atencién; més aln, se han centrado en dimensiones
estéticas y formales (Baeriswyl, 1999: Martinic,
2013), o en aspecios espaciales relacionados a
una “modernidad emergente” [Aguirre, 2007 y
2017). En ambos casos se trata de inferprefaciones
de la modernidad enfocadas en la arquitectura
doméstica desarrollada por privados, fanfo de
segmentos medios como acomodados.

En general, subyace en ellos la hipotesis, ain por
demostrar, que el desarrollo de la arquitectura
en la Regién de Magallanes, principalmente
residencial, se vio particularmente influida entre
las décadas de 1930y 1940 por inmigrantes,
mayoritariamenfe europeos, que infrodujeron
aspectos de la modemidad en las expresiones
arquitecténicas del ferriforio austral.

En Punta Arenas, justomente, el parque
inmobiliarioresidencial existente hasta mediados
del siglo XX fue realizado esencialmente por
privados, con el objefo de disponer de una
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vivienda unifamiliar donde vivir y con el fin de
subdividir los predios urbanos e hijuelas que se
extendion por el Sur y el Norte de la ciudad.
Hubo que esperar hosta la década de 1940
para que se desarrollaran, por cuenta del
Estado y de la gestién municipal, los primeros
conjuntos  habitacionales en aplicacion  de
la legislacién de promocién 'y construccién
de vivienda. De la misma manera, hubo que
esperar hasta la década de 1950 para que
una empresa privada, la Sociedad Explotadora
de Tierra del Fuego (SETF), se inferesara en
desarrollar una poblacién por cuenta propia vy,
en particular, en beneficio de sus trabajadores,
y que denominé Poblacién Obrera SETF.

Se ha partido de la idea que en la materializacion
de la Poblacien Obrera de la SETF se movilizaron
nuevos modos de produccién industrial y
se pusieron en evidencio elementos de la
modernidad, que es posible vincular de manera
estrecha al contexto nacional, al concurrir un
modo de produccién y dimensiones espaciales y
funcionales especificas y singulares en el disefio
de los viviendas.

Mas ain, se pretende, a partir del andlisis del
conjunto habitacional, demostrar en primer
lugar, que la arquitectura moderna en la Regién
de Magallanes debe inscribirse en un fenémeno
mas amplio y complejo, que abarca no sélo
dimensiones formales, sino también un modo
de produccion que moviliza una economia de
recursos por medio de la estandarizacion v la
modulacién. Y, en segundo lugar, establecer
que en Punta Arencs, la emergencia de la
modernidad en arquitectura se defini6 tanto
por la construccién de viviendas unifamiliares
localizadas preferentemente en el drea central
de ciudad, como por la construccién de
viviendas masivas situadas exclusivamente en
su periferia. Metodolégicamente, se recurrié a
documentos de la Direccién de Obras
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Municipales [DOM) de la I. Municipalidad de
Punta Arenas, archivos universitarios y prensa
local con el objeto de reunir, sistematizar
e interpretar diferentes dimensiones de la
Poblacién Obrera SETF vy explorar su valor
como elemenfo que ayuda a entender su
inscripcién a nivel regional y nacional.

Anivel nacional, la preocupacion por la solucion
al problema de la vivienda habia cobrado
un interés y una dindmica particulares desde
principios del siglo XX. Desde 19006, se habian
sucedido cambios insfitucionales y normativos
que defonaron la consfruccién de viviendas
masivas para los grupos menos favorecidos
e instrumentos para no dejar excluidos a los
grupos medios. Hidalgo (2005) ha destacado
en este sentido, la ley de Habitaciones Obreras
[1906) y la ley de Habitaciones Baratas
[1925), asi como las leyes de Fomento de
la Habitacion (1931) vy de la Edificacion
Obrera [1931) que permitieron reorganizar
una administracién  publica cada vez mas
tecnificada (Hidalgo, 2005: 145), mientras
que Valenzuela (2007) ha enfatizado que, con
la creacién y accién de la Coja de Habitacion
Popular (19306, la sociedad se modemizo vy la
industria de la vivienda se reforzo, puesto que
se confinué el perfeccionamiento de la labor
administrafiva y se incentivo la inversion de
capifal privado. Ademés, a la Caja se sumé la
creaciéon de la Corporacién de Reconstruccion
y Auxilio [1939), que al fusionarse en 1953,
institucionalizaron, operacionalizaron %
centralizaron a fravés de la Corporacion de la
Vivienda [CORVI) funciones y técnicos ofrora
dispersos (Hidalgo, 2005: 211-212). Ahora
bien, el proceso que llevéd a la consolidacion
de la vivienda como centro de las politicas
publicas no obedeci¢ sélo al interés por mejorar
las deficitarias condiciones de vida (Hidalgo,
2005: 17). Tal como plantea Aguirre, este
fue un “signo de modemizacion cultural”,
constituyendo la base de las transformaciones
a nivel del proyecto de la arquitectura moderna
[Aguirre, 2012: 72), que tiene en el surgimienfo
de lo vivienda en serie en reemplazo de la
casa "hecha a medida” una repercusién mayor

[Aguirre, 2012: 73).

Efectivamente, para la disciplina, la modernidad
conllevé un cambio y unas fransformaciones que
implicaron la incorporacion de la racionalidad,
la tecnologia'y la ciencia (Fuentes, 2009: 173).

Una discusién que involucré “la confortabilidad,
el funcionamiento, la higiene, la edificacién
econémica” como femdficas a enfrenfar y
resolver. Aguirre agrega que la arquitectura
moderna produjo un  “nuevo  sistema  de
pensamiento arquitecténico” (2012 81), que
se evidenciaria en “la aplicacién tfecnolégica
del avance cientifico de los nuevos materiales,
los procedimientos de cdlculo de estructuras,
la incorporacion de equipos fecnolégicos de
regulacion térmica de los ambientes, la rapidez
de la construccion, la disminucién de los costos,
la estandarizacion y la produccion industrial de
materiales de construccion, que se vincularon a
los efectos formales, estructurales y espaciales”

(Aguirre, 2012: 251).

En Punta Arenas, la situocion respecio a la
vivienda se agudizé a partir de la década de
1940, al punto que la prensa local acuséd al
Estado respecto a la falia de soluciones, tanto
por la incapacidad de la Caja de Habitacién
Popular para abordar el problema, como
también por resultar ineficaces las politicas
de promocién  destinadas o incentivar o
construccion por parte de privados (la Prensa
Austral, 1948). Hasta ese momento, el proceso
de poblamiento de la region de Magallanes,
y en particular de la ciudad de Punta Arenas,
se habia visto fuerlemente determinado por su
condicién de paso obligado para la navegacion
inferocednica, asi como por su desconexién con
los mayores centros poblados del pais, ademds
habia adquirido dinamismo a partir de o
infroduccién de la ganaderia ovina en extension.

Junfo con ser causa principal del crecimiento
de la poblacién, la ganaderia, desarrollada
principalmente en base a grandes latifundios
pertenecienfes a  sociedades  anénimas,
defermind un modo de produccion y el
surgimienfo  de las primeras  expresiones
arquitecténicas del ferriforio asociadas a la
industric, con referentes europeos [Boscopé,
2008). Como actividad industrial, la
explofacion  ganadera, vigente desde la
década de 1880 hasfa la introduccion de la
Reforma Agraria a partir de 1962, tendié a
la concentracién de grandes capitales privados
extranjeros y nacionales, destacando entre ellos
la Sociedad Explotadora de Tierra del Fuego
(SETF), que desarrollé un sistema de produccion
que requirié de fecnologia, de infraestructura,
y, principalmente, de mano de obra calificada.
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Fig 1: Proyecto Poblacion Obrera SETF, 1952. Fuente: Planimetria original de la Direccién de Obras
Municipales |. Municipalidad de Punta Arenas.

la necesidad de disponer de obreros con
conocimientos llevd a la empresa, en un
primer momenfo, a construir alojamientos para
sus trabajadores en los mismos centros de
produccion: estancias, secciones vy frigorificos;
y, en un segundo momento, a la consfruccion de
un conjunfo habitacional en la ciudad de Punta
Arenas destinado preferentemente a sus obreros.
En este sentido, la propia empresa declaré como
objetivo "llenar las necesidades de vivienda para
sus Obreros que frabajan en los estancias de
Tierra del Fuego y de la Costa” [DOM, 1952),
esfimando que asf podia cumplir fines sociales,
toda vez que mejoraba las condiciones tanto de
los obreros como de sus familias.

Paraello, la SETF adquirié unterreno en la periferia
de la ciudad, encargé el disefio ol arquitecto
Arturo Calvo Hurtado y confratéd a la empresa
constructora Salinas, Fabres y Avilés lida. para
lo ejecucion de los obras de urbanizacion y
edificacion. Enfre 1951 y 1952 se realizaron
diferentes proyecios, siempre en el mismo fejido
urbano. Una primera version de la poblacién
contemplé 138 viviendas en 3 modelos de dos
pisos, dos de ellos pareados y uno aislado, que
contrasta con la obra ejecutada, que se redujo

a 56 viviendas, en sélo dos modelos: 6 del tipo
A (aisladas) y 50 del fipo B (pareadas), 36 de
las cuales se acogieron a los beneficios de la
ley Pereira, segin los esténdares fijados por la
Caja de la Habitacién para las “habitaciones
econémicas” (Ambrosetti et al., 2016: 123).

El  conjunto  habitacional  destacd  por  su
localizacion periférica, inusual al momento de su
construccion, pero se inscribié en la continuidad
de una ciudad con sectores residenciales definidos
espacialmente [Zamora, 1975) y caracterizados
por una densidad baja. La existencia de una plaza
central, de calles amplias, de antejardines, de
una ocupacion discreta del predio, contribuyeron
a resalior la unidad y homogeneidad del tejido
urbano donde se implantaron las viviendas.

En términos de su arquitectura, la estandarizacion
y la modulacion fueron la base del disefio que
permitié una solucién que logré, en funcion
de pequefios ajustes, generar allernativas en
las viviendas construidas. Llos modelos A, By
C correspondieron a un disefio matriz, con
variaciones de superficie para  generar el
modelo A, v con el intercambio de dos unidades
del programa, para el modelo B, como lo fueron
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el bario y lo esclusa de acceso, con el objefivo
de obtener un funcionamiento adecuado de las
viviendas, indistinfamente de la orientacion este-
oeste o norte=sur en el conjunfo. Estas esfrategias
de proyecto, sumadas a la estandarizacién de
componenfes como puertas, ventanas, closets,
artefactos y mobiliario incorporado, permitieron,
junfo con la opfimizacién del ordenamiento
y de la utilizacion de los espacios interiores,
racionalizar el resultado del proyecto.

A su vez, el espacio de la unidad habitacional
se vio frasfocado por la racionalidad en el

dimensionamiento de recintos. Estos, en base
al mobiliario o a su equipamiento, permitieron
especificar y particularizar sus usos las relaciones
funcionales fueron reducidas a minimos, mientras
se replicaron dormitorios para dofar de privacidad
a los infegrantes de la familia standard; a su vez,
se dividio el recinfo de bafo, en w.c. y foilef,
dotédndole de versatilidad en la economia de
recursos y respondiendo a uno de los reclamos
del higienismo. Finalmente, lo vivienda también
sufrid los embates de la tecnificacion con la
incorporacién de sistemas pasivos y activos de
calefoccion por aire y agua.

Nowe Fila- S emmnml.gwu e Fiesan ow(m;e—f—-ﬂ- _A(l? J} Mﬂ oa'o#g /" —r:)
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Fig 2: Viviendas “Tipo A"y “Tipo B". Fuente: Planimefria original de la Direccién de Obras Municipales 1.

Municipalidad de Punia Arenas.
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Fig 3: Poblacién Obrera SETF. Patio de acceso. Fuente: gentileza de Maria Angélica Santana.

Conclusiones

A partir de un caso particular de produccién de
vivienda, como es el de la Poblacién Obrera
de la SETF, se abre una nueva arista en torno
a lo arquitectura moderna en Punfa Arenas,
cuya presencia hasta hoy ha sido relevada con
premisas aln por demostrar y en tormo a una
escala habitacional individual pero que, desde
esfa inferpretacion, se hace ain mas difusa. Y
es que lo que ain no ha precisado su origen,
evidencia su repercusion desde un nuevo
modo de produccion, a través de la vivienda
seriada que posee, implicitamente, pardmetros
asociados a la arquitectura moderna.

Este modo modemo de pensar propugnéd
mejoras en las condiciones de vida, primero
desde lo  racionalidad  espacial,  fanfo
urbana como interior, que dio paso a mayor
conformidad y confort ante distintas situaciones
de habitabilidad; segundo, y de la mano con
lo anterior, lo funcionalidad que adecus lo
mds ajustadomente posible las necesidades
bésicas y estandarizadas del habitar de cada
familia; tercero, la construccion v la técnica, que
desde su cardcter industrial, lograron mejoras
en lo economia de tiempos, fraslados y uso de
materialidad para el montaje, sin perder de vista
las condiciones térmicas y de mantencion de
cada vivienda. Desfacan como mejoras y aportes

a la idea de singularidad del ferritorio en que se
emplaza la vivienda modema, la incorporacion
de una chiflonera y una lavanderia, ademds
de la preocupaciéon por la regulacion térmica,
adecuadas a un clima exiremo.

Por ofro lado, esfe modo de produccién espacial
masivo incidié en nuevos modos de habitar la
ciudad, que més alla de los fines higienistas y
de ordenamiento, influyé en el fipo de relacién
social mandatado por el habitar colectivo y que
se reforzéd por la particularidad de ubicarse en
la periferia de ese entonces, desligado del
drea cenfral urbana de los modelos de vivienda
modernos estudiados hasta hoy.

Asi, se abre la posibilidad de indagar en casos
similares que preliminarmente operarian @
partir de este modo particular de produccién
moderno asociado @ un momenfo en que
el ferriforio, aislado, logra inscribirse con
mas fuerza a las politicas publicas del pafs
en materia de vivienda. Y no sélo apelando
a la accién privada con incentivos piblicos
como el caso estudiado, sino también a la
accién publica plena. Allf, la conformacién
de conjuntos habitacionales, que replican el
pafrén de ocupacion en la periferia, y alcanza
a los grupos mas desfavorecidos, establece una
produccién consciente del espacio doméstico,
profesionalizado vy racionalizado.
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El TAU y la Poblacién Fitz
Roy (1960-1966): contextos,
propuesta y ajuste de un
conjunto moderno en

Punta Arenas

En septiembre de 1960 se dio por finalizado
el Concurso de Anteproyectos de Arquitectura
para construir en Punta Arenas el conjunto
habitacional  Poblacién Fitz Roy, impulsado
por la Corporacién de la Vivienda (CORVI)
y resuliando ganadora, entre 39 propuestas,
la presentada por el Taller de Arquitectura y

Urbanismo (TAU].

Formado, en 1954, por los arquitectos Sergio
Gonzdlez, Gonzalo Mardones, Julio Mardones
y Jorge Poblefe, ademds del esfudiante
Pedro Iribame, el TAU se constituyd en uno
de los grupos mds relevantes del periodo,
esenciales para comprender los derroteros
de la arquitectura moderna en Chile (Silva,
2013). Previo ol concurso, los arquitectos
del TAU gozaban de amplia experiencia en
planificacion urbana', en obras de arquitectura?
DOM, 1961) y en ejecucién de obras® (Ibid. ).
Ademds, el TAU se enfrentaba frecuentemente

Fig 1: Plano de conjunto (DOM, 1961).

do.co,mo,mo_cl

Daniel Matus

Boris Cvitanic

Investigadores asociados al proyecto
Conicyt Anillos Soc1403
Departamento de Arquitectura
Universidad de Magallanes

a oficinas y arquitectos de su generacion en los
concursos publicos de la CORVI, inscritos en
una politica insfitucionalizada para enfrentar la
crisis de la vivienda. la Corporacién, creada
en 1953, y el DFLN°2 de 1959 constituyeron
vectores esenciales que buscaron pdliar el
déficit y mejorar el esténdar del espacio urbano
y doméstico de los grupos menos favorecidos.

Punta Arenas no fue ajena a la necesidad
de aumentar el parque inmobiliario de
viviendas construidas por el Estado, mas ain,
considerando el fuerte aumento de su poblacién
durante la década de 1950, defonado por una
recuperacién econémica basada en el estimulo
de la actividad agropecuaria, la explotacién de
hidrocarburos v la declaratoria de Puerto Libre
en 1956 [Martinic, 2006: 1332 y 1365). El
paso de 35.136 a 49.504 habitantes, entre
1952 vy 1960, incidié en el crecimiento de la
ciudad por densificacién y por extensién.

ELTAU Y LA POBLACION FITZ ROY (1960-1966)
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El limite urbano fijado por el Plan Regulador
de 1948 se desbordd por "poblaciones al
margen de la ley |(...) [habitadas] por familias
modestas, llegadas de la zona sur del pais
en busca de medios de vida, sin tener donde
albergarse” [DOM, 1961). la CORV! infervino
con fuerza, a partir de 1954, a través de la
ejecucion directa de la tercera etapa de la
Poblacion Mauricio Braun y de la Poblacién
Juan Williams, y por medio de un llamado a
concurso para un fercer conjunto habitacional
de grandes dimensiones, la Poblacion Fitz Roy.

El Concurso de Anteproyectos se inscribié en
experiencios realizadas en el pals producto
de la nueva institucionalidad que dieron a
"las oficinas privadas |...) la oportunidad de
participar en grandes proyectos de inversién
publica y de inferés social” (Eliash y Moreno,
1989: 120), enfre los que se encontraron las
villas Exequiel Gonzdlez* (Sanfiago, 1960),
ltalic®  (Volparaiso, 1966, Remodelacion
Concepcién  (Concepcion, 1965) o Parque
Koke® [Rancagua, 1966], que permitieron, a su
vez, incorporar perspectivas y experiencias de
la doctrina de la modernidad en la construccion

de la ciudad.

Entre 1961 y 19606, el TAU desarrollé las
ideas plasmadas en el concurso vy se ejecutd
el conjunto, que se localizé en el barrio
Miraflores, en la periferia de la ciudad, a

un costado del parque Maria Behety. Como
unidad vecinal, considerd inicialmente 10
locales comerciales y el drea para una escuela
(la Prensa Austral, 10 de mayo de 1966),
se conformé con 652 viviendas unifamiliares
en base a cuatro modelos (A, B, C y D), vy
variaciones en funcién de su disposicion (BT,
C1, D1 y D2). Se traté de viviendas minimas
(89,25, 78,73, 40,5 y 41,4m?) de dos
dormitorios, estar, cocina y bafio, en un nivel
y en dos niveles mas buhardilla, las que fueron
dispuesfas en bandas, pareadas y agrupadas
en doble pareo.

la propuesta de arquiteciura se caracterizd
por alejarse de los referentes formales de la
arquitectua moderna, recurriendo a expresiones
arraigadas en el terriforio. Asi, las pendienfes
pronunciadas, los volimenes compactos y
herméficos, vy los revestimientos locales fueron
uilizados  como  esfrategias  proyectuales
que oforgaron una respuesia apropiada al
contexto. En términos constructivos, se tratd
de unidades en base a componentes seriados
y esfandarizados, permitiendo cambios en
los modelos que otorgaron variabilidad al
conjunto, a la vez que un sentido de unidad.

Si la Poblacion  Fitz Roy se insinuaba
preliminarmente en la  confluencia entre el
desarrollo de la arquitectura modema en Chile y
los ajustes de estas a los diferentes contexios, su

Fig 2: Planimetria de arquitectura Vivienda Tipo B 2 (DOM, 1961).
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Fig 3: Imagen viviendas Tipo B 2 (6 de julio 1966, Diario la Prensa Ausiral).

esfudio evidencia respuestas singulares: el sistema
de composicién absfracio para el conjunio; la
complejidad en la combinacién y geometria de
manzanas, calles y pasajes; un espacio publico
cenfral peatonal con equipamientos; o las
viviendas unifamiliares de produccién industrial.

la inscripcién del conjunto en dos contextos
relevantes, como la dindmica de crecimiento de
la ciudad y la progresiva accion estatal de la
CORVI, permitieron que fanto el proyecto como
su ejecucion desfacaran por su adecuacién alas
condiciones locales (climaticas, topogrdficas,
urbanas 'y productivas).  Su  adscripcién @
procesos nacionales de consfruccion  de
ciudad, particularmente por la modalidad de
concurso, generaron espacio para el debate e
ideas nuevas y renovadoras, que posibilitaron
una respuesta infermedia que matizd, segin
los requerimientos locales, la doctrina de la
arquitectura moderna en la regién.
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! Planes Reguladores de San Francisco de Mostazal,
lquique y Anfofagasta, Planes Seccionales Costanera de
lquique, y Cavancha.

? Edificio EMPART N° 2, The Grange School, Texiil
Franco-Chilena, Texiil Jacard y Pérez, Indusiria
Fulget en Santiago, Centro de Investigaciones
Agropecuarias de Chillan.

% Villa Climpica en Santiago, Poblacién Trocadero en
Antofagasta, edificio San Cristébal en Sanfiago y Nielol
en Temuco.

4 Concurso ganado por las oficinas TAU y Pablo
Hegedus, Ricardo Carballo y Rodolfo Bravo.

> Concurso ganado por los arquitectos Eduardo San
Martin y Pedro Pascal.

¢ Ambos concursos fueron ganados por el TAU.

ELTAU Y LA POBLACION FITZ ROY (1960-1966) 191



192

do.co,mo,mo_cl

Conjunto habitacional
modernista: transformacién
de la poblacién del Salar del
Carmen, respuesta frente al
desierto costero

la primera mitad del siglo XX estuvo marcada
por las grandes migraciones hacia las ciudades
en Chile. En el afio 1907, sélo un 38% de
las personas vivian en ciudades y, en 1970,
esfe porcenfaje se habia incrementado a un
71,6% (Geisse, 1983). El aumento se genero,
en gran medida, por la migracién del campo
a la ciudad. Sin embargo, en el norte del
pais, la crisis salifrera y el cierre masivo de
los yacimientos mineros, a mediados del afio
1914, tuvo un impacto profundo, generando
problemas de higiene y salud.

Como consecuencia de lo anterior, en 1959, la
Corporacién de la Vivienda (CORVI) realizé en
la ciudad de Antofagasta una licitacién piblica
y sin restricciones, para la nueva poblacion
del Salar del Carmen (Corvallis), en busqueda
de un modelo para la realidad habitacional
del pais. Para ello, solicitéd incorporar criterios
adecuados para el confexto desértico de la

Jostan Chaparro

Handy Bravo

Programa de Magister

en Arquitectura en Zonas Aridas
Universidad Catélica del Norte

ciudad. Asimismo, el programa sélo precisaba
la condicién socioeconémica de los usuarios,
calificada como media baja, estimandose una
composicién familiar media de 6 personas.

La licitacion fue adjudicada por los arquitectos
Mario Pérez de Arce y Jaime Besa, y fue
construida para los afios 1961, creando un
conjunfo  habitacional desarrollado en  dos
efapas, teniendo un fofal de 20 Ha. (Guerra,
2003: 238). En el conjunfo se pueden
apreciar los ideales del urbanismo moderno,
donde el Arquitecto Pérez de Arce, describe:
"Buscdbamos las formas puras y nefas,
brillando bajo la luz".

Asimismo, en el disefio se apreciaban las
relaciones espaciales con su contexto a través
fipologias de viviendas compactas, dreas
de esparcimiento, circulacién  peatonal 'y
equipamientos. Disefiado con capacidad para

Fig 1. Vista desde el este de casas sobre el camino vehicular. Las enfradas a las casas tipo E en primer
plano. Fuente: revista, 4 Architectural design, abril 1964. Pag 88.
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Fig 2. Transformacion de la forma (2018). Fuente: Autoria propia.

845 viviendas, se emplazé en una zona que
mantiene una pendiente predominante donde
se incorporaron ferrazas y escalonamientos.
Estos lugares fueron aprovechados por sus
locatarios como espacios de esparcimiento,
confemplacién y conexién visual con el mar.
Ademds, se hizo el esfuerzo por mantener el
equilibrio con el medio natural, pintando las
viviendas de color blanco.

Sin embargo,  posteriormente  sus  frazos
originales se fueron desdibujando, debido
a factores  socioeconémicos,  culturales  y
ambientales.  Alll el desierfo  condiciond
cuatro procesos de cambio y transformacién,
relacionados con la forma de la vivienda, la
envolvente, el cambio de color y la orientacién.

la transformacién observada en gran parte de
las viviendas se produjo a partir de los primeros
aros, desarrollédndose progresivamente de la
mano de la autoconstruccién, donde se modificd
su estructura, ampliando ventanas, cubriendo
patios, obfeniendo espacios interiores  de
semipenumbra, evitando la fatiga visual.

En relacion a la envolvente, la carencia de
esta generd el desarrollo, por parte de los
locatarios y de manera intuitiva, de un espacio
intermedio de relacién social entre lo piblico y
lo privado, que funciona como filiro luminico,
control ambiental y control de seguridad. los
residentes inconscienfemente transformaron la
luz directa en luz difusa, la que ingresa en su
fofalidad en la vivienda en suave penumbra
gracias a la creacién de esta doble fachada.
Ademds, en sus espacios publicos e interiores,
aparecieron  elemenfos  vegetales  como
proteccién y atenuacién climatica.

Respecto a la fransformacién del color, podemos
advertir que es una forma de comunicarse
con el exferior que adoptaron los habitantes,
enfendiendo el color como un atributo, que
convierte un simple volumen blanco, de mayor
luminosidad y deslumbramiento, a ofro con
un carécter singular de diversidad, con el fin
de enfregar vitalidad cromdtica a la escena
urbana y al confexio desértico costero.

En este proceso Pérez de Arce, 20 afios
después de visitar la obra, describe:

CONJUNTO HABITACIONAL MODERNISTA
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Fig 3. Transformacion de la forma (2018). Fuente: Autoria propia.

No reconocia nuestro proyecto en el abigarrado
paisaje que me rodeaba. los volimenes edificados
se destacaban unos sobre ofros con diferentes colores

contrastes: ocres, rojos oscuros, verdes brillantes,

amarillos y algun violefa.

Por tltimo, la planificacion de las viviendas
se desarrollé en dos efopas: una dispuesta
de forma lineal, de oriente a poniente, vy
la ofra con una estructura configurada por
patios comunitarios, generando orientaciones
diversas. Esfas decisiones de disefio obligaron
pronfo a la ftransformacién,  principalmente
de los vanos, como respuesta a una mejor
adaptacion ambiental.

Del mismo modo, surgieron ofras situaciones,
como la incorporacién de sistemas de ferraza
patio v la incorporacién de vehiculos en zonas
interiores. Por ello, se puede concluir que,
casi 60 arios después, las necesidades de los
habitantes fueron adaptando vy configurando
los viviendas a su forma de habitar en el
desierto, manifestando cémo deberia ser el
planteamiento de disefio, sensible al clima en
la zona érida costera de Antofagasta.
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